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RESUMO

O filme de Tim Burton, “Sombras da Noite” (2012), gira em torno do conceito de ambivaléncia
humana. O personagem principal reflete essa nogéo, pois encarna a dualidade entre classes sociais
que ndo sé existem lado a lado, mas também coexistem dentro dele, devido a sua identidade como
vampiro-zumbi. Esta representacdo da ambivaléncia destaca a dindmica de poder e as relagdes
sociais dentro da sociedade. A ironia critica do autor-criador zomba da hipocrisia dos vampiros
aristocraticos e da exploracdo dos trabalhadores pela burguesia capitalista. Os trabalhadores sao
tratados como se estivessem hipnotizados, desprovidos de livre arbitrio e agéncia. O escarnio do
autor-criador visa a decadéncia da aristocracia vampirica e a cumplicidade da burguesia capitalista
na sua exploracdo. Esta proposta de pesquisa investiga a reflexdo analitica de como a avaliacdo
critica da desigualdade social é veiculada através do protagonista, Barnabas, que é retratado como
um vampiro-zumbi de forma carnavalesca. O estudo pretende ir além da mera representacao estética
e examinar sua ligagdo com a sociedade. Essa conex&o é refratada pelas lentes do riso carnavalesco.

Palavras-chave: Bakhtin; Carnavalizacdo; Dialogo; Sujeito; Tim Burton.



ABSTRACT

Tim Burton's film “dark shadows” (2012) revolves around the concept of human ambivalence. The
main character reflects this notion, as he embodies the duality between social classes that not only
exist side by side, but also coexist within him, due to his identity as a zombie-vampire. This
representation of ambivalence highlights power dynamics and social relations within society. The
author-creator's critical irony mocks the hypocrisy of aristocratic vampires and the exploitation of
workers by the capitalist bourgeoisie. Workers are treated as if they are hypnotized, devoid of free
will and agency. The author-creator's mockery aims at the decadence of the vampire aristocracy and
the complicity of the capitalist bourgeoisie in its exploitation. This research proposal investigates
the analytical reflection of how the critical assessment of social inequality is conveyed through the
protagonist, barnabas, who is portrayed as a zombie-vampire in a carnival style. The study aims to
go beyond mere aesthetic representation and examine its connection with society. This connection
is refracted through the lens of carnival laughter.

Keywords: Bakhtin; Carnivalization; Dialogue; Subject; Tim Burton.
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1. INTRODUCAO

A principal proposta de reflexdo deste estudo € analisar a constituicdo ambivalente irnico-
satirica do sujeito vampiro-zumbi Barnabas no enunciado filmico “Sombras da Noite” (2012) em
embate de poder, entendido como reflexo e refracdo estético-social. Como também, refletir sobre os
embates de vozes sociais presentes na obra, tendo em vista a relagcdo arte e vida, a partir das
hierarquizaces e disputas de poder refletidas e refratadas na criatura-protagonista vampiro-zumbi.
Propde se entdo, a metodologia dialético-dialdgica bakhtiniana fundamenta, inclusive, teoricamente,

no movimento desse estudo.

O filme Dark Shadows (2012), intitulado Sombras da Noite em portugués, explora o
conceito de uma dupla personalidade, a mortal e imortal, bem como a dicotomia de riqueza e
pobreza. Essas ideias s@o retratadas atraves das relacdes de poder da personagem principal, que se
caracteriza como um vampiro-zumbi denominada Barnabas. Esta personagem é um vampiro caido
que perde tudo quando se transforma em uma figura sombria e, posteriormente, renasce Como um
zumbi depois de dois séculos. Desse modo, emprega-se um método dialético-dialdégico, onde o
publico pode observar uma interacdo entre vozes sociais que se expressam de forma critica através
da personagem Barnabas Collins como um vampiro-zumbi. Essa interacao é vista atraves do embate
entre as consciéncias (eu/outro - sujeito) como também as relacbes com 0s outros personagens. O
sincretismo entre 0 vampiro e o zumbi resulta em uma notavel valorizacdo (ideoldgica), que revela
a posicdo criticada e defendida do autor-criador. Os elementos verbivocovisuais carnavalescos que
se relacionam com o filme enfatizam essa posi¢cdo. Ademais, a arte da vida envolve atender a
estrutura cinematografica, que exibe uma clara unidade de género, que expde a identidade do herdi,
a qual surge da inversdo e deslocamento pelo carnaval, onde a contradicdo humana, principalmente
no que se refere as disputas de poder, € refletida, refratada e desfeita por meio de caracteristicas

visuais, sonoras e vocais.

Em vista disso, Tim Burton, o diretor, pretende retratar temas sombrios e grotescos por meio
de uma trama que ocorre em um sonho ou realidade fantasiosa. Logo, isso € feito para criar
personagens que muitas vezes sdo percebidos como vildes por meio do corpus classico. Portanto, o
didlogo entre arte e vida ocorre por meio do processo de subversdo, que redefine um espaco de
fusdo para aqueles que se alinham as estruturas marginais da sociedade e sdo incompreendidos por
suas diferencas. Além disso, 0 sujeito ideoldgico busca revelar a verdadeira natureza dos

personagens nas narrativas tradicionais, onde aqueles que sdo percebidos como heroicos sdao na



verdade os vilBes - individuos que ocupam cargos de poder e usam sua influéncia para manipular o

discurso, movidos por seus proprios desejos por ganancia, engano e deturpacéo.

A concepcdo aqui apresentada diz respeito & linguagem do cinema, a partir de 1920. Que
pode ser entendida como objetivo de “transmitir uma mensagem” ao publico, em maior ou menor
grau de compreensdo, a qual torna o cinema compardvel a uma linguagem. Logo, o destinatario
pretendido de um enunciado é um componente interno dessa enuncia¢do, na medida em que é
considerado coautor. Isto tem um impacto significativo na construcdo da identidade do discurso,
uma vez que a sua estrutura ¢ moldada pelo destino pretendido. Em vista disso, O filme “Sombras
da Noite”, lancado em 2012 e dirigido por Tim Burton, estrelado por Johnny Depp como Barnabas
Collins. E interpretado como parte integrante da linguagem da comédia gética e construtiva da
enunciacdo ao utilizar trés dimensbes da linguagem como elemento significativo. As formacgdes
ideologicas presentes em cada depoimento refletem a visdo de mundo de um determinado grupo
social e todos os seus componentes. Esta perspectiva e inseparavel da linguagem, tanto verbal como
ndo-verbal, e ndo pode ser considerada separada dela. A ideologia estd entrelacada com a
linguagem, por que existe dentro e através dela a compreensao e as acdes de modelagem do sujeito
no mundo, e as formacdes ideologicas correspondem a uma formacao discursiva que qualifica cada
sujeito para interagir com 0s outros e, portanto, efetivar-se como uma relacdo de alteridade com

outro(s) sujeito(s).

Desse modo, com base no Circulo de Bakhtin, de Medvedev e de Volochinov (2012-2021),
a linguagem, independentemente de sua natureza, é compreendida além de suas caracteristicas e é
intrinseca ao sujeito. Ainda, segundo Paula (2016), em consonancia com a teoria de Bakhtin, a
linguagem existe e se estabelece de formas verbais, vocais e visuais, denominadas enunciados
verbivocovisuais, uma vez que ndo se limita aos tracos textuais/verbais, pois pode assumir diversas

proporcoes sociais.

No que diz respeito a relacao entre vida e arte, pode-se afirmar que a arte é influenciada de
sentido pela propria vida. Para Circulo de Bakhtin, de Medvedev e de Volochinov (2012-2021), a
arte ndo estd separada da vida, mas sim como um produto do quadro ideolégico de uma
determinada época. Como criacdo ideoldgica, reflete os valores sociais e ideoldgicos da sociedade
que a produziu, a0 mesmo tempo que refrata a mesma realidade como elemento eticamente
avaliado, porque, como todo e qualquer enunciado, esta fundamentado no contexto social e cultural

de sua época.

Ao considerar a representacdo das relagGes hierarquicas dentro da personagem principal, um

vampiro-zumbi chamado Barnabas, nota-se elementos de deslocamento e inversdo. Este conceito
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reflete as contradi¢es que existem nas lutas pelo poder humano, que sdo destacadas através de
caracteristicas visuais, sonoras e vocais. Em vista dessa narrativa, tal estrutura cinematografica
identifica-se com o pensamento bakhtiniano, a qual afirma que a carnavalizacdo existe quando uma
manifestacdo cultura debocha (Carnavalizacdo) de toda e qualquer hierarquia, que confirma, via
riso, trapaca e valorizacdo do cotidiano, quanto os lugares de poder, quaisquer que sejam, S&o
corruptos e maquiavelicos. Assim, a inversdo carnavalesca (BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular
na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, 2008) esta diretamente ligada
aos elementos verbivocovisuais (Paula 2016), pautada no verbal, visual e vocal, cuja possibilidade
de compreensdo da ambivaléncia nas relaces eu/outro no enunciado e na arte/vida, conecta-se com
a liberdade da fantasia caracterizada pelo grotesco com a finalidade de liberar o homem das formas
de necessidade inumana baseados nas ideias dominantes sobre 0 mundo, mediante a estética da

criacdo verbal simultaneamente na interagc@o entre as vozes sociais na expressao estética do sujeito.

O ato carnavalesco como ato de zombaria, imitagdo e subvers@o a seriedade do poder
estabelecido, os rituais fechados e as armadilhas legalistas transcendentais. Embora quando uma
expressao cultural e politica zomba de toda e qualquer hierarquia, como é visto no filme Sombras
da Noite, hd uma verdadeira orgia, que mostra o qudo absurdo e comico sdo os lugares de poder
através do riso, da informalidade, do engano e da énfase no cotidiano, uma vez que o objetivo da
obra era ser algo sombrio, mas seu enunciado se concretiza por meio do candnico.
Consequentemente, o carnaval € um acontecimento que pertence ao povo, pois carece de poder
institucional e, assim, zomba de quem o possui. Esse conceito utiliza caricaturas e
ridicularizam/zombam dos que estdo no poder. O evento € marcado pelo caos e diversdo,
desprovido de lei e moralidade, e é uma celebracdo de um mundo impotente. Somente aqueles que

ndo sdo soberanos estdo sujeitos ao poder da lei em qualquer tempo histérico.

Dentro da estética na obra analisada, o estilo hollywoodiano € um aspecto proeminente de
trabalho do criador Tim Burton que ndo pode ser esquecido, pois oferece uma visdo sobre mais do
gue apenas a sua criacdo e divulgacdo. As producgdes de Burton sdo realizadas exclusivamente em
Hollywood, localizada nos Estados Unidos, no centro das conexdes da industria cultural. Este é o
epicentro das producdes em grande escala destinadas ao consumo mundial. Assim, como observa
Amorin (1997), o cinema de Hollywood tem um duplo objetivo: ndo apenas atrair o publico
americano, mas também o publico global. Diante disso, vale a pena examinar como os filmes de
Burton, diretor americano, incorporam percepgoes socioculturais que refletem e refratam as normas

sociais de sua producéo.
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As obras de Burton sdo percebidas como um meio de questionar as normas e valores sociais
predominantes e defendidos por certos grupos. Estas obras estdo situadas dentro de um sistema
maior que permite a sua existéncia, pois ndo poderiam existir da mesma forma fora dele. Apesar da
sua colocacdo neste sistema, é através do proprio sistema que pode ocorrer uma inversao das
crencas ideologicas existentes. Somente ao fazer parte e operar dentro do sistema é que se torna
possivel subverté-lo. O diretor também oferece uma visdo sobre o conteudo tematico desta
indlstria. Ele é capaz de dar tratamento herdico a personagens muitas vezes considerados
desajustados, mas ndo o faz a partir de uma posicdo externa a Hollywood; em vez disso, ele
funciona dentro dela. Apesar de retratar uma “minoria”, Burton ocupa um espago Unico que difere
da real posicdo das minorias na industria por que retrata temas sombrios e grotescos por meio de
uma trama que ocorre em um sonho ou realidade fantasiosa. Logo, isso é feito para criar

personagens que muitas vezes séo percebidos como vildes por meio do corpus classico.

Portanto, o dialogo redefine um espaco de fusdo para aqueles que se alinham as estruturas
marginais da sociedade e séo incompreendidos por suas diferencas. Além disso, o sujeito ideoldgico
busca revelar a verdadeira natureza das personagens nas narrativas tradicionais, onde aqueles que
sdo percebidos como heroicos sdo na verdade os vildes - individuos que ocupam cargos de poder e
usam sua influéncia para manipular o discurso, movidos por seus préprios desejos por ganancia,
engano e deturpacao.

Posto isso, o filme retrata a Familia Collins, vinda de Liverpool 1760, Inglaterra, enquanto eles partem

para a América do Norte em busca de um novo comeco. Ao chegarem, estabelecem um comeércio de peixe

altamente lucrativo, tornando-os a familia mais rica e respeitada da cidade de Collinsport, que leva seu nome.

grama Chegada\a \Collinsport.
00:01:28

E —

Figura 1: Foto

Barnabas Collins, um homem branco, rico e influente conhecido por seus modos de playboy,

sofre uma grande tragédia quando, sem saber, comeca um relacionamento apenas carnal com uma
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funcionaria de sua mansdo chamada Angelique Bouchard, onde a mesma tem seu coragdo quebrado
por ser rejeitada. O que ele ndo sabia, era que Angelique tratava-se de uma bruxa que, em sua faria
pela rejeicdo, lancou um feitico sobre toda familia Collins. Ela mata os pais e o verdadeiro amor de
Barnabas, Josette, fazendo-a pular de um penhasco para a morte. Ainda, Angelique, abomina e

persegue a linhagem dessa familia por mais dois séculos.

Barnabas também tentou lancgar-se no abismo, assim como sua amada havia feito antes dele.
No entanto, ele ndo foi recebido com o mesmo resultado. Em vez disso, Angelique langou lhe uma
maldicé@o sobre que resultou em sua transformag@o em vampiro. A bruxa entdo passou a manipular a
sociedade para que eles aprisionassem a monstruosa criatura que ela havia criado. Seu plano foi
bem-sucedido e Barnabas ficou preso por dois séculos. Apo6s esse periodo, em 1972, em uma
construcdo no mesmo local que fora aprisionado, 0 antigo aristocrata despertou de seu sono. No
entanto, ele acordou como uma criatura trevosa, um vampiro-zumbi, com uma sede insaciavel de
sangue. Em vista disso, a personagem comecgou a matar todos os trabalhadores em seu caminho. Ao
longo, ele encontrou um grande "M™ amarelo que o assustou. Este foi 0 momento em que o choque
de tempo e espaco se tornou evidente, pois a criatura das trevas ndo sabia o significado por tras do

simbolo ou quanto tempo havia se passado desde sua priséao.

AYAY
A

2bisnoasm

Figura 2: Fotograma - Simbolo do “M”.
00:23:28 - 00:23:34

O protagonista da historia encontra varias transformacdes enquanto viaja em direcdo a sua
residéncia. Ao chegar ao seu destino, fica horrorizado com o estado de sua antiga moradia luxuosa,
a qual caiu em estado de abandono e agora é ocupada pelos ultimos 4 membros sobreviventes da
familia. Essa familia € uma das muitas familias americanas disfuncionais, com a reviravolta
adicional de que estdo lutando para reconstruir seu império. Com a ajuda de Barnabas, eles
comecam a reformar sua casa e reerguer seu negocio de pesca. No entanto, depois que Barnabas é
amaldicoado e preso por Angelique, ela assume o controle da cidade, alcangando a reputacdo de
figura indestrutivel, perfeita e benevolente. Ela até renomeou a cidade com seu proprio nome e
monopolizou o comércio de pesca, tornando-se a pessoa mais rica da cidade. Apesar dessas

mudancas, ninguém percebe como ela manteve seu poder ao longo dos anos, pois adapta-se ao
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tempo de cada estagdo, mas também utiliza da magia para dominar a sociedade. A relacdo entre
Barnabas e Angelique é tumultuada, caracterizada por uma dinamica de poder onde um se deleita
com o prazer enquanto o outro sofre. Os dois também compartilham uma conexdo complicada que

oscila entre o ddio e o desejo.

Perto do final da obra, Angelique faz uma tentativa de derrubar Barnabas e seus parentes.
Inicialmente, seu plano é realizado por meio de um incéndio da industria de pesca dos Collins,
como também coloca a cidade inteira contra eles. Ela usa 0s mesmos recursos retéricos que usou
em Barnabas para demoniza-lo, isto &, retrata-o como um monstro, uma presenca maligna que deve
ser eliminada, assim, a populacdo é convencida. No entanto, a historia se inverte quando os Collins
se unem. A familia expde a verdadeira face de Angelique para a cidade toda, e finalmente a bruxa

desaparece no p6é quando Barnabas afirma que ela apenas queria possui-lo, e ndo o seu amor.

Ao contemplar a definicdo de um "monstro”, como é denominado Barnabas Collins por
Angelique, descrito por um conceito que fornece informacoes sobre a sociedade humana, € dificil
chegar a uma conclusédo definitiva. Essas entidades antes assustadoras ndo possuem mais tragcos que
as distinguem do "comum®, pois agora estdo ligadas a um conjunto de valores éticos que coincidem
com sua aparéncia fisica. Logo, em mesmo Viés, o universo de Burton é intrigante no sentido de que
se inspira nas influéncias géticas ou do terror, que serviram de base para suas criacOes artisticas, seu
repertorio cinematografico é repleto de personagens bizarros e figuras marginalizadas, que se
alinham com o conceito de "monstro”, tanto de forma tematica quanto conceitual. O impacto de um
diretor € sempre intencional, e Burton ndo é excecdo. Reconhecendo isso, o foco esta nos parias e
personagens peculiares que existem em um mundo que estd na fronteira entre a realidade e a
fantasia, isso concede ao publico uma maior compreensdo dos conceitos centrais que estdo
presentes em suas obras, incluindo, entre outros, morte, insanidade, grotesco, experimentos

cientificos, familia e sensacédo de recluséo.

Este estudo se vale do conceito bakhtiniano de dialogia verbivocovisual carnavalesca e sua
arquitetura composicional, explorando a liberdade da fantasia cdmico-grotesca em cenas
selecionadas. Também investiga a ambivaléncia do protagonista, cujo corpo e acles refletem e
refratam o embate entre classes sociais, aristocracias, decadéncia, poder e a luta pela volta dos
luxos. Dessa forma, para gerar o esteredtipo do vampiro-zumbi, ocorre 0 processo de
carnavalizacdo dialogica. Esse processo envolve a inversdo de valores que desafiam e reforcam os
estere6tipos sociais por meio das relagdes do protagonista com outros personagens e seu ambiente.
Essas relacdes se adaptam ao distinto periodo de tempo, dois séculos, dando origem ao personagem

Barnabas. Para Bakhtin, um sujeito nunca esta sozinho, mas se relaciona com seu entorno e com
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outros sujeitos. Os relacionamentos primarios do protagonista envolvem figuras femininas, como
Elizabeth, Angelique e Victoria. Assim, 0 vampiro-zumbi sO existe como sujeito devido a suas

interagGes com outros sujeitos dentro da cena.

Consequentemente, o carnaval € um acontecimento que pertence ao povo, pois carece de
poder institucional e, assim, zomba de quem o possui. Esse conceito utiliza caricaturas e
ridicularizam/zombam dos que estdo no poder. O evento é marcado pelo caos e diverséo,
desprovido de lei e moralidade, e € uma celebracdo de um mundo impotente. Somente aqueles que
ndo sdo soberanos estdo sujeitos ao poder da lei em qualquer tempo historico. O dialogo também é
parte essencial do carnaval, pois envolve a aceitacdo ativa das tendéncias basicas e imutaveis do
discurso. Essa aceitacdo forma a base do discurso, a qual permite que o locutor explore varios
caminhos e vozes em torno do assunto para criar uma figura ambivalente, como visto na obra de
Tim Burton. Em Sombras da Noite, a carnavalizacdo empregada em Barnabas, se mostra a uma
figura criada para suspender as normas associadas a dogmas voltados para o prazer, ainda que
temporario, e para desafiar a ordem vigente nos processos discursivos e de reproducdo social. A
compreensdo é alcancada por meio de um processo de dialogo no qual o homem € visto como um
ser historico e ideoldgico, dependente do discurso e dos temas relacionais do eu/outro e seu
ambiente. Os discursos bakhtinianos sé@o considerados vivos nos modelos sociais e devem ser
expressos de formas contraditorias e linguagens multiplas que se interligam, principalmente por

meio dos elementos verbivocovisuais.

De acordo com a perspectiva bakhtiniana, a conversa sobre o carnaval vampiro-zumbi
deriva de um conceito intimamente relacionado, que é o desenvolvimento da personagem Barnabas,
um aristocrata para um vampiro-zumbi, devido a sua natureza interdependente. Assim, o circulo
bakhtiniano defende que o dialogo ndo pode ser visto como um aspecto Gnico, mas sim como um
conceito que interage com o mundo e com as ideias maiores que o0 cercam quando expresso
verbalmente. Além disso, a linguagem utilizada na obra é contextualizada dentro de uma sociedade
e sua dialética, e as afirmacdes feitas sdo baseadas na axiologia cultural e semantica (ciéncia, arte,

politica, etc.).

Assim, o estilo de Tim Burton é caracterizado pelo carnavalesco, conhecido por sua
originalidade e singularidade. Este estilo assume uma abordagem pluralista de temas e assuntos
relacionados com a vida, ao qual ressignifica e repensa o que significa viver. A morte e 0S monstros
gue a acompanham sdo figuras de destaque nas obras de Burton, inclusive em "Sombras da Noite",
retratada um personagem alegre e despreocupado. Ao contrario dos seres vivos, que muitas vezes

sdo retratados como desagradaveis com qualidades mérbidas e moribundas, Burton escolhe se
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concentrar no escuro e marginalizado, desafiando a ideia de que a escuridao € sindbnimo de grotesco.
Ele usa cenas que abordam assuntos delicados para quebrar o estigma associado a escuriddo. Em
mesmo pensamento, as ideias de Bakhtin também desempenham um papel na obra de Burton,
subvertendo e quebrando esteredtipos. 1sso significa que as verdades estabelecidas sdo questionadas
e relativizadas pela inversédo da ordem vigente através do carnaval, com o baixo substituindo o alto,

logo, Angelique substitui Barnabas e depois, Barnabas substitui Angelique.

O conceito de carnavalizacdo da sociedade de Bakhtin é de fato preciso e relevante, embora
sua aplicagéo pratica tenha perdido o sentido nos tempos atuais. De fato, o processo de substituicao,
que deveria criar uma atmosfera festiva onde as elites econdmicas pudessem celebrar seu status, é o
oposto do que esta acontecendo atualmente em nosso mundo mercantilizado. Além disso, embora a
carnavalizacdo deva criar brechas econémicas entre as classes, as pessoas sdo aconselhadas a
manter suas posi¢Oes atuais. Na sociedade atual, a énfase esta em promover uma imagem de
igualdade de oportunidades, mas a realidade é que a elite do pais rouba tudo o que é bom e
transforma em algo ruim. Por exemplo, eles produzem musica e filmes e os apresentam como novas
formas de entretenimento enquanto usam 0s mesmos artistas de midia para criar novos shows. 1sso
pode ser observado na conversa de Angelique com Barnabas, onde ela tira tudo dele e transforma a

seu favor.

Em um mundo devastado por um apocalipse, onde sociedades e individuos estdo
fragmentados e desconectados, um carnaval de vampiros zumbis surge como uma forca dominante.
Este processo Unico de carnavalizacdo subverte arquétipos tradicionais de vampiros e zumbis,
resultando em novas formas hibridas de poder. Em vez da imagem familiar do poderoso vampiro,
como Barnabas, que s6 se preocupa com a autopreservacao, ou do classico zumbi movido apenas
pela necessidade de consumir carne, este estudo explora uma nova forma de poder que une essas
duas imagens. Barnabas, por exemplo, inicialmente procurou ganhar o afeto de seu interesse
amoroso, transformando-a em vampira para salva-la da morte, contudo um ator monstruoso pois

emprega uma maldicéo a ela.

O protagonista em questdo utilizava suas atividades criminosas para garantir o capital
financeiro de sua familia. No entanto, seu comportamento ndo € atipico, pois quando se apaixona
por uma mulher que o lembra de seu amor do passado, Barnabas se torna mais humano do que
nunca, apesar de sua criminalidade. Assim, as producdes de Tim Burton sdo elaboradas em estilo
carnavalesco, o que as distingue de outras formas de arte. O estilo de Burton incorpora varias
perspectivas sobre a vida através de seus temas e contetdos, sendo a Morte um excelente exemplo

de representacdo. A morte € retratada como animada, alegre e libertadora, mas o préprio estado de
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estar morto esta associado a morbidez e a morte. Em suas obras, Tim Burton constantemente
desafia as normas e valores sociais de certos grupos, retratando herdis e vildes desajustados que sao
excluidos da perspectiva da normalidade padronizada. Por meio desses personagens, Burton destaca
a reproducédo predominante desses valores sociais. Portanto, de acordo com a filosofia de Bakhtin,
toda expressdo possui seu préprio carater Unico em comparagdo com outras expressdes. Essa
distingdo serve para identificar a funcdo do enunciado e também contribui para a constatacao de que
0 estilo de um autor ndo é apenas resultado da personalidade do individuo, mas também do ato
coletivo. Ainda que o estilo do autor seja singular, ndo € desprovido do contexto social que envolve
sua obra. Os tracos distintivos do autor sdo utilizados para desenvolver o tema de sua obra, mas néo

sdo completamente segregados da realidade social que os molda.

Consequentemente, a teoria de Bakhtin fornece validacdo para a nocdo de que as vozes
sociais podem ser moldadas por meio do didlogo. Em sua obra, Barnabas propde a carnavalizacéo
da ordem social tradicional por meio de lutas ideolégicas que contestam a ordem vigente. Bakhtin
argumenta que as vozes sdo cultivadas por meio de dialogos e mudangas no assunto podem ter um
impacto na formacdo dessas vozes. Bakhtin rejeita a no¢do de um sujeito independente criando sua
propria linguagem. Em vez disso, os sujeitos sdo moldados pelas relagdes que mantém com outros
individuos ou sujeitos. Essas relacdes sdo caracterizadas pelo uso de diferentes linguagens que se
contradizem; alguns sdo comuns, enquanto outros ndo estdo em sintonia com o ambiente cultural
onde o0 sujeito estd inserido. Como resultado, essa ideia demonstra como as lutas narrativas e
ideologicas podem criar distingdes nas relacdes Eu/Outro por meio do uso de figurinos, angulos de
camera, trilha sonora, esquemas de cores e relacdes subjetivas. O estilo cinematografico e as
escolhas estilisticas de Burton também apoiam essa teoria. Apesar da natureza aparentemente
grotesca dos temas de Barnabas, individuos de diversas classes sociais, formagdes educacionais e

géneros refletem essa ambivaléncia.

“Sombras da Noite” de Tim Burton destaca que o proprio autor € o criador do filme e que
seu estilo conflituoso é um componente integral de seu significado. Especificamente, Barnabas, o
vampiro-zumbi, revela sua natureza sinistra e gotica enquanto garante sua imortalidade, que mostra
o estilo de Burton. Consequentemente, ha divergéncias significativas no filme, em comparacdo com
seus antecessores. Essas mudancgas permitem que o trabalho de Burton se adapte ao clima cultural
atual, onde ha fragmentacao social e subjetividade individualizada. Portanto, essas modificacGes
permitem que Barnabas transcenda as limitagGes racionais e exerca uma influéncia mais potente em

setores maiores da sociedade.
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Segundo Bakhtin, a inversdo das normas sociais expde a construcdo dos valores sociais, bem
como a forma como os individuos se posicionam em relagdo aos outros. 1Sso ocorre porque 0S
participantes do carnaval transgridem intencionalmente as normas e regras culturais estabelecidas,
apresentando-se como fora do consenso social. Um exemplo especifico disso é quando artistas
itinerantes retratam Barnabas como Dracula, um ser sobrenatural com imenso poder e propor¢des
grotescas. Essa inversdo desafia os esteredtipos culturais e altera a subjetividade de Barnabas,
transformando-o em um membro ndo oficial da familia, apesar de ser retratado como um estranho.
O conceito de inversdo de Bakhtin e seu uso da quebra de esteredtipos destacam a ideia de que tudo

considerado oficial e normal é relativo e subjetivo.

A proposta da pesquisa gira em torno da compreensdo de como os valores sociais sao
construidos por meio dos protagonistas das obras de Burton, em especial do enunciado Sombras da
Noite (2012), elencado como corpus. Esta reflexdo investiga a condi¢ao das personagens, estranhas,
desajustadas e deslocadas, e a sua ligacdo ao conceito de normalidade, bem como quem a define.
Para iniciar nosso estudo, examinamos 0 método dialético-dialégico empregado neste relatorio, que
é de natureza social e envolve a troca de ideias. A abordagem vé a linguagem como ideoldgica e,

portanto, avalia-a de um ponto de vista sociologico.

O trabalho de Tim Burton, abrangendo seus papéis como diretor, produtor e roteirista,
contextualizou-o como um autor-criador distinto de sua identidade pessoal. Através de suas
composicoes, estabeleceu um estilo autoral unico que se reflete em suas obras. Nossa analise de sua
obra filmica listada contextualiza-a dentro de um quadro histérico para destacar sua qualidade
individual e semelhancas como afirmacgdes dialogicas. Em nossa analise, utilizamos 0s escritos e
estudos do Circulo de Bakhtin, VVoloshinov e Medvedev, que fornecem abordagens sobre dialogo,
enunciado, sujeito, signo ideoldgico, carnaval, estilo e autoria. Nosso estudo da arquitetura de
Burton considera o tema em suas diversas formas como a base do dialogo das obras, essa
abordagem revela as caracteristicas intrinsecas de sua fala, que demonstra um estilo autoral

socialmente valorizado e reconhecido em diversos contextos.

2. METODO DE PESQUISA

Neste capitulo, forneceremos uma visdo concisa da abordagem dialético-dialdgica
implementada por esta pesquisa, que € consistente com os principios dos estudos bakhtinianos.

Como estamos constantemente imersos em ideologias que moldam o préprio conceito de pesquisa,
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é impossivel conceber qualquer assunto que esteja desvinculado das normas avaliativas e sociais de
sua respectiva época. Tendo isso em mente, € importante refletir sobre o fato de que o objeto da

pesquisa esta inerentemente interligado ao contexto social em que é conduzida.

Dessa forma, esta pesquisa particular é de natureza qualitativa, caracterizando-se por uma
analise caracteristicamente interpretativa, que tem como base a Filosofia da Linguagem
bakhtiniana, e se baseia nos estudos propostos por Paula L, Figueiredo e Paula S em 2011, bem
como na propria obra de Paula em 2017. O estudo € norteado por Vvarios conceitos como método
dialético-dialogico, vozes sociais, reflexdo e refracdo de si e do outro, carnavalizacdo, enunciacao,
arte vida, signo ideoldgico, e a verbivocovisualidade. Os elementos de tema e figuracdo sdo
utilizados como critérios para delimitar o corpus carnavalesco. As normas audiovisuais Sao
observadas no acervo, que € composto por elementos das dimens@es verbal, vocal/sonora e visual
da unidade enunciativa. Os critérios de delimitacdo do corpus sdo baseados no contetido tematico,
na forma composicional e no estilo autoral de Burton. A correlacdo entre indicadores sociais que
englobam valores declarados se confunde com os dominios da arte, da midia e da politica. Para
enfrentar esse dilema, esta pesquisa parte de um afastamento da parcialidade linguistica em direcédo
ao que Voléchinov (2017) chama de translinguistica, que esta ligada ao conceito tridimensional de
linguagem (verbivocovisual e o carnaval). O material cinematogréafico foi delimitado a sequéncias

filmicas emblematicas que expressam o tema da pesquisa, figurativizado pelo sujeito-protagonista.

Para a realizacdo da analise do material audiovisual, foram utilizados programas e
plataformas de auxilio metodologico de analise para coleta de fotogramas (Adobe Premiére),
estudos das cores (Adobe Color) e da fonética-fonologia (PRAAT), assim como referéncias
classicas das areas de design (para estudo de tipografia), multimeios e artes plasticas (para estudo de
elementos visuais), tais como Goethe, Kandinsky, Heller, Haynes, Paula, Stam e Wall (para pensar

movimentos de camera, planos, linhas, figuras, cores, geometria, entre outros elementos).

No discurso dialégico de analise desta obra, trés fatores centrais entram em jogo: sujeito,
tempo e espaco. Esses fatores ndo apenas servem como foco de analise, mas também contribuem
para a intertextualidade e interdiscursividade das obras de Burton, o que, por sua vez, facilita o
didlogo. Em cada um dos filmes, o protagonista é colocado no centro do escrutinio, pois o autor-
criador transmite a esséncia subjacente da obra através deles. E por meio do protagonista que se
expressam as posicdes axiologicas e socio avaliativas. Em relacdo com a obra "Cultura popular na
Idade Média e Renascimento" de Bakhtin (2013), busca ilustrar a importancia da literatura de
Rabelais. As mensagens transmitidas pelo protagonista ao longo da obra, refletem tanto sua

identidade pessoal quanto a percepgdo de sua comunidade. Ao analisar as falas dos personagens,
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podemos mergulhar no tema da dissimilaridade social. Essa questdo abrange mais do que apenas as
dificuldades pessoais dos individuos e € moldada por forcas sociais mais amplas e ideologias
divergentes. Investigar a ideologia encontrada na arte da ldade Média e do Renascimento envolve

uma exploragéo da cultura comica e popular.

Essa analise é empreendida por Bakhtin com o objetivo final de criar um arcabougo tedrico
que dé conta do profundo carater ideoldgico da cultura. Em vez de focar na contribuicdo de
Rabelais como um ponto focal singular, Bakhtin busca reconhecer seu trabalho como uma
ferramenta de apoio a esfera cultural mais ampla. O terceiro modelo na anélise de Bakhtin, o
carnaval, é destacado em seu estudo dos romances examinados, de maneira que se conecta na
construcdo valorativa dialgica da formacdo da personagem Barnabas Collins no filme Sombras da
Noite.

Sendo assim, a comunicacdo de uma unidade contextualizada, conhecida como enunciado, é
uma manifestacdo de ideologias na linha do tempo cultural. Isso é conseguido incorporando 0s
contextos sociais e historicos nos simbolos de comunicacdo. Os enunciados de Burton sdo
categorizados em géneros discursivos distintos e sdo influenciados pelo discurso que envolve o
proprio enunciado. A integracdo de ecos, ressonancias e reverberacbes de vozes de outros
enunciados como meio de resposta conecta o discurso estético a vida social. Dentro da perspectiva
de Bakhtin, o Carnaval é entendido de duas maneiras distintas. Pode ser visto como uma
compilacdo de varios acontecimentos culturais, bem como um meio de analisar a cultura mais
ampla por meio de uma abordagem unificada e organizada da realidade. O que une essas
divergentes atividades carnavalescas € a experiéncia do riso. Esse riso € um ato coletivo que se opbe
a formalidade rigida e restritiva imposta pela cultura oficial, bem como as estruturas de poder da
monarquia e da igreja. Apesar de sua natureza rebelde, esse riso € construtivo e revitalizador, da

mesma forma que a propria natureza serve como fonte de renovacgéo.

Em mesmo sentido, o carnaval era mais do que os tradicionais desfiles que lotavam as ruas
por dias a fio. Diferentes festividades, costumes, tradicdes e aces simbolicas formavam uma parte
essencial da temporada de Carnaval em toda a Europa. Uma figura se destacou entre todas as outras
durante o Carnaval - o louco; eleito rei dos quadrinhos e representante do proprio espirito
carnavalesco. Esses rituais ndo eram oficiais, Bakhtin os descreveu como uma "segunda vida do
povo" que duplicava a religido e as praticas governamentais. (Bakhtin, M. A Cultura Popular na
Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, 2008). Todos na sociedade
faziam parte dessa comunhdo utopica que gerava liberdade e abundancia e dissolvia a fronteira

entre a arte e 0 mundo. Na ldade Média, formaram-se muitos escritos comicos intimamente
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relacionados aos festejos carnavalescos. Essas parddias, escritas em latim ou vernaculo, eram

frequentemente construidas dentro de mosteiros para serem usadas em rituais carnavalescos.

Essas parddias sagradas zombavam de todos 0s aspectos da adoragao, como hinos, liturgia,
salmos, oragBes e evangelhos. Além disso, esse riso satirico estendeu seu alcance a zombaria de
outras categorias, incluindo decretos, epitafios e testamentos, por mais significativos, dogmaticos
ou solenes que fossem. Incorporando gestos e vocabulario que rejeitam a formalidade e priorizam a
igualdade social, o Carnaval criou um método inovador de comunicacdo. (Bakhtin, M. A Cultura
Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais, 2008). A linguagem
expressa durante o Carnaval emprega uma variedade de linguagem casual e vulgar que é
comumente ouvida em espacos publicos. Essa forma de comunicacdo depende fortemente do uso de
palavrdes, obscenidades, imprecacdes e outras expressdes ofensivas. A intencdo por tras dessa
forma de fala é dupla; pode ser humilhante e libertador. Ainda hoje, algumas palavras vulgares
retém tanto um sentimento insultante quanto elogioso. Juntamente com a comunicagdo verbal, o

comportamento carnavalesco tambem abrange o abuso fisico comico.

Ao mergulhar nos trés aspectos importantes do reino do carnaval, esta em primeiro lugar, a
manifestacdo carnavalesca do corpo, também conhecida como realismo grotesco segundo Bakhtin
(2008). Isso enfatiza a representacdo distorcida e exagerada de caracteristicas corporais como boca,
barriga e 6rgédos reprodutivos. Em vez de ser estatico, o corpo é representado como em constante
mudanca e intrinsecamente ligado ao ciclo perpétuo de vida e morte encontrado na natureza. Isso €
retratado por meio de fungdes corporais como comer, defecar, urinar, copular, dar a luz e destacar
os orificios do corpo, aléem de retratar fases da vida como a infancia e a velhice. Tudo isso contribui
para a tradicdo da caricatura e influencia fortemente as representacfes grotescas do corpo
carnavalizado. O segundo elemento é 0 uso de mascaras, que representa uma das facetas mais
distintas do Carnaval: a indefinicdo e a desintegracdo das identidades individuais e sociais, com a
alteridade ocupando o centro do palco durante um tempo tipicamente dedicado ao cruzamento de
fronteiras. O terceiro e ultimo aspecto é a descentralizacdo da verdade e do poder dominante,
componente crucial do multifacetado riso carnavalesco. Ao ridicularizar tudo o que se pretende
imutavel, transcendente ou conclusivo, o Carnaval promove a revitalizacdo e a transformacdo do

mundo.

Desta forma, nessa cinematografia, diante do carnaval é importante ressaltar o individuo (a
personagem/sujeito), a qual é inevitavelmente influenciado pelas ideologias circundantes, pois todos
0s sujeitos estdo vinculados as normas sociais de seu tempo. Isso leva a refletir sobre o conceito de

sujeito da pesquisa, Barnabas, e sua relagdo com a sociedade. Diante disso, o Circulo de Bakhtin vé
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a ideologia retratada pela personagem sob uma luz diferente, vendo-a como parte integrante da
linguagem e dos signos que ela cria que constituem o processo carnavalesco. Isso significa que cada
signo carrega sua prépria mensagem ideoldgica, logo, o signo é ligado ao carnaval. Um enunciado
dialégico, vinculado a construcdes de valores sociais, carrega seu significado na palavra (um signo
ideoldgico que é representado dentro da carnavalizagdo), pois capta o embate discordante de valores
que ndo pulsam e percebe as mudancas valorativas que vao surgindo ao longo do tempo e das
sociedades. Por meio da representacdo simbélica, a técnica bakhtiniana se fundamenta na (re)
construcdo constante do diadlogo e do sujeito, com foco na incompletude e no confronto. Esse
processo envolve tanto a comunicacdo verbal quanto a ndo verbal, pois diz respeito a inter-relacdo

entre a humanidade e 0 mundo.

De modo que, a centralidade da semiose nessa abordagem € enfatizada por
Bakhtin/VVolochinov (2014, p. 36) que destacam sua perpétua influéncia na formacao e interpretagdo
do significado. Ao olhar para o fator condicionante da comunicagdo social, a manifestacdo mais
verdadeira e plena encontra-se na linguagem. 1sso porque “a palavra é o fendmeno ideologico por
exceléncia”. A palavra representa uma forma de comunicagdo semiotica na qual as formas
ideologicas gerais sdo melhor expostas. Em contraste, os signos estdo vinculados a sua funcao
especifica e, portanto, ndo podem ser tdo neutros quanto a palavra. Como resultado, a palavra pode
ser preenchida por qualquer tipo de funcdo ideoldgica. E apenas no ambito social, entre os pares,
que o signo ganha significado. Os dois individuos devem fazer parte de um grupo coeso, conectado
por ideais e valores compartilhados, para que a producéo ideoldgica seja totalmente compreensivel.
O papel da palavra em todo ato ideolégico é visto por Bakhtin/VVolchinov como crucial; ela
participa dos processos de compreensdo de todos os fendmenos ideoldgicos. Sem o discurso interior
(denominado como consciéncia), que esta presente em todos os atos de interpretacdo e

compreensdo, tais processos ndo ocorreriam.

Assim, o Circulo de Bakhtin estabelece uma conexao com a teoria de Marx por meio de uma
relacdo dialético-dialogica, visando compreender a nocdo de ideologia, que ¢ um método de
compreensdo do sujeito e de sua relagdo com os outros. Dentro do enunciado dialdégico que concebe
a construcdo do valor social, é aqui que o sujeito se situa ao lado de seus congéneres. O ponto

central da teoria bakhtiniana € o discurso que cultiva vozes sociais num jogo conversacional.

A interpretacdo marxista do Circulo, segundo Paula, Figueiredo e Paula (2011), ndo apenas
fortalece, mas também vai além dos conceitos estabelecidos de dialética e ideologia. A autoria e 0
enquadramento tedrico do discurso do Circulo baseiam-se em principios marxistas, introduzindo

uma nova perspectiva a ideologia atraves da sua presenca linguistica. A perspectiva de
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Bakhtin/Voloshinov argumenta que a teoria marxista carece de uma teoria da linguagem e ndo
consegue vincular a ideologia ao significado, o que é essencial no ponto de vista bakhtiniano.
Assim, prop6em a utilizacdo da semiose ideolégica como método (Paula, Figueiredo, & Paula,
2011, p. 84).

O Circulo realizou uma leitura distinta ao sintetizar o conceito sécio-histérico de sujeito e
cultura em conexao com a linguagem mediadora do marxismo e o método de dialogo da teoria

bakhtiniana. Esta sintese cria um paralelo com a dialética do marxismo.

A ligacdo entre o Circulo e Marx pode ser atribuida a relacdo dialética e dialégica que existe
entre eles. Além disso, partilham um interesse comum na questdo da ideologia. Para Marx, a
ideologia esta enraizada nas experiéncias objetivas das relages sociais, culturais, econémicas e
politicas entre os constituintes e sujeitos de uma realidade social especifica. Em contraste, o Circulo
vé a ideologia como estando incorporada na linguagem, especificamente na forma de signos

ideologicos.

O conceito de Dialogo como relacdo entre si e 0s outros, caracterizado pela alteridade, sdo
inerentemente conflituosos. Em vez de negar o outro, constitui-o num processo continuo de
formacdo. A abordagem dialdgica pressupfe que a interacdo e a luta sdo necessarias para esse
processo. Através do uso da linguagem, tanto verbal quanto ndo-verbal, o sujeito (que é sempre pelo
menos dois) e o enunciado vao sendo constantemente construidos, revelando a incompletude e o

carater sincrético desse processo.

Dito isso, ao longo da historia, o conceito de ideologia foi abordado de diversas maneiras.
No entanto, a compreensdo de Marx sobre ideologia estd intimamente ligada a dicotomia entre a
producdo de ideias e as condi¢bes socio-historicas sob as quais essas ideias sdo formadas. Nas
sociedades capitalistas, esta divisao leva a alienacdo dos individuos. Para Marx, a ideologia é a
consequéncia da categorizacdo do trabalho em trabalho intelectual e material. Estas categorias
criam “ideias autonomas” que refletem os interesses da classe dominante, mas ndo sao reconhecidas
como tal por todos, uma vez que sdo construidas através da luta de classes. (PAULA;
FIGUEIREDO; PAULA. 2011, p. 88).

Numa sociedade dividida por classes, a ideologia da classe dominante tem o poder de
transformar as suas crencas em verdades universais. Isto é conseguido através da alienacdo vivida
pelos individuos, que sdo explorados e dominados econdmica e politicamente. A ideologia serve
como uma representacdo do que se acredita ser a verdadeira realidade e tenta “apagar” quaisquer

diferencas de classe através da construcdo de uma “identidade social”’. O objetivo ¢ impor a



23

realidade da classe dominante como a verséo correta e singular, o que leva a uma maior alienagéo.
Como a linguagem é uma ferramenta através da qual a ideologia se espalha, a relacéo dialética entre

a superestrutura e a infraestrutura € moldada pela luta de classes em curso.

A ideologia bakhtiniana € fortemente influenciada pela ideologia marxista, que por sua vez
navega pela consciéncia e se manifesta na forma de linguagem. Essa interacdo € de grande
importancia entre sujeitos que agem de forma responsiva. No entanto, é crucial notar que a
ideologia € uma busca incessante por respostas. E uma relacio dialética entre os signos internos e
externos que moldam o sujeito, o tempo e o espaco. O Circulo ndo refuta as teorias de Marx, mas
antes as expande introduzindo o dialogismo. A ideologia outrora exploradora contribui agora
também para a formacdo de valores, ndo apenas dentro da classe dominante, mas em todas as
classes. A exploracéo da dialética marxista é expandida através das lentes do dialogismo, que altera
fundamentalmente os seus principios subjacentes. Embora a teoria de Marx reconheca o papel
crucial da relacdo dialética entre a superestrutura e a infraestrutura na transformacédo social,
enfatizando a natureza coletiva da luta de classes, Bakhtin adota uma abordagem diferente. Ele
integra estas ideias desviando-se da perspectiva marxista estruturalista ortodoxa, que coloca a classe
burguesa e os seus defensores contra a classe trabalhadora explorada. A perspectiva de Bakhtin ndo

considera a luta de classes ou a questéo do super e das infraestruturas da mesma forma.

A nocdo de pensamentos vulgares é gerada pela sua conceituacao na linguagem, por meio de
um processo dialdgico de discurso reflexivo e refrativo que é influenciado por forgas centrifugas e
centripetas. Isto envolve examinar a relacdo ideolégica e semiotica entre 0 eu e 0s outros, tanto
interna como externamente, tal como é construida atravées da linguagem. (PAULA; FIGUEIREDO,
PAULA, 2011, p. 91).

O conceito de movimento discursivo deriva dessas noc¢des, em que a dialética tradicional de
tese, antitese e sintese € relativizada na medida em que nenhuma resolucéo é alcancada. Em vez
disso, as ideias lutam dentro da estrutura do discurso através de varias vozes sociais em relacéo a si
mesmo e aos outros. Esta é a dialética de Marx expandida para o dialogo, onde o sujeito inacabado
e em evolucdo em movimento (dialética) entre duas consciéncias que refletem e refratam valores
ideologicos pode se posicionar no mundo como uma entidade distinta. O choque de duas
consciéncias (eu/outro - sujeito), composto por signos ideoldgicos, manifesta-se através da

linguagem e se reflete em valores transformados.
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2.1. METODO DIALETICO-DIALOGICO

Trata-se de um estudo qualitativo de natureza interpretativa e analitica, fundamentado na
Filosofia da Linguagem de Bakhtin. Também incorpora a abordagem dialético-dialbgica
bakhtiniana de Paula L, Figueiredo e Paula S (2011) e Paula (2017), que ressalta os indicadores
sociais interligados que constituem valores enunciados, conectando arte, midia e esferas politicas.
Bakhtin (2014, p. 46) afirma que ndo ha afirmac6es ou pontos de vista neutros. O estudo também
perscruta as concepcdes carnavalescas de Sombras da Noite (2012), de Tim Burton, explorando a
relagdo vampiro-zumbi. A analise posterior inclui o estudo da verbivocovisualidade e dos signos
ideologicos na obra Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, com o corpus delimitado
pelos elementos tematicos e figurativos. A colecdo segue as normas audiovisuais, com atengdo a

cenografia da obra completa e suas dimensdes verbal, vocal/sonora e visual da unidade enunciativa.

Através do processo de discurso semiotizado, novos signos s@o gerados, que consistem em
um significante e um significado. O significante refere-se a representacdo acustica de uma palavra,
enquanto o significado representa o conceito ou a realidade que a palavra veicula. As interacdes
sociais com 0s outros podem levar a novas articulagcdes, resultando na emergéncia de caminhos
tematicos (Significados) e significados figurativos que revisitam as definicGes iniciais (Significado).
O Vampiro é um exemplo perfeito de semiotizacdo, onde emergem dois aspectos. A primeira sendo
uma articulacdo tematica (Significativo) retratando o vampiro como um ser mistico de imenso
poder e monstruosidade, enquanto a segunda articulacdo € o Vampiro-Zumbi (Significado) que é
apaixonado e busca o amor, preocupado em ajudar sua familia a se adaptar a uma nova realidade.
Embora a parte estética da primeira articulacdo ainda seja evidente, 0 Vampiro-Zumbi traz uma

nova perspectiva para a narrativa tradicional do vampiro.

Esta pesquisa aborda indicadores sociais nos dominios da arte, da midia e da politica
partindo dos estreitos limites da linguagem. Volochinov (2017) chama essa abordagem de
translinguistica, abarcando o conceito tridimensional de linguagem - verbivocovisual - que
incorpora elementos verbais, vocais e visuais. Além disso, exploramos o fen6meno da
carnavalizacdo, que caracteriza a quebra de regras por sujeitos ndo oficiais, invertendo a posi¢do do
eu/outro. A carnavalizacdo também subverte os valores sociais, subvertendo os estere6tipos que

regem a sociedade.

(...) arrancada da unidade da visdo popular e carnavalesca do mundo,
empobrece-se e adquire varias outras significacdes alheias a sua natureza original: a
mascara dissimula, encobre, engana, etc. (...) perde completamente seu aspecto
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regenerador e renovador, e adquire um tom ldgubre. Muitas vezes ela dissimula um vazio
horroroso, o nada”. (BAKHTIN, 1999).

O estudo da dialética dialégica envolve a criagdo de novas ideias e objetos com base nos ja
existentes, bem como o exame das relacGes entre os conceitos e a exploracdo de sua evolugdo ao
longo do tempo. No mundo da cinematografia, essa abordagem é evidente na representacdo de
Barnabas como um vampiro decadente que incorpora as caracteristicas fisicas do classico
aristocrata “Dracula” de Bram Stoker. Baseando-se neste conto conhecido, sua autoconsciéncia,
forca e invencibilidade s&o reforcadas. Esse processo constante de oposicdo e contradigdo entre
ideias gera novos pensamentos, formando a base do processo dialético que sustenta os temas do
filme. Invertendo as conotagdes negativas do vampiro “Dracula” de Bram Stoker o autor, Burton,
imbui os personagens de valores positivos associados aos conceitos do grotesco e da escuriddo. Ele
demonstra que o comportamento arrogante de Barnabas pode ser benéfico quando ele ajuda sua
familia a recuperar os fundos para sua (re)ascensdo. Além disso, Barnabas desafia o estere6tipo de
gue 0s vampiros sao seres superiores que se alimentam apenas da alma dos outros e séo desprovidos

de emocdes ao se apaixonar por uma mulher que o lembra de seu amor perdido.

3. CONTEXTUALIZACAO

Em um mundo de relativismo e alegria, a linguagem carnavalesca ressoa com qualidades
surrealistas e liricas que se alternam e renovam. Autoridade e verdade também sdo expressas por
meio desse meio variado. As teorias da cultura comica da Idade Média e do Renascimento
incorporam praticas tradicionais de carnaval, incluindo desfiles e festivais, mascaras, disfarces,
permutacdes de patentes, gorjetas e rebaixamento em um sistema de mascaramento de poder. A
celebracdo carnavalesca de mudanca e renovacao se reflete nas risadas vistas nesses eventos. Todos
esses elementos ressaltam a luta de Barnabas contra o desajuste em relacdo a ordem vigente no
tempo. Por trds do humor e do choque cultural exibidos na tela, existe uma representacdo fascinante
da inversdo de valores causada pelo riso e pela intersecdo de diversos dialetos sociais. Um exemplo
disso é encontrado no retrato de Barnabas no filme, que uma vez prosperou como um playboy,
seduzindo e enganando Angelique, uma mera empregada doméstica em sua mansdo. Mas como quis
0 destino, quando a maldicéo cai sobre eles, Angelique sobe ao poder, levando tudo o que ja foi de

Barnabas, até mesmo 0 nome de sua cidade. O outrora poderoso Barnabas agora esta em declinio,
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enquanto Angelique experimenta uma ascensédo em sua vida. A classe trabalhadora foi roubada e
enganada pelos ricos que ficaram ainda mais ricos. A negligéncia deixou 0s pobres em estado de

empobrecimento, tornando-se ainda mais pobres

Em conseguinte, o trabalho do cineastra Tim Burton, foi considerado receptivo e interativo
em varias classificacGes, ndo apenas em seus empreendimentos arquitetonicos. Ele demonstrou essa
caracteristica em seus acabamentos estéticos Unicos, bem como em sua receptividade as opinides
externas divulgadas antes, durante e depois de suas composicdes literarias. Dessa forma, neste
estudo, a visdo do criador como autor, influenciado por uma fundamentacéo cultural, social e
historica, ficou evidente na filmografia Sombras da Noite, onde os valores predominantes das
sociedades sdo expressos fisicamente por criadores além das palavras. Tentar cortar 0s componentes
visuais e auditivos da fala seria complicado e forcado porque eles estdo inextricavelmente ligados a
mensagem. Deduzi-los diminuiria o significado geral, pois dependem uns dos outros; constituem

um segmento de toda a unidade enunciativa.

No discurso dialogico de analise desta obra, trés fatores centrais entram em jogo: sujeito,
tempo e espaco. Esses fatores ndo apenas servem como foco de analise, mas também contribuem
para a intertextualidade e interdiscursividade das obras de Burton, o que, por sua vez, facilita o
didlogo. Em cada um dos filmes, o protagonista é colocado no centro do escrutinio, pois o autor-
criador transmite a esséncia subjacente da obra através deles. E por meio do protagonista que se
expressam as posicdes axiologicas e socio avaliativas. Em relacdo com a obra "Cultura popular na
Idade Média e Renascimento” de Bakhtin (2013), busca ilustrar a importancia da literatura de
Rabelais. As mensagens transmitidas pelo protagonista ao longo da obra, refletem tanto sua
identidade pessoal quanto a percep¢do de sua comunidade. Ao analisar as falas dos personagens,
podemos mergulhar no tema da dissimilaridade social. Essa questdo abrange mais do que apenas as
dificuldades pessoais dos individuos e € moldada por forcas sociais mais amplas e ideologias
divergentes. Investigar a ideologia encontrada na arte da ldade Média e do Renascimento envolve

uma exploracdo da cultura cémica e popular.

Essa analise € empreendida por Bakhtin com o objetivo final de criar um arcabouco tedrico
que dé conta do profundo carater ideoldgico da cultura. Em vez de focar na contribuicdo de
Rabelais como um ponto focal singular, Bakhtin busca reconhecer seu trabalho como uma
ferramenta de apoio a esfera cultural mais ampla. O terceiro modelo na analise de Bakhtin, o
carnaval, é destacado em seu estudo dos romances examinados, de maneira que se conecta na
construcdo valorativa dialogica da formagédo da personagem Barnabas Collins no filme Sombras da
Noite.
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Logo, o carnaval vai além de ser um mero espetaculo ou expressao cultural, pois abrange
uma cosmovisdo que pode efetivamente encarnar a verdadeira esséncia da energia popular. Com
iSso, um sujeito coletivo pode ser estabelecido. Bakhtin, por outro lado, tem uma visdo mais
positiva do carnaval, vendo-o como uma forga inata dentro de cada pessoa. Este carnaval representa
um mundo em fase de renovacéo e rejuvenescimento, em que todos tém um papel a desempenhar na
sua manutencdo. Durante uma festa amplamente celebrada, tradigdes e preconceitos sdo deixados
para tras em espacos abertos, enquanto a frivolidade assume o protagonismo. O riso e 0 escarnio sao
incentivados neste clima festivo, que promove um sentimento de alegria fraterna. Ao desafiar as
normas estabelecidas, a natureza subversiva do festival a ordem hierarquica e tradicional. Seus

principios abolicionistas abrem espaco para a inovagdo e rejeitam quaisquer normas existentes.

Portanto, a dindmica do carnaval permite que os grupos dominantes se libertem da
autoridade e das normas estabelecidas. "Bakhtin, em 2013, o definiu como uma saida efémera que
efetivamente desmonta qualquer autoridade de cima para baixo e defende o igualitarismo. Por outro
lado, o carnaval é interpretado como um refugio animado do melancolico e inflexivel "Mundo dos
Vivos", notdrio por suas rigidas convengoes e hierarquias. Neste santuario, diversos espetaculos
retratam tons de cinza, simbolizando a apatia e o egoismo prevalentes entre aqueles que o chamam
de morada. Téo grave é sua falta de compaixd@o e afeto que eles parecem além do humano.
Enguanto sujeito a normas subversivas, Burton faz grandes esforcos, imaginando deliberadamente
facetas de nossa realidade e entrelacando-as em um dominio desconcertante apelidado de "O
Mundo dos Mortos"”. Seu dominio € um mundo fascinante onde tudo parece de cabeca para baixo e

a nocdo do que € "bom" e do que é "mal” é desafiada.

Em vista do exposto, é possivel notar em Sombras da Noite que a paleta de cores é
predominante os tons mais escuros, indo do cinza até os tons de azul escuro, inicialmente ja exposto
no proprio cartaz da obra, como também a queda aristocratica de Barnabas reencarnando como
vampiro-zumbi bem como a faléncia da familia Collins, aléem da hierarquia autoritaria manipulada
de Angelique. Logo, a satira social reina enquanto a carnavalizacdo pinta um cenario de
cinematografia. Embora possa parecer um lugar onde a tristeza e a soliddo prosperam. Dessa forma,
o Circulo bakhtiniano busca valores desconhecidos quando se envolve um comportamento que vai
contra as normas consideradas padrdes. Isso € considerado carnavalesco pelo grupo, e seu objetivo é
criar uma nova norma, invertendo os sentidos, onde o baixo substitui o alto, assim, 0s sujeitos
dentro de seu espaco ndo obedecem mais a hierarquias e sao essencialmente iguais, sendo a morte o

equalizador final, logo, Barnabas néo aceita ser controlado por Angelique, a qual ndo aceita a
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rejeicdo e tenta matar o vampiro-zumbi e todos que estdo com ele. Ainda, Barnabas luta contra a

mesma para proteger aqueles que ama, mesmo ele sendo configurado como uma monstruosidade.

3.1. AUTOR CRIADOR/AUTOR

Na elaboracdo de uma afirmacéo, principalmente no &mbito da arte, o sujeito é singular, mas
pode ser dividido em duas entidades distintas: o autor como pessoa e 0 autor como criador. Na
perspectiva bakhtiniana, autor é qualquer individuo que produz um discurso em determinada
circunstancia, independentemente do seu nivel de formalidade. O autor é responsavel pela
declaragdo que cria, ndo apenas anexando a sua assinatura, mas também assumindo

responsabilidade ativa pelo seu contetdo e impacto.

O ato de comunicacdo verbal envolve um orador dirigindo-se a um publico, que pode ser
familiar ou desconhecido. Isto torna impossivel determinar se o publico pode ou ndo antecipar o
conteddo da mensagem do orador. Como tal, o falante é o criador das palavras que pronuncia,
independentemente da resposta do ouvinte. A metodologia do Circulo caracterizou-se pela
abordagem romanesca, principalmente no que diz respeito a linguagem verbal. No entanto, 0s
conceitos estéticos de Bakhtin, como autoria, estilo e outros, podem ser aplicados a formas néo-
verbais de comunicagdo, como elementos vocais e visuais. Este estudo tem como objetivo examinar
a construgao do filme “Sombras da Noite” (2012) considerados expressoes verbivocovisuais (Paula,

2016), segundo o referencial de Paula.

Faraco (2008) postula que o autor-criador é responsavel pela funcéo estética formal que da
vida a obra e preserva a unidade do todo esteticamente alcancado. Esta funcdo funciona como um
pivo que diferencia a obra das demais e lhe confere uma identidade Unica que ndo se confunde com
nenhuma outra obra. O aspecto estético da pessoa-autor diferencia ainda mais seu trabalho dos
demais. O criador de uma producdo é aquele que marca presenca num contexto social, em oposicao
ao individuo por trés da criagdo, que carece da formalidade necessaria para tal reconhecimento. E
por meio desse posicionamento que o criador estabelece um trago fundamental, o de “[...] corporizar

uma ligacdo axiologica especifica com o protagonista e seu entorno” (FARACO, 2009, p. 89).

A capacidade de apreciacdo e avaliacdo do autor-criador é o que lhe permite moldar a

totalidade do seu trabalho. E através deste processo que o protagonista e 0 seu ambiente sdo
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formados e as suas qualidades estéticas sdao imbuidas. O autor-criador e o autor-pessoa estdo
intimamente ligados, mas ndo sdo a mesma entidade; o ultimo ndo pode existir sem o primeiro. Em
sua obra, Faraco (2009) reconhece que o criador desempenha uma funcdo estético-formal e encarna
as relacdes de valor presentes na peca. A pessoa-autor, cComo um escritor ou um artista, opera dentro
dos dominios da arte, enquanto o autor-criador defende a integridade da unidade estética da obra

concluida.

Quem imbui um personagem de a¢6es em sentido ideoldgico é o autor, que a0 mesmo tempo
cria e se posiciona diante de sua criagdo. As escolhas do autor sdo entdo expressas através das
palavras e acdes do personagem, dando ao personagem sua identidade distinta. A concepcdo do
autor como criador sdo inerentemente ideoldgicas, pois Bakhtin reconhece que o universo das
praticas culturais € movido por posi¢des socioavaliativas que estdo em constante interacéo entre si.
Em resumo, o papel do autor no desenvolvimento do personagem € um processo complexo e
dinamico moldado pelas suas proprias crencgas e valores pessoais. Uma vez quem segundo Faraco
(2009, p. 90), toda acéo cultural ocorre dentro de um ambiente axiologico altamente concentrado de
interdependéncias reativas. Isso significa que em toda acdo cultural é feita uma avaliagdo em

relacdo a outras avaliacGes.

Consequentemente, € importante destacar que Tim Burton é visto e tratado como um autor-
criador, com papel diferenciado na formalizacdo de sua obra. Ele ndo é simplesmente um sujeito
biografico que nasceu e foi criado em Burbank, que se identificou com monstros e excluidos da
industria cinematografica desde jovem, como afirmou em indmeras entrevistas. Suas obras refletem

sua afinidade com o macabro e o misterioso.

E importante diferenciar entre Tim Burton como individuo e Tim Burton como criador. A
primeira refere-se a sua identidade pessoal, enquanto a segunda refere-se a autoria das suas
criacdes. A posicao de Burton como autor-criador carrega um valor significativo, de acordo com a
teoria das praticas culturais de Bakhtin. O universo das praticas culturais é fortemente influenciado
por posi¢oes socioavaliativas, que existem numa rede dindmica de inter-relagdes que respondem

constantemente umas as outras.

O estilo esté indissoluvelmente ligado ao enunciado e a formas tipicas de enunciados que
sd0 0s géneros. Se o enunciado reflete, em qualquer esfera da comunicacdo, a
individualidade de quem fala ou escreve, ele naturalmente possui um estilo individual.
(BRAIT, 2005, p. 88).

Burton, como autor e criador, tem a capacidade de atrair seu publico por meio de suas obras

estéticas unicas. Embora suas criagdes tenham um ambiente caprichoso e surreal, elas abordam
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questBes sociais com as quais o publico pode se identificar em um nivel pessoal. Essa conexdo
aumenta a popularidade de suas obras, resultando em maiores lucros. E importante distinguir entre
Burton como autor-criador e autor-pessoa. Embora crie universos fantasticos e imaginativos, ele
ndo é obrigado a recontar suas experiéncias pessoais por meio de sua arte. Em vez disso, ele usa
suas habilidades artisticas para transmitir suas mensagens com um acabamento estético totalmente

Seu.

Para compreender e desconstruir eficazmente uma peca de comunicacao, é imprescindivel
possuir conhecimentos abrangentes sobre a vida e a formagdo do autor-criador. No caso de um
filme, isso abrangeria todos os autores-criadores, pois cada um contribui para a producgédo geral
através do seu estilo e técnica individuais. Contudo, limitar-nos a um ponto de vista exclusivamente

autoral tem se mostrado inadequado e insuficiente no longo prazo como método viavel de estudo.

3.2.  UNIVERSO BURTONIANO

O trabalho de Tim Burton é conhecido por seu estilo carnavalesco inventivo e distinto.
Emprega uma abordagem diversificada para explorar os temas, assuntos e questdes da vida,
reformulando e repensando a arte de viver. A morte e as monstruosidades que dela emanam sdo
motivos de destaque, retratadas como personagens vivazes, felizes e livres em suas obras, incluindo
“Sombras da Noite”. Ao contrario dos seres vivos, que muitas vezes sao associados a coisas
desagradaveis, morbidez e morte, Burton normalmente escolhe criaturas escuras e marginalizadas,
com o objetivo de quebrar o equivoco de que a escuriddo é grotesca, como também usa cenas que
abordam assuntos delicados, buscando expd-los e quebrar estereotipos. Além das caracteristicas
recorrentes em sua producdo incluem temas de inconformismo e deslocamento, um tom obscuro
generalizado, humor satirico, bem como a incorporacdo de musica e som. Portanto, ao nos
depararmos com uma obra de Burton, podemos antecipar certos elementos de estilo e conteido que
se tornaram sinbnimos de sua obra. As escolhas que ele faz ao desenvolver uma declaracdo estéo
inter-relacionadas, pois a representacdo de um personagem parece ser uma representacdo do mesmo

individuo em varios estagios ao longo do seu ciclo de vida.

As técnicas de deslocamento e inversdo manifestam a perspectiva Unica do cineasta Tim
Burton ao abordar as lutas dos personagens para se adequar as normas sociais. Seu estilo

caracteristico envolve a criagdo de uma atmosfera sombria e a utilizacdo de maquiagem marcante
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para exteriorizar a turbuléncia interna dos personagens. Invertendo os arcos narrativos tradicionais,
Burton usa o riso carnavalizado para criar um toque irdnico, mas positivo, sobre os temas de seus
filmes. Por meio desse processo, 0 publico é convidado a explorar os aspectos mais sombrios da

psique humana de uma forma ladica, mas instigante.

A vibracdo cinematografica do filme € estabelecida pelo uso de fundamentos
verbivocovisuais; signos que fazem parte da mensagem do filme, aparecendo por meio de
movimentos de camera, dialogos, musica, esquema de cores e elementos que sdo sindbnimos do
estilo de Tim Burton. O filme foca na unidade de género e examina sua estrutura filmica por meio
de cenas estrategicamente selecionadas que mostram a dialética do protagonista, com énfase na
divisdo de classes. Também explora a relacdo entre arte e vida, contrastando as vozes sociais
ambivalentes que moldam a identidade do personagem. Por meio de inversdo e deslocamento, o
filme reflete e desafia a contradicdo humana, particularmente nas lutas pelo poder. Ao integrar

varios elementos visuais, pode-se observar deslocamentos temporais e espaciais.

Dentro da estrutura arquitetonica de Burton, seu projeto incorpora uma variedade de
elementos que mostram suas preferéncias distintas. Esses elementos incluem a selecdo de diferentes
materiais, a equipe técnica de producdo, os atores e a ultrassonografia, para citar alguns. Nos filmes
live-action®, podemos observar um padrdo nos atores que Burton escolhe para escalar. Por exemplo,
Johnny Depp foi escalado para aproximadamente 7 filmes de Burton, enquanto Helena Bonham
Carter participou de cerca de 6 obras cinematograficas de Burton. Esse padrdo também se estende
aos filmes de animacdo, onde a escolha de dubladores para personagens animados apresenta

recorréncia semelhante:

! Live-action, é uma producdo cinematografica que utiliza pessoas reais para dar vida aos personagens. Além disso,
quando feita sem pessoas reais na atuacao, ela utiliza de efeitos para transformar aparéncia de personagens, que antes
eram desenhos ou animac6es, em figuras realista
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Figura 3: Recorréncia de Atores?

Na obra de Burton, a criacdo de seus universos, que frequentemente incluem mundos
paralelos, é realizada por meio de um método dialogico. Esta abordagem é fundamental para a
compreensdo do seu estilo, pois permite a representacdo de duas realidades sociais distintas: uma
que gira em torno dos aspectos “negativos” da sociedade e outra que se centra nos elementos
“positivos”. Além disso, estes mundos contém uma mistura de personagens bons € maus, € 0 seu
conteddo tematico, incluindo dilemas, desajustes e criticas, ndo € dicotomico, mas sim dialogico,
vibrante e simultaneo. Ao subverter a ordem natural das coisas, (re)imaginando o conceito de morte
e que toma liberdades com o conteldo existente (pois ele ndo é o primeiro nem o Gltimo a lidar com
tais assuntos), bem como emprega uma abordagem especifica ao seu material. Porém, seu estilo
exagerado, que combina ironia, humor e terror, € o que diferencia seu trabalho e se tornou sua

assinatura.

Nas obras de Tim Burton, temas normalmente associados a negatividade, como bruxas,
lobisomens e caveiras, sao retratados de maneira viva, colorida e cbmica. Apesar disso, as obras
ainda conseguem resistir aos valores tradicionais invertendo o seu valor. As caracterizaces desses

seres por Burton ndo se concentram apenas no terror e nas trevas, como é frequentemente visto em

2 Imagem disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/607211962230602461/
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obras semelhantes. Em vez disso, ele combina esses elementos com um riso ambivalente,
semelhante ao humor destronador encontrado nas festividades carnavalescas. 1sso permite que as
obras existam em um meio termo, concordando com os dois lados e criando um estilo autoral de

producéo.

3.3. DO TERROR AO cOMICO

Para conseguir um equilibrio entre o terror e a comédia, 0s vivos e tudo o que diz respeito a
realidade presente sdo retratados de uma forma mondtona, enquanto o mundo sombrio e o seu
mundo associado sdo retratados como vivos e coloridos. Esta inversdo de valores € um aspecto
notavel do seu conteudo, pois desafia a percepcao tradicional e dominante da distingdo entre vivos e
mortos. Combina as caracteristicas de ambos 0s grupos e permite que coexistam dentro do mesmo

grupo social ou individuo.

Para abordar este tema especifico de forma contrastante, o conceito de escurid@o e horror se
confunde com o uso do exagero, também conhecido como hipérbole. Essa tatica ndo se aplica
apenas ao terror, mas também a comédia. Ao adicionar um elemento de exagero as facetas que
inspiram medo no publico, como cores vibrantes em ilustracdes ou grandes quantidades de sangue
em representacOes de acao ao Vivo, sugere-se que o assunto nao € estritamente “bom” ou “mau, " ou
apenas "vida" ou apenas "morte". Pelo contrario, representa a interseccao entre essas dualidades. As

ilustracGes a seguir exemplificam esse sentimento.

O uso de linguagem exagerada nos meios visuais faz com que o “medo” seja percebido
como uma forma de rebelido e subversao. 1sso se deve a tradicional associacdo do carnaval com o
embate contra a cultura séria e formal, fazendo com que o contrario seja visto como uma forma de
desvio de conduta. As obras de Burton misturam humor e normalidade com horror, demonstrando
que assuntos e declaracdes ndo sdo fixos, isolados ou dicotbmicos, mas sim em constante evolugdo
e construcdo. Burton opera dentro desse “meio-termo”, sobrepondo os dois extremos e criando um
todo coeso em sua forma Unica de produzir. Em termos de elaboracdo de uma mensagem, o
contetdo tematico do trabalho de Burton concentra-se em individuos que lutam para se enquadrar
em ambientes sociais e criar seus préprios universos para existir, levando a uma batalha interna e

externa continua para resolver dilemas pessoais.
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Um dos temas mais proeminentes nas producgdes de Burton € a morte e a escuriddo, que
muitas vezes sdo apresentadas através das lentes da carnavalizagdo. Neste quadro, o oficial é
substituido pelo marginal, estranho e esquecido. O conceito de morte de Burton difere da visao
ocidental, que normalmente a trata como um tabu e um tema desconfortavel. No Ocidente, a morte
esta associada a tristeza e a inescapavel finitude da vida. As atitudes culturais negativas em relacéo
a morte séo frequentemente transmitidas de geracdo em geracao. A morte, assim como a construgao
do sujeito bakhtiniano, ¢ moldada pelo “outro”, numa relagao de alteridade exotopica. Em outras
palavras, falamos, vemos e enfrentamos a morte dos outros, e ndo a nossa. A auséncia que a morte
de outrem provoca é vista como um traco negativo. A forma como diferentes grupos abordam a

morte pode revelar muito sobre a sua identidade coletiva e os valores que defendem.

O termo “estranho” para descrever um mundo que contém sujeitos ndo humanos com
caracteristicas monstruosas e aterrorizantes, removidos de seus ambientes naturais. Essas criaturas
ndo sdo necessariamente assustadoras em uma narrativa de terror, mas sim monstruosas em uma
trama destinada a criangas ou adultos. Isso faz com que seus trabalhos sejam considerados
“animac¢do para adultos” ou “filmes de terror para criangas”, por ndo obedecerem as normas de
normalidade defendidas por determinados grupos sociais. Esta dinamica € analisada através da
relacdo entre arte e vida, que examina a reflexdo e a refracdo de valores. Através da perspectiva de
um autor criativo, podemos ver o0 movimento unilateral do poder e como um grupo pode deter mais
poder do que outro. No mundo de Burton, isso é retratado através da dicotomia entre o que €

socialmente aceito versus o que € “estranho” e socialmente inaceitavel.

3.4. PERCUSAO HISTORICA DO VAMPIRO

A percussdo ocorre por meio da conexao entre o filme “Sombra da Noite” (2012) e a historia
de origem de “Dracula” (1992), a qual ¢ multifacetada e intrincada. Ambas as obras compartilham
componentes do género gotico e exploram o conceito de vampirismo, mas o fazem de maneiras
distintas e com énfases diferentes. A criagdo de “Dréacula”, o famoso vampiro da historia literaria,
de Bram Stoker, em 1897, e o filme em 1992 em relagdo com “Sombras da Noite” (2012) de Tim

Burton, tém certas semelhangas, mas também divergem em termos de enredo, personagens e temas.
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Inspirando-se nos registros historicos e na mitologia, Bram Stoker baseou-se em varios
mitos de vampiros da Europa Oriental para criar seu personagem iconico, Dracula, que incorpora
temas de terror, romance e paranormal. O ambiente macabro, a inclusdo de castelos histéricos e a
presenca do conde de mortos-vivos contribuem para o fascinio desta estética particular. O tema da
invasdo € um elemento proeminente em “Dracula”, pois explora a introdu¢ao do desconhecido ¢ do
perigoso na sociedade vitoriana. O personagem embarca em uma viagem da Transilvania a Londres,
trazendo consigo seus habitos vampiricos e representando uma ameaca significativa a ordem social

existente.

Dracula vai além de ser uma histéria de terror da era vitoriana, pois serve como um retrato
da mentalidade dos homens daquela época. Os protagonistas da historia sao homens cristdos com
um forte sentido de moralidade e justica, enquanto o antagonista, 0 Conde, encarna os medos que
prevaleciam naquela época. As ideias apresentadas pela teoria da evolugdo de Darwin, que sugeria
que os humanos ndo eram muito diferentes dos animais, representavam um desafio a no¢ao dos
humanos como resultado direto da vontade divina. Em referéncia a esse medo, Dracula é retratado
como tendo a capacidade de se transformar em animais, hibridos, e de escalar paredes como um
animal. Ele também tem como alvo simbolos de pureza e do divino, alimentando-se de jovens
virgens como uma analogia a agressdo contra a pureza. Este retrato sugere que a crenca de que 0s
humanos estdo se aproximando da animalidade os levaria a se tornarem hostis aos homens bons e
civilizados que os perseguem. Notavelmente, Dracula é retratado como um entusiasta da ciéncia
que admira o conhecimento humano enquanto se alimenta de seu sangue sem remorso. Portanto,
Dréacula ndo ¢é apenas um vildo, mas uma representacdo das ansiedades dos homens vitorianos de

que, ao reconhecerem sua animalidade, perderiam sua humanidade.

J4 a obra “Sombras da Noite” apresenta um vampiro no papel de protagonista. No entanto,
os dois romances retratam os personagens vampiros de maneiras muito diferentes. Em “Drécula”, o
personagem titular é retratado como uma figura ameagadora e enigmatica, enquanto em “Sombras
da Noite”, o vampiro Barnabas Collins ¢ um personagem cOmico. Barnabas ¢ retrato como
vampiro-zumbi que luta para se adaptar ao mundo moderno, a0 mesmo tempo que tenta restaurar a
honra de sua familia. Pelo ambito da estética gotica, ambas as obras compartilham elementos
semelhantes. No entanto, o filme de Tim Burton introduz um aspecto humoristico ao género,
subvertendo habilmente as convencgdes tipicas antecipados associados aos filmes de vampiros,
utiliza as caracteristicas fisicas como; sede de sangue, presas e unhas grandes, pele muito clara e se

reflexo.
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A ideia do deslocamento dos vampiros € um tema recorrente na literatura. Por exemplo, em
“Dracula”, o personagem titular se move da Transilvania para Londres, enquanto em “Sombras da
Noite”, Barnabas Collins viaja no tempo de 1776 a 1972. Essas mudangas no tempo ¢ no espago
simbolizam a separagdo dos vampiros do mundo e sua incapacidade de existir em harmonia com
ele. Ostemas de amor e vingancga sdo parte integrante de ambos 0s filmes. No caso de “Dracula”, o
vampiro titular persegue Mina Harker incansavelmente, acreditando que ela é a reencarnagdo de sua
ex-amante. Enquanto isso, “Sombras da Noite” retrata a complexa dindmica de poder entre
Barnabas e Angelique, uma bruxa que lancou uma maldicdo sobre ele ap0s sua rejeicdo aos

sentimentos romanticos dela, como também sua relacdo amorosa com Josette.

Embora ambas as obras compartilhem alguns temas comuns, como a estética gética e a
presenca de vampiros, discorrem temas maneiras distintas. “Dracula” de Bram Stoker investiga os
aspectos mais sombrios do amor, da perda e do terror com um tom mais sério. Por outro lado,
“Sombras da Noite” de Tim Burton aborda estes temas com um tom comico ¢ alegre. A relagdao
entre estas duas obras enfatiza a versatilidade do mito do vampiro e como ele pode ser interpretado

de forma diferente para refletir varios tempos e culturas.

4. A CARNAVALIZACAO DO VAMPIRO-ZUMBI

Em um mundo de relativismo e alegria, a linguagem carnavalesca ressoa com qualidades
surrealistas e liricas que se alternam e renovam. Autoridade e verdade também sdo expressas por
meio desse meio variado. As teorias da cultura comica da Idade Média e do Renascimento
incorporam praticas tradicionais de carnaval, incluindo desfiles e festivais, mascaras, disfarces,
permutacdes de patentes, gorjetas e rebaixamento em um sistema de mascaramento de poder. A
celebracdo carnavalesca de mudanca e renovacao se reflete nas risadas vistas nesses eventos. Todos
esses elementos ressaltam a luta de Barnabas contra o desajuste em relacdo a ordem vigente no
tempo. Por trds do humor e do choque cultural exibidos na tela, existe uma representacdo fascinante
da inversdo de valores causada pelo riso e pela intersecdo de diversos dialetos sociais. Um exemplo
disso é encontrado no retrato de Barnabas no filme, que uma vez prosperou como um playboy,
seduzindo e enganando Angelique, uma mera empregada doméstica em sua mansdo. Mas como quis
0 destino, quando a maldic&o cai sobre eles, Angelique sobe ao poder, levando tudo o que ja foi de
Barnabas, até mesmo 0 nome de sua cidade. O outrora poderoso Barnabas agora esta em declinio,

enquanto Angelique experimenta uma ascensao em sua vida. A classe trabalhadora foi roubada e
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enganada pelos ricos que ficaram ainda mais ricos. A negligéncia deixou 0s pobres em estado de

empobrecimento, tornando-se ainda mais pobres.

Figura 4: Fotograma: O Retrato de Barnabas.
00:29:36 - 00:29:40

Ressalva, que essa estética dos filmes de Tim Burton é fortemente influenciada pelo
deslocamento e inversdo. Essas técnicas refletem o posicionamento critico do autor-criador e se

inspiram nas lutas dos personagens para se encaixar no mundo.

Em vista disso, o conceito de carnavalizacdo na literatura, comumente ligado as festas
carnavalescas da época medieval, € um simbolo da experiéncia narrativa europeia, conforme
postulado por Bakhtin em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Frangois Rabelais (2008). O teorico russo acredita que a literatura carnavalesca € influenciada por
diversas formas de folclore carnavalesco medieval. Na Europa medieval, o carnaval fazia parte da
visdo de mundo popular e, segundo Bakhtin (2008), o pensamento carnavalizado se opbe ao tom
sério e cerimonial das regras vigentes, libertando as pessoas do medo e aproximando-as. Elementos
discursivos que aludem a ambivaléncia carnavalesca sugerem uma reinterpretacdo dos costumes

vigentes e, por meio do discurso, é possivel ver a vida por angulos ndo candnicos.

Bakhtin identifica no fenémeno da carnavalizagdo o rito das inversdes e transgressoes
simbolicas, no qual os pares antindmicos — superior/inferior, sublime/vagabundo,
erudito/popular, classico/grotesco — sdo desconstruidos e reconstruidos, obedecendo a uma
logica de “um mundo ao avesso” (MIRANDA, 1997, p. 131).

No sentido bakhtiniano (2008), o carnaval ndo € apenas um fenémeno literario, mas uma
forma de espetéculo ritual que varia dependendo da estacdo, das pessoas e das festividades. O riso,
como posicdo estética, tem um impacto poderoso na literatura. A linguagem simbdlica das festas
populares incorpora muitas vezes narrativas tradicionais europeias, resultando na transposicdo de
costumes culturais. Isso é conhecido como carnavalizagdo da literatura, conceito explorado pela
visdo carnavalesca de Bakhtin. O mundo retratado nesta visdo é de inversao, onde dualidades como

vida e morte, sublime e grotesco, e sagrado e profano sdo apresentadas. A imagem e a palavra séo
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utilizadas para expor aspectos antes ocultos da sociedade, revelando a vida no limiar das normas
aceitas. Dentro da utopia carnavalesca, as acdes proibidas e as estruturas hierarquicas sdo abolidas e
todos os individuos sdo considerados iguais. Os discursos proferidos durante estes festivais
envolvem frequentemente profanagdo e transgressdo de costumes, parddias de textos sagrados e
tradicdes cristds, e um foco no destronamento e nas mudancas de trajes. O riso e a suspensdo das
regras e proibicdes sociais conferem ao quotidiano popular um caracter ambivalente, invertendo a

ordem habitual das coisas.

O esteredtipo vampiro-zumbi passa por uma carnavalizacdo dialdégica, uma inversao de
valores que destr6i e mantém as normas sociais por meio das interagdes do protagonista. Esse
processo leva a criacdo do personagem Barnabas, cujas relacbes com o ambiente e com 0S outros
individuos o moldam como um sujeito complexo, segundo Bakhtin (2008). Nesse contexto,
entidades femininas como Angelique e Victoria desempenham um papel fundamental na formacao
da persona da personagem principal. E importante notar que o vampiro-zumbi s6 existe em relacio

a outros sujeitos no palco, destacando a natureza dinamica da subjetividade.

Além disso, o Carnaval é um assunto de massas. Desprovidos de poder institucional, eles
ridicularizam as autoridades estabelecidas, seja por meio de caricaturas ou zombarias, seja por se
deleitarem com a desordem e a imoralidade. E uma demonstracdo de sua alegria em um mundo
impotente, onde prevalecem o falso legalismo e os rituais hierarquicos de exclusdo. Somente

aqueles que carecem de soberania em qualquer época historica estdo sujeitos aos poderes da lei.

O carnaval também forma a base para o dialogo, onde a mensagem do orador ndo é apenas
sobre auto-expressdo, mas uma aceitacdo ativa de um discurso com os outros. Este discurso
comporta valores e definicdes que permitem ao locutor explorar multiplos caminhos e vozes, que
visam suspender ou equalizar dogmas associados ao prazer, mesmo que temporario, e uma forma
l6gica de derrubar a ordem vigente. Como também, essa ordem vigente no discurso e nos processos
de reproducdo social, € resultado de um processo de didlogo em que 0 homem é visto como um ser

historico e ideoldgico, dependente do discurso e dos temas relacionais eu/outro e seu ambiente.

Assim, a ambivaléncia criada pelo autor da obra, Tim Burton, favorece a criacdo de uma
figura carnavalesca, pois os discursos bakhtinianos sdo considerados vivos nos modelos sociais e
devem ser expressos de formas contraditérias e de maltiplas linguagens que se interligam,

principalmente por meio dos elementos verbivocovisuais.

Segundo a perspectiva bakhtiniana, a conversa carnavalesca vampiro-zumbi gira em torno

da personagem Barnabas. Como aristocrata e depois vampiro-zumbi, seu desenvolvimento esta
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intimamente ligado as relacbes entre os dois conceitos. Na visdo de Bakhtin (Os géneros do
discurso, 1895-1975), o didlogo ndo pode ser tratado como uma entidade Unica, pois interage com o
mundo e questdes mais amplas. Embora a manipulacédo de Angelique da sociedade de Collinsport e
o desenvolvimento do personagem de Barnabas sejam distintos, eles estdo enraizados nessa base
contextual, razéo pela qual as ideias de Bakhtin subvertem e quebram normas, relativizando
verdades e invertendo ordens por meio do carnaval. Desta forma, o baixo substitui o alto,

desafiando a ordem prevalecente.

4.1. VISAO BURTONIANA

A abordagem de Burton a infraestrutura da a impressdo de uma democratizagdo de espacgos
que séo tradicionalmente dominados por determinados grupos sociais. Em suas obras, tudo o que é
considerado candnico e hegemonico é subvertido para dar espaco ao novo e ao diferente, alcancado
através da técnica da carnavalizacdo. Essa abordagem é marcada pela utilizacdo de temas que
refletem as experiéncias dos individuos nas relacGes sociais. Ao enfatizar a importancia dessa
técnica no tratamento do conteudo tematico, a obra de Burton destaca a importancia da
carnavalizacdo nas producdes criativas. Ao colocar as figuras heroicas como estranhas, o autor

rompe com as convengdes, mas ainda mantém alguns aspectos.

Segundo Bakhtin (2008), o que é visto como oficial apenas olha para o passado, que €é
utilizado para legitimar a ordem social atual. Isto consagra a estabilidade, a imutabilidade e a
perpetuidade das regras que governam o mundo, incluindo hierarquias, valores, normas e tabus
religiosos, politicos e morais. Através do processo de carnavalizacdo, ha uma libertacdo temporaria
da verdade dominante e do regime atual, resultando na abolicdo proviséria de todas as relacdes
hierarquicas, privilégios e tabus. E é por meio da cultura popular, na praca publica, e por meio do
grotesco e do estrato corporal baixo que se torna possivel a inversdo de foco proposta no centro da
cena. A ordem atual esta invertida, tornando visivel o que ninguém quer ver — 0 que €
marginalizado e anormal. Esse desconforto, gerado pela desestabilizacdo do tradicional e do oficial,
é possivel por causa do carnaval e do grotesco, que tém o efeito de criar ambivaléncia e incerteza,

enfatizando as contradic@es e a relatividade de todos os sistemas classificatorios.

Ao considerar a importancia das contribuicbes de Burton para a industria cultural, é

importante reconhecer 0 contexto em que o seu trabalho é criado. Embora suas produgdes sejam
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originarias de Hollywood, hd uma nitida divergéncia e questionamento das normas vigentes na
industria cinematogréfica. Isto é especialmente verdade no que diz respeito a animagdo, que muitas
vezes € criada para idealizar e higienizar o mundo para o publico jovem, disfarcando a realidade
que existe para além da tela. O trabalho de Burton desafia esse status quo e oferece uma perspectiva
relativa da inddstria como um todo. A literatura produzida por este autor reflete e refrata a realidade

em que esta inserida.

Um dos principais temas explorados em seu trabalho € a relagdo entre arte e vida. Por meio
dos personagens e de seus dilemas relacionaveis, o autor gera empatia e identificacdo com grupos
que antes eram sub-representacGes na literatura. As obras também questionam as noc¢des sociais de
moralidade e ética, explorando as linhas confusas entre o “bem” e o “mal” dentro da sociedade. As
criticas do autor estendem-se as normas e valores sociais, destacando as formas problematicas como
os individuos se relacionam entre si dentro da sociedade, visto que atraem criticas pelo exame da

depravacdo humana, dos interesses econémicos e sociais e da relativizacao da vida e da morte.

4.2.  HOLLYWOOD COMO PRODUTO ESTETICO

Apesar de criticar a inddstria cultural, Burton ainda segue os protocolos estabelecidos de
producdo em larga escala. Isso Ihe permite lucrar financeiramente com suas obras, que utilizam
como material os temas de sua poesia. Apesar disso, as obras de Burton ainda sdo produtos

consumidos na industria cultural.

Os produtos de consumo sdo 0 que as obras sdo essencialmente. Isto porque existe uma
procura por este tipo de produtos que se distinguem dos arquétipos convencionais de principes e
princesas, aos quais determinados grupos sociais ndo se conformam. Esses grupos ndo consomem
produtos produzidos pela industria cultural. Porém, guando a industria cultural produz produtos
voltados para esses grupos “excluidos”, ela consegue chegar a sujeitos, grupos e locais com os quais
ndo havia se engajado anteriormente, mesmo que isso envolva a negacdo de demandas e resisténcias

presentes nesses grupos.

Embora construida com talento artistico e um olhar estético, uma obra é, em Ultima analise,
produzida como um produto de consumo. Isto é especialmente verdadeiro para aqueles na sociedade

que anteriormente ndo se identificavam com a obra, mas agora se veem atraidos pelos seus assuntos
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e contelido tematico. Tais consumidores buscam prolongar e enriquecer sua experiéncia de trabalho

adquirindo outros produtos fabricados pela industria.

O objetivo da apropriacdo de elementos culturais, como exibi¢Ges publicas, € monopolizar
as receitas geradas por um determinado grupo social de consumidores. Porém, como demonstram 0s
trabalhos de Burton, as resisténcias e as demandas perdem sua esséncia “revolucionaria” quando
s80 incorporadas a superestrutura e transformadas em produtos “legais” para diversos mercados
consumidores. Por sua vez, outros grupos procuram imitar estas personagens e 0s seus produtos
associados, resultando numa ampla popularidade e tendéncia que eventualmente regressa a
infraestrutura. O “novo” estilo gotico (suave) ¢ um culto por si sO, caracterizado por uma
abordagem Unica de producdo que valoriza a escuriddo de uma forma diferente, sem o fator de

choque inicial. Esta expresséo criativa vai alem da musica e abrange varios produtos culturais.

Observamos que as mudancas ocorrem devido as declaragdes de Burton e outros, entre
outros fatores. Quando temas ndo convencionais e Unicos comegaram a ocupar 0 centro das
atencdes em Hollywood, este estilo de vida ja ndo era visto como excluido da sociedade, mas sim
encorajado. O que antes era caracterizado pela resisténcia passou a ser incorporado pela sociedade
como evidenciado pelo crescente nimero de produtos de consumo em diversos setores como lojas,
bares e espacos publicos. Os membros marginalizados da subcultura gotica deixaram de ser
secundarios e ganharam mais destaque na sociedade, mas ndo na forma original de resisténcia. Os

“novos” goticos que ocupam esses espagos estdo agora mais focados na moda do que na resisténcia.

A razdo pela qual Burton tem tanto sucesso em sua carreira ndo reside apenas na
popularidade de suas obras e dos diversos produtos de consumo nelas inspirados, mas também em
sua propria marca pessoal como autor. Durante a exposicdo, ficou evidente que ele proprio era
tratado como um produto, sendo que diferentes individuos o percebiam e tratavam como uma
mercadoria. 1sso porque, como autor, ele encarna a ligacdo que suas obras tém com o publico que as
recebe e consome. Embora critique as operagdes da industria cultural nas suas obras, em ultima
andlise, ele cumpre as “regras” da industria, pois existe dentro dela e depende dela para alcancar um
amplo alcance para as suas pecas através dos meios de transmissdo, producdo e disseminacao de

Hollywood.

A medida que Burton luta por uma revolugdo aparentemente através de uma ruptura com a
estrutura estabelecida e dominante de temas nas producdes, conseguindo isso através da reversao
social, do achatamento de hierarquias e da criagdo de algo novo a partir de algo antigo, ha uma
integracdo paradoxal que ocorre dentro desta revolucao/ruptura proposta. O local onde se produzem

seus depoimentos é um lugar privilegiado, onde para ter acesso ao espaco de producao é necessario



42

que certas condicGes sejam atendidas. Como resultado, esta relagcdo, entre outras, ndao €
simplesmente de aquiescéncia, rejeicdo ou exigéncia e assimilacdo. O pensamento bakhtiniano
interpreta essas relacbes como um didlogo continuo, constantemente permeado por uma linguagem
fluida e dindmica. Por outras palavras, os conflitos ideoldgicos surgem em todas as direcdes, da
base a superestrutura - pois ambos afirmam e resistem através dos seus valores - da superestrutura a
base - quando incutem certos comportamentos e reforcam (ou estabelecem) estere6tipos -, dentro de
da base, entre os varios grupos que nela existem - quando os "velhos™ grupos nao se identificam
com os desenvolvimentos provocados pela produgdo cultural, como o "novo" gotico - e da base a
superestrutura - na medida em que ndo permitem que suas reivindicacfes sejam apagadas e mantém

sua resisténcia.

No que diz respeito ao duplo papel de Burton como diretor inovador ao lidar com contetdos
tematicos Unicos e como alguém que se submete as demandas da industria cultural, a forma como o
publico consome suas producdes € igualmente complexa. N&o é correto considera-los como meros
consumidores passivos, desprovidos de faculdades criticas ou de subjetividade, que aceitam
inquestionavelmente qualquer trabalho que lhes seja apresentado. Nossa compreensdo do sujeito
bakhtiniano, tal como apresentada neste estudo, € de engajamento ativo e responsabilidade. Em
outras palavras, possuem a capacidade de pensar, refletir e responder aos produtos culturais que

encontram — seja através da resisténcia ou da incorporacéo das ideias apresentadas.

O sujeito ndo pode ser considerado separado do grupo social ao qual pertence em um
determinado tempo e lugar. A maneira como o sujeito internaliza e reage ao contetdo é influenciada
pela sua constituicdo individual, o que lhe permite aceitar certos aspectos da forma como o
conteldo reverbera dentro da infraestrutura, ao mesmo tempo que repudia e rechaca outros. O
sujeito € dialético-dialogico, e ndo dicotdmico e, portanto, a auséncia temporaria de um aspecto
particular da realidade nas relacdes sociais ndo implica a sua eliminacdo completa e, da mesma
forma, a presenca temporaria de uma faceta da realidade ndo equivale a uma absoluta aceitagcdo do

mesmo.

A nossa perspectiva sobre as diversas relacbes humanas valoriza a fluidez em vez da
estagnacdo, reconhecendo que cada interacdo entre um individuo e o seu contexto social - seja
através da expressdo artistica ou de outra forma - leva a uma transformacdo Unica das opinides,
acOes e autoestima do individuo. Esta transformacdo continua molda ideologias, desde momentos
de declaracdo poética ou absorcdo até construcdes sociais mais amplas que ddo as crencas
quotidianas uma forma estética polida. A ambivaléncia humana complexa surge de valores sociais

coexistentes, uma vez que nenhuma relacdo existe num vacuo de pura aceitagdo ou resisténcia,
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producdo ou consumo. Todo relacionamento envolve multiplas perspectivas — do individuo e do

outro — que podem entrar em conflito e mudar ao longo do tempo, mesmo dentro da mesma pessoa.

Burton, uma figura da inddstria cultural tanto na producdo como no produto, esta sujeito a
mesma influéncia de infraestrutura que os sujeitos da industria cultural. E no primeiro caso que se
originam as ideologias, que por sua vez determinam a superestrutura. Podemos analisar esta relagéo
considerando a ligacdo entre a arte, especificamente o cinema, € 0S grupos sociais. Através da
ideologia, esta ligacdo torna-se distorcida e € capaz de refletir e refratar contetdos tematicos a partir
de uma perspectiva especifica. Como sugerem Bakhtin/Volochinov (2014, p.32), essa distorcao
pode concordar, subverter ou negar a realidade e pode tender a igualdade ou diversidade, centro ou

disperséo, e horizontalidade ou verticalidade em diversas relagdes sociais.

5. CONCEPCOES VERBIVOCOVISUAIS

O estilo Tim Burton é parte integrante da atmosfera cinematografica do trabalho,
incorporando elementos por meio de movimentos de cameras, dialogos, musica e paleta de cores
para explorar a unidade de género da estrutura filmica. A dialética do protagonista revela a
diferenciacdo das classes sociais, e 0 choque de vozes sociais ambivalentes que constituem a

identidade do heroi que reflete as contradi¢cbes humanas e que cercam as lutas pelo poder.

A verbivocovisualidade, o fenémeno de literalmente ver palavras, contextualiza a afirmacéo
do filme. Demonstra-se nas trocas verbais e na comunicacdo entre pensamentos e palavras, vitais
para a compreensdo da realidade segundo o circulo de Bakhtin. A interacdo verbal cria novos
entendimentos em uma conversa continua e fluida, dando-nos uma visédo do mundo ao nosso redor.
Elementos verbais e visuais como caracteristicas estruturais dos personagens e enquadramentos de
cena, entonacdo, trilha sonora e movimento de camera sdo explorados, refletindo e refratando a

realidade de cada esfera ideologica.

Examinando subjetividade, tempo, espaco e valor, o filme “Sombras da Noite” (2012) ¢ uma
exploracdo artistica das vozes e percepcbes da sociedade. Esta colaboracdo entre arte e vida
examina a esséncia da linguagem e seu impacto na cultura. Com foco em elementos
verbivocovisuais, o filme mergulha nos grandes e pequenos momentos que compdem o tecido da

sociedade com uma paleta de cores mais escuras, que pode ser observado no retrato de Barnabas e
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NO Seu NOVO eu em mesma cena, pois um retrata a alta sociedade e o outro, a decadéncia. Por meio

de lentes analiticas, tanto as perspectivas macro quanto micro de nosso mundo aparecem.

Deste modo, a inversdo da identidade de uma personagem com base nos principios e
deslocamentos bakhtinianos é a abordagem que este estudo usou para examinar as contradicGes,
hierarquias e rivalidades sociais humanas. Por meio dessa técnica, a pesquisa explora a ideia de que
arte e vida se entrelacam no cotidiano. O estudo demonstra conclusivamente o poder da arte e da
vida, e como as sociedades ficticias distopicas criticam as estruturas sociais existentes. E imperativo
analisar minuciosamente os aspectos tridimensionais em jogo ao construir um verbivocovisual. 1sso
envolve integrar o som, o visual e o (s) significado (s) das palavras usadas pelo autor-criador em
qualquer forma material (como livros ou filmes), a fim de subverter a ordem social dominante por
meio da critica. Portanto, as aventuras de viagem no tempo do protagonista sao temperadas com
humor que é ao mesmo tempo dissonante e eficaz em destacar seu extravio em uma sociedade com
costumes ndo convencionais. A disparidade em suas expressdes de amor complica as coisas,
deixando o protagonista incapaz de viver a vida que deseja. Em ultima analise, isso ilustra a
maneira como diferentes perspectivas ideologicas podem distorcer a realidade e moldar a visdo de

mundo de alguém.

Em mesma analise, a partir de 1920, a linguagem do cinema passou a ser vista como um
meio de comunicar uma mensagem ao publico. Essencialmente, o cinema pode ser visto como um
tipo de linguagem que fala aos espectadores em varios niveis de compreensdo. Seja a linguagem do
didlogo discutida pelo Circulo de Bakhtin, Medvedev e Voloshinov ou outro tipo, ela transcende
qualquer traco especifico e possui uma qualidade inerente que se relaciona com o assunto em
questdo. A analise de Bakhtiniana sugere que a linguagem cinematografica é estabelecida e definida
por sua dependéncia de uma combinacdo de componentes verbais, vocais e visuais, conhecidos
como enunciados verbal-vocal-visual. Essas construcGes de linguagem assumem muitas formas

além do verbal/textual, como explica Paula (2016).

A luz disso, podemos apreciar que os enunciados de Burton no cinema nio sdo apenas
integrais, mas exemplos notaveis dessa linguagem em acdo, dado o uso efetivo de todos os trés
componentes. Ao examinar a constituicdo de autor criador e as ideologias predominantes em suas
declaracdes, encontramos certas avaliacdes incorporadas em seu trabalho. Essas avaliacGes partem
da perspectiva de um grupo social distinto e de sua percep¢do do mundo e de seus componentes. E
importante observar que a linguagem, tanto verbal quanto ndo verbal, ndo pode ser dissociada desse
ponto de vista. Ideologia e linguagem estédo intimamente interligadas, com a primeira contida e

dependente da segunda. Para interagir socialmente com os outros e formar uma identidade, os
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individuos utilizam a linguagem para corresponder as formacOes ideoldgicas e discursivas.
Portanto, por meio do reconhecimento dos "outros", os individuos sdo capazes de se constituir e se

atualizar como sujeitos dentro de um sistema de alteridade.

Apesar das concepg¢des comuns do cinema como apenas uma forma de entretenimento, nés o
vemos como um meio de transcender esse personagem e explorar seu potencial em outras areas.
Dentro do cinema estad o potencial de revelar a imaginacdo e os sistemas de valores de uma
sociedade, permitindo que ele sirva como uma fonte histérica. Um filme ndo apenas apresenta um
vislumbre da cultura em que foi criado, mas também tem o poder de gera-la e molda-la. Através do
cinema, pode-se testemunhar como ideologias, padrdes e relagdes sociais estdo em jogo em um
determinado grupo social, e como essas relacdes podem ser tanto conflitantes quanto intencionais.
Ao questionar as normas sociais vigentes, as obras de Burton servem como um componente critico

de um sistema maior. Eles apenas assumem seu carater e significado unicos dentro dessa estrutura.

No entanto, € precisamente por estar inserido nesse sistema que Burton € capaz de desafiar
certas presuncdes e convencoes ideologicas. Sua capacidade de subverter essas normas depende de
sua participacdo intima dentro do mesmo sistema que ele critica. Identificar estilos dentro de um
enunciado revela sua conexdo com a sociedade em que foi criado. O enunciador ou autor-criador
por tras da lingua pode ser atribuido a um tempo, lugar, historia, cultura e até mesmo a
autenticidade de um evento especifico. Os varios géneros de enunciados tipicos também estéo
intimamente ligados ao estilo. Seja em qualquer tipo de comunicacdo, o estilo Gnico de um

individuo reflete sua personalidade no contexto da discusséo.

No que diz respeito ao estilo artistico de Burton, que se caracteriza por sua forma, tema e
material Unicos, o publico naturalmente tem uma expectativa definida para sua obra ao consumi-Ila.
Elementos recorrentes como temas de ndo pertencimento e desajuste, humor satirico, tons sombrios,
musica e sons familiarizam o pablico com sua producdo geral. As escolhas feitas no processo de
criacdo contribuem para a caracterizacdo Unica de cada personagem e interagem entre si no dialogo.
Ao observar seu estilo, percebemos duas realidades sociais distintas, uma destacando as deficiéncias
da sociedade e a outra enfatizando suas virtudes. No entanto, € essencial reconhecer que essa

divisdo binaria ndo é absoluta; em vez disso, cada reino ostenta uma mistura de virtudes e vicios.

Consequentemente, as pessoas que residem nesses mundos ndo sdo definidas apenas por
suas falhas ou méritos. Como resultado, os temas de suas vidas - dilemas, desajustes e criticas - ndo
sdo simplistas e rigidos, mas fluidos, vivos e simultaneos. Burton traz uma singularidade ao seu
trabalho que o diferencia daqueles que vieram antes e depois dele. Especificamente, ele traz um

sentido de carnavalizagdo para o plano verbal, que ndo costuma ser associado a outros elementos
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em suas producdes. Através de um desarranjo de circunstancias, uma reversdo da sequéncia
costumeira e instintiva de eventos e dissipando o enigmatico conceito de morte, 0 autor emprega
uma abordagem Unica para o material preexistente (afinal, ele ndo é o principal criador abordando
este assunto, nem seré o Ultimo). No entanto, sua forma exagerada de expressdo, caracterizada pela
abundancia de hipérboles na linguagem e uma mistura de ironia, humor e pavor, distingue seu estilo
artistico. Tim Burton retrata questdes marginalizadas como bruxas, lobisomens e caveiras de forma

viva e colorida, a0 mesmo tempo em que mantém um senso de resisténcia e valores invertidos.

Essa caracterizacdo Unica evita a associacdo comum de terror e escuriddo normalmente
observada com esses personagens. A obra de Burton difere por combinar terror e riso ambivalente,
0 que ndo é comum, mas se assemelha ao estilo carnavalesco. Esse estilo faz da producdo uma
producdo autoral que atinge um equilibrio entre os dois planos. Para alcangar essa mistura,
referéncias mundanas e cotidianas sdo apresentadas de maneira mundana e "sem vida", enquanto
elementos do mundo sombrio sdo retratados de maneira vivida e alegre, colorida e "viva". Uma de
suas inversdes valorativas diz respeito a relacdo entre vivos e mortos, que ele mistura e mescla em
grupos sociais especificos. Esse conteldo tematico é tratado de forma inversa, onde convivem
qualidades de ambos os grupos dentro de um mesmo assunto. Isso € encontrado nos elementos

verbivocovisuais da obra, pois € a partir desses elementos que se constroi essa analise.

A verbivocovisualidade diz respeito ao trabalho, de forma integrada, das dimens@es sonora,
visual e o(s) sentido(s) da(s) palavra(s), pensado como dimensdes de linguagem. O
enunciado, dentro de um género discursivo, pode ou ndo materializar essas dimensdes,
contudo, a defesa é de que elas existem, mesmo como potencialidade, dentro do enunciado.
Um enunciado € considerado, portanto, em sua potencialidade valorativa e requer a
contemplacdo da linguagem ao que tange aos tdpicos e conteudos frasais (verbal), ritmo e
entoacdo proprios da lingua, trilha sonora (vocal/sonoro) e movimentos de camera,
figurino, coloracéo das cenas (visual), se pensamos em um filme ou um episddio de serie,
por exemplo, que materializam essas dimensGes. De igual forma, um romance também é
verbivocovisual, mesmo que traga, explicitamente, sé a materialidade verbal materializada,
contudo, o som e o visual existem no romance, em potencialidade. (PAULA, 2017a, 2017b,
2017c, 2019a, 2019b).

Através da incorporacdo de componentes visuais, as imagens destacadas permitem a
percepcao de alteracdes temporais e espaciais dentro do filme. O conceito de verbivocovisualidade
decorre da linguagem em qualquer meio em que possa ser articulada e examinada, dependente dos
elementos estruturais da criacdo e do género comunicativo. Cada simbolo ideoldgico ndo € apenas
um espelho da realidade, mas também um fragmento tangivel dela. Assim, reflete e distorce a
realidade de cada dominio ideoldgico, capaz de distorcé-la, valida-la ou captura-la de uma

perspectiva particular.
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Assim, a transmissdo do movimento conflituoso e ndo resolvido entre as ideologias do
"estranho™ e a norma é um fenémeno complexo, pois os individuos que incorporam esses valores
sdo especificos da linguagem. Os enunciados que se formam a partir das forcas que tanto os
distanciam quanto os alinham com determinados modelos sdo o0s responsaveis pela materializacao
desses valores, indicando que os individuos ndo sdo constituidos apenas por um valor, nem por
outro. As producdes de Burton destacam os excluidos como figuras centrais, proporcionando uma
perspectiva valorativa diferente daquela encontrada nas obras de outros autores-criadores. Em
outros contextos em que tais sujeitos podem ndo ter tido oportunidade de se expressar, eles séo
representados negativamente como modelo de discurso padronizado, que visa restringir o
pensamento dos individuos. Na arquitetura de Burton, no entanto, o que é socialmente enquadrado
como "“estranho™ € a posicdo privilegiada do sujeito, pois ele incorpora valores contrarios e
contraditorios a sociedade que o cerca. E importante notar que esse tipo de discurso requer uma

abordagem Unica.

Consequentemente, a carnavalizacdo do dialogo leva a uma reconsideracdo dos valores
sociais, ainda que de maneira invertida. Isso leva a uma ldgica e estrutura temporariamente
alteradas. Nesse processo, 0s elementos verbais e visuais presentes nos filmes, como os signos,
servem de voz a obra. Em vista disso, as construcées sociais modernas podem ser delineadas por
meio de filmes que possuem uma forte base tematica. Como resultado, ndo h& necessidade de
abandonar completamente as ideias racionais para entrar neste mundo. A reversdo temporaria
destaca a igualdade de todos os individuos e enfatiza suas crengas e principios orientados para o
prazer. Logo, ao examinar o declinio do vampiro aristocratico em relagdo ao zumbi nessa
cinematografia, que utiliza a inversdo, aplica-se o conceito de si e do outro de Bakhtin, de maneira
invertida, dessa maneira, a discussdo sobre Sombras da Noite, estabelece uma conexéo entre a

formacdo do valor social e as dindmicas de poder por meio da carnavalizagéo.

5.1. RELACAO EU/OUTRO

Dessa maneira, a histéria de Barnabas Collins, um homem do século 18 que sucumbiu a
maldicdo de uma bruxa e se tornou um vampiro-zumbi, ¢ o enredo central do filme “Sombras da
Noite”. Enquanto se esforca para se adaptar ao mundo atual, Barnabas lida com o enigma de

coexistir como um ser imortal e um homem mortal. Em um esforgo para obter uma compreenséo
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mais profunda de sua persona morto-vivo e zumbi, ele adota uma abordagem dialética, empregando
estratégias como inversdo, autoconsciéncia e retérica. Esse exercicio filosofico desvenda a
intrigante carnavalizacdo da linguagem figurada de Barnabas, que se d& por meio do mecanismo de

auto significacdo via transposicéo e inversao.

Em meio a tudo isso, a carnavalizacdo do didlogo revela-se detentora de um imenso valor
social, como sugere a inversdo de Bakhtin. Os pensamentos do her6i tornam-se mais acessiveis para
as pessoas devido a configuragdo invertida. Barnabas Collins € um personagem interessante, pois
oferece uma perspectiva Unica na narrativa. Ele pretende erradicar as financas de sua familia e
encontra uma namorada que se parega com Josette para reacender sua paixao. Por outro lado,
Josette, figurada com um fantasma, interage com individuos independentemente de sua classe
social, passa por uma mudanca de percep¢do em relagdo a sociedade. Essas mudancas servem para
manter 0s padrdes sociais modernos na historia, ja que muitas sociedades hoje estédo divididas e as
pessoas se sentem isoladas umas das outras e de seu proprio senso de identidade, pois a identidade é
ser quem €, sem julgamentos, isso € exposto com Victoria, parecida visualmente com Josette, pois
ela consegue ver e se comunicar com o espirito da antiga namorada desde pequena, e é denominada

louca por isso, mas depois, ao se mudar para Collinsport, ela é aceita com sua peculiaridade.

As interacfes entre Barnabas e as mulheres de outros mundos podem ser vistas como
mensagens ideologicas. Tomemos, por exemplo, seus encontros com Angelique Bouchard, que o
amaldicoou de magoa, Victoria Winters, Josette, Dra. Julia Hoffman e Elizabeth Collins. Cada
interacdo era unica: sua paixdo foi substituida por outro interesse amoroso, Josette cometeu suicidio
influenciada por magia, Dra. Julia Hoffman analisava David Collins em razdo do garoto ver a mae
morta, ainda utilizou do procedimento de sangria em Barnabas para torna-lo mortal novamente,
ainda, Victoria Winters nova paixdo de Barnabas, a qual foi transformada em vampira em sua
morte, e por fim, Elizabeth Collins que se torna amiga e o lado esquerdo de Barnabas no
reerguimento da familia. Esse conceito marxista de ideologia como um “simbolo” ou "sinal"
demonstra como as interagdes com as personagens femininas alteram a informacdo por meio da

percepgdo humana.

Por meio de uma analise do género carnaval de um ponto de vista filoséfico inspirado em
Bakhtin, a pesquisa de Burton expde uma complexa interacdo de opinides, dindmicas de classe
social e expressdo vocal, ao mesmo tempo em que explora o significado cultural da subcultura
gotica por meio do papel de Barnabas, 0 zumbi morto-vivo. A risada estranha desse personagem
serve como uma condenagdo direta das estruturas de poder opressivas, da hipocrisia e da

mentalidade de ver a "monstruosidade” como necessaria para a humanidade. Filmado no estilo
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sombrio e surreal caracteristico do diretor Tim Burton, este filme busca desestigmatizar a escuridao
e revelar a verdadeira natureza monstruosa da chamada vida humana "normal”. Relacionando os
pensamentos do Circulo em relagdo ao carnaval do filme, podemos perceber como o valor social é
construido por meio da interacdo com o0s outros, ainda que com valores invertidos que ocorrem na
relacdo eu/outro. Isso torna os valores oficiais impotentes, pois o Circulo testemunha as intensas

lutas de poder que ocorrem entre as pessoas.

6. RISO GROTESCO

Por meio de estudos verbivocovisuais e representacdes da familia Collins e sua decadéncia, as
mudancgas no espaco e no tempo sao retratadas no filme. Essa apresentacdo de conceitos opostos por meio de
personagens grotescos enfatiza a mensagem subjacente do filme, a qual é visto em varios momentos, mas em
destaque em quando a familia Collins se depara com a faléncia do mercado de peixes, que € retratada por
uma paleta em tons de azul, bem como o proprio cartaz da obra, que utiliza tons mais escuro com uma
mensagem de que o filme pode ser sombrio/goético. As imagens apresentadas a seguir retratam essa

caracteristica Unica.

Figura 5: Fotograma da Familia Collins
00:47:35 - 00:47:40
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Figura 6: Fotograma: Paleta de Cores da Familia Collins®
00:47:35 - 00:47:40

% Imagem disponivel em: Para a realizagdo da analise do material audiovisual, foram utilizados programas e plataformas
de auxilio metodoldgico de andlise para coleta de fotogramas (Adobe Premiére), estudos das cores (Adobe Color).
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TODA FAMILIA TEM SEUS DEMONIOS

JUNHO NOS CINEMAS

Figura 7: Fotograma do filme “Sombras da Noite*
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Figura 8: Fotograma: Paleta de Cores do Cartaz®

Desse modo, questionar valores e normas sociais ¢ um tema central em muitos dos filmes de
Tim Burton, inspirados nas ideias de Bakhtin. Por meio de seu exame de herois e vildes, Burton
procura expor as limitacOes das percepcoes da sociedade. Ao retratar aqueles que se desviam das
normas sociais como parias e rebeldes, Burton destaca os preconceitos inerentes aos padrdes
sociais. Seus filmes buscam entender e explorar a dindmica da sociedade examinando o
comportamento de seus herois e vildes. O estilo distinto de Burton é caracterizado por sua
capacidade de combinar perfeitamente suas experiéncias pessoais com suas criagdes artisticas,
destacando a complexa relacdo entre os individuos e seu ambiente. Reconhecido em circulos e
grupos sociais especificos, a obra de Tim Burton apresenta um estilo distinto que indica sua autoria.
Ao examinar seu processo criativo e producdo, podemos ver como certos elementos unificam suas
obras e permitem que sejam entendidas como um todo coeso, em vez de pecas isoladas. E essa
consolidacdo do estilo de marca registrada de Burton que passou a ser conhecido como burtoniano
ou burtonesco. Imagens enraizadas em estilos tdo variados quanto o surrealismo pop e o
expressionismo alemédo aludem aos elementos confiaveis e distintos encontrados nos filmes e obras

de Burton - tanto que o vernaculo contemporaneo criou o termo "burtonesco”. No entanto, além de

* Imagem disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-130298/
° Imagem disponivel em: Para a realizagdo da analise do material audiovisual, foram utilizados programas e plataformas
de auxilio metodoldgico de andlise para coleta de fotogramas (Adobe Premiére), estudos das cores (Adobe Color).
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Sua estética consistente, € 0 método de criacdo de Burton que serve como fator unificador em toda a

sua obra.

Além disso, o tenebroso e o horror sdo hiperbolizados e associados ao comico de forma
harmoniosa, ndo apenas ao terror. Introduzir a hipérbole na raiz do medo, com tons ousados (em
esbocos) e grandes, transforma-o de apenas “bom” ou apenas “ruim”. ” Ou apenas “morte”. Ele
incorpora ndo apenas a “existéncia” em palavras, mas também a intersecdo de ambos os contrastes.
Esses exageros (em termos linguisticos) integrados ao elemento visual retratam a no¢ao de “medo”
como manifestagdo de infracdo e inversdo, pois o0 embate com a cultura culta, solene e oficial
remete ao carnaval, virando a mesa como manifestagdo de violacdo. Por meio do quadrinho, o

personagem do terror e do horror é “destronado” nas figuras do palhago ao inserir cores exageradas.

Sombras da Noite (2012) € uma obra cinematogréafica que resulta da intersecdo entre arte e
realidade, onde se chocam vozes sociais. O filme investiga as percep¢fes humanas do mundo,
utilizando a linguagem como uma ferramenta para examinar conceitos como subjetividade, tempo,
espaco e valor. Ao explorar essas categorias, o filme disseca metodicamente 0s aspectos
significativos e insignificantes da cultura. Também analisa de forma analitica os elementos
verbivocovisuais da lingua que compde o corpus. Dessa forma, o corpus dessa narrativa demonstra
a poténcia da arte e da existéncia comparando e contrastando diferentes fatores sociais. Ao utilizar
principios e deslocamentos bakhtinianos para inverter a identidade de um personagem, o estudo
aprofunda a nocao de que arte e vida estdo entrelacadas em nossas experiéncias cotidianas, além de
permitir explorar as inconsisténcias humanas, bem como as hierarquias e rivalidades existentes na

sociedade.

Assim, a ironia marcada pelo deslocamento de Barnabas no tempo-espaco do filme, explora
0 embate de vozes entre classes sociais, representadas pelo personagem Barnabas Collins. Esta
proposta se volta a ironia utilizada pelo autor-criador ao colocar em dialogo e, sua obra filmica,
num mesmo sujeito, o protagonista, a decadéncia aristocratica vampiresca e a ascensao burguesa

exploradora de um proletariado zumbi.

A ridicularizacdo de Barnabas se encontra em sua caracterizacdo valorativa, marcada pela
transposicdo cronotopica: Barnabas se caracteriza, no século XVIII, como um vampiro aristocrata
poderoso que, depois de morto, acorda dois séculos (XX) a frente, como um zumbi que sai de sua

tumba e se porta como 0 vampiro de outrora.

Dentro do deslocado de seu tempo-espago, Barnabas surge como uma figura que funde duas

criaturas de dois mundos opostos num so sujeito: 0 vampiro-zumbi de postura e valores retrégrados
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decadentes e o zumbi trabalhador em prol da ndo derrocada da familia falida. Em didlogo com um
vampiro de nome homdnimo, icone do cinema dos anos de 1960-70, o Collins de 2012 n&o € o
mesmo. Se o Barnabas de 1960 é um vampiro sombrio, cruel e aristocrata, o de Burton é mais

hilario por semiotizar a fusdo do aristocrata falido e do trabalhador.

A hipdtese é a de que a ironia se revela na polidez do vampiro aristocrata decadente e
decaido de outrora fundido com o zumbi proletario explorado por uma familia e pela
industrializacdo sanguessugas de agora. A fusdo desses dois seres em um Unico, que semiotiza o
embate de duas classes opostas, num tempo-espaco de deslocamento, caracteriza a critica das vozes
em didlogo. Calcado no método dialético-dialégico, este trabalho se centra na critica cida ao poder
e as relacdes hierdrquicas sociais. Os elementos carnavalescos intensificam a ironia enunciativa. A
tensdo entre a aristocracia vampiresca e 0 proletariado zumbi justifica a delimitacdo do objeto se

centrar em Barnabas.

7. AMULTIVOCALIDADE DOS SIGNOS

O filme “Sombras da Noite” ¢ abundante em simbolismo e signos que operam em varios
niveis de significativos. A capacidade desses sinais de transmitir e comunicar multiplos significados
que dependem do intérprete e do contexto é chamada de multivocalidade. Esta caracteristica €
critica para a teoria de Voloshinov e Bakhtin, que considera a linguagem e 0s sinais como

principios dialogicos, moldados e afetados por influéncias sociais e culturais.

Barnabas Collins, também conhecido como “Vampiro-Zumbi”, ¢ uma figura proeminente na
tradicdo dos vampiros. O signo do vampiro esta fortemente carregado de significado cultural.

Simboliza o sobrenatural, o tabu e, frequentemente, a tentacéo.

Ao analisar o filme, fica evidente que a trama central gira em torno de Barnabas Collins, um
vampiro do século XVIII que é inadvertidamente libertado no século XX através de uma construcao
de uma linha de fast-food®. O personagem é retratado como a personificagdo de um vampiro-zumbi
do velho mundo como também uma criatura monstruosa e aterrorizante. O uso deste arquétipo de
vampiro serve como veiculo para explorar temas de deslocamento temporal, evolucdo social e

conflito entre tradigOes estabelecidas e ideais contemporaneos.

& O significado de Fast-Food refere-se a franquias de alimentos rapidos.
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Em consonancia, a Manséao Collins é uma residéncia notavel que tem chamado a atencéo por
sua arquitetura Unica e significado historico. Sua estrutura da mansdo é descrita como gotica que
estd em mau estado, que remete a ideia de decadéncia. Apds a analise, fica claro que a mansédo tem
um significado como simbolo da heranca e do peso do passado. Para Barnabas, serve como um
lembrete constante de seus erros e obrigagbes anteriores. Entretanto, para as figuras

contemporaneas, pode representar uma oportunidade de renascimento ou de abandono do antigo.

Embora a interpretacdo dos signos por diversos personagens € um assunto de interesse. As
diversas maneiras pelas quais 0s personagens compreendem e reagem aos sinais sdo variadas.
Barnabas Collins € um personagem que se popularizou em varios meios de comunicacao ao longo
dos anos, pois V& o mundo atual e seus sinais atraves de lentes tradicionais, interpretando-os de uma
maneira que lembra tempos passados. Aos seus olhos, a deterioracdo do seu patrimonio e da sua
familia &€ uma imperfeicdo que deve ser remediada, e ele enfrenta o desafio de aplicar principios
ultrapassados a um cenario contemporaneo. A perspectiva expressa na sua interpretacéo € indicativa
do seu contexto no tempo e dos desafios que enfrenta para se adaptar a um mundo em rapida
evolucdo. Como produto do século XVIII, ele luta para compreender e integrar os valores e
convengdes sociais. Esta revelacdo fala das origens socioculturais que moldam as nossas
experiéncias e percepc¢oes individuais, uma vez que o estilo e a moda da década de 1970 tornaram-
se icones culturais importantes no filme. Eles enfatizam o choque cultural que o protagonista
experimentou quando se viu numa época completamente diferente da sua. Para personagens

contemporaneos, suas roupas e estilo séo normais, mas para Barnabas sdo estranhos e confusos.

A literatura moderna é caracterizada por uma mudanca na representacdo dos personagens.
Ao contrario do arquétipo tradicional do “her6i”, os personagens modernos sdo frequentemente
falhos e complexos, refletindo as realidades da natureza humana. Esses personagens sdo mais
identificaveis, pois lutam com questfes pessoais, como saude mental, relacionamentos e pressdes
sociais. A literatura moderna enfatiza a importancia do desenvolvimento do carater e explora as
nuances do comportamento humano. Quando se trata da interpretacdo de sinais, personagens
modernos como a familia Collins, que ainda permanece, tém opinides variadas sobre a existéncia e
0s costumes tradicionais de seu antigo parente. Enquanto alguns o veem como objeto de interesse
ou aborrecimento, outros o veem como um método de revitalizacdo da riqueza da familia. A forma
como responde Barnabas expde muito sobre as suas préprias ddvidas, anseios pessoais e a
influéncia da sociedade contemporanea sobre 0s seus principios e conduta. Estes aspectos do seu
caracter sdo ramificacdes de um novo seculo foram moldados pelas rapidas transformagdes que

ocorreram nas normas sociais e culturais.
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7.1. LINGUAGEM, PODER E CLASSE SOCIAL

O uso de linguagem arcaica e formal por Barnabas Collins serve para enfatizar sua
caracteristica como um vampiro aristocratico e poderoso do século XVIII. Porém, quando
transportado para a linguagem mais casual e contemporanea da década de 1970, sua fala torna-se
fonte de confusdo e diversdo. Essa disparidade linguistica isola Barnabas dos demais personagens e,
em alguns casos, reduz sua influéncia e autoridade, por que, por meio da linguagem que move as

significacOes que se produz cotidianamente.

Logo, para Bakhtin a linguagem jamais podera ser um mecanismo fechado e acabado, pois a
lingua vela e revela sentimentos na figura de pensamentos com entoacdes e significacdes diferentes
de acordo com o0 contexto, pois somos adestrados culturalmente e as nossas necessidades
materializadas em sentimentos sdo traduzidas pela entoacdo que também é ideoldgica e revela um

sentido.

Na cinematografia analisada, os personagens do mundo da contemporaneidade empregam as
girias da década de 1970, o que indica uma sociedade menos formal e mais igualitaria. Este uso da
linguagem cria uma divisdo entre eles e Barnabas, mostrando o potencial da lingua ser usada como
ferramenta de autoridade e segregacdo. Um notavel contraste pode ser observado na fala usada por
Barnabas e pelos funcionarios da mansdo. Embora o protagonista empregue um vocabulario polido
e sofisticado o qual buscar exercer um poder sob os trabalhadores que se comunicam de forma mais
direta. Esta variacdo na comunicacdo € um reflexo da divisdo de classe social entre eles, ja que
Barnabas significa a nobreza tradicional, enquanto os trabalhadores representam a classe

trabalhadora.

Em vista disso, a caracterizacdo da personagem Angelique Bouchard no filme é a de uma
bruxa e antagonista que exerce o poder ndo apenas por meio de sua magia, mas também por meio
de sua linguagem. Suas habilidades de manipulagdo, persuasdo e coercdo sdo evidentes em sua
capacidade de usar suas palavras para conseguir 0 que deseja, seja seducdo ou ameacgas. Sua
habilidade linguistica permitiu que ela se adaptasse e sobrevivesse ao longo dos séculos. Através de
seu discurso persuasivo, Angelique Bouchard é capaz de controlar e manipular os outros, exibindo
seu poder. Ela é habil em adaptar-se as situacdes, que demonstram sua agugada compreenséo de

como a dirigir-se a alguém.
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A conexdo entre linguagem, poder e classe social esta intrinsecamente tecida na
cinematografia de Burton, pois a linguagem serve como meio para o exercicio do poder, bem como
um indicador de classe social. A maneira ultrapassada de falar de Barnabas, que o diferencia como
membro de um estrato social elevado, também o isola na contemporaneidade, a qual leva a uma
relacdo multifacetada. O filme utiliza essas conex6es para aprofundar temas de dominio, hierarquia
e o desafio de descobrir a propria posicao em um mundo em constante evolucdo. A familia Collins,
apesar da sua heranca aristocréatica, utiliza as normas linguisticas atuais. Esta mudanca no uso da
linguagem ¢é indicativa da diminui¢do da influéncia e autoridade social da familia, bem como do seu

desejo de assimilagdo na sociedade contemporanea.

8. UMA PERSPECTIVA BAKHTINIANA

A teoria de Bakhtin postula que o didlogo tem o poder de moldar as vozes sociais.
Barnabas, por exemplo, defende a carnavalizacdo da ordem tradicional por meio de lutas
ideologicas que desafiam o status quo. Bakhtin acredita que o0s sujeitos ndo sdo atores
independentes na criacdo de sua prépria linguagem, eles sdo formados através dos relacionamentos
que eles tém com os outros. Essas relacdes sdo complexas, moldadas por diferentes usos da
linguagem que podem se complementar ou se contradizer, dependendo do ambiente cultural. Isso
explica por que as lutas narrativas e ideoldgicas s@o cruciais na formacdo das relagcbes Eu/Outro, e
por que elementos como figurinos, angulos de camera, trilha sonora, esquemas de cores e relacGes
de sujeito sdo tdo importantes nesse processo. A dissonancia entre a fachada externa de Barnabas e
a turbuléncia interna é ainda mais intensificada pelo estilo cinematogréafico distinto e preferéncias
estéticas de Burton. Essa interacéo de forcas opostas confere ao trabalho um senso de grotesco, mas
é um tema que ressoa com individuos de diferentes esferas da vida, independentemente de género,

educacdo ou posicao social.

A pesquisa € orientada por conceitos tedricos oriundos da filosofia da linguagem do Circulo
de Bakhtin, Voloshinov e Medvedev. Esses conceitos foram formulados com o objetivo de analisar
as construcdes enunciativas de Burton, particularmente no que diz respeito a formacdo dos sujeitos
dentro de um corpus especifico. Este corpus contrasta fortemente com outras obras de Burton e €
uma caracteristica definidora de seu estilo autoral. Este estudo oferece uma oportunidade para

refletir sobre a obra de Burton através de uma abordagem dialdgica.
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Para fins de compreensdo e clareza, os conceitos sdo divididos em itens separados nos
estudos do Circulo. Isto porque a metodologia do Circulo se baseia no didlogo e na interacdo; como
tal, os conceitos ndo se destinam a serem entendidos isoladamente, mas sim como parte de uma
relacdo continua e dindmica entre ideias. Esta abordagem facilita um método dialético-dialdgico,

conforme detalhado anteriormente neste relatorio.

O desenvolvimento de conceitos tedricos ndao ocorre isoladamente, mas sim, eles sdo
construidos e refinados ao longo de todo o estudo. Isso sugere que a presenca de um conceito €
necessaria para a compreensao completa de outro. Como resultado, as concepcdes tedricas estdo

continuamente evoluindo e sendo moldadas ao longo da pesquisa.

Os conceitos fundamentais da filosofia bakhtiniana incluem os principios da expressdo e do
didlogo. A manifestacdo das ideologias se da por meio de enunciados dialégicos. As discussdes a
seguir girardo em torno do assunto e sua posicao na filosofia dos estudos da linguagem. O sujeito se
forma por meio de sua relagdo com os outros, e compreender sua constituicdo € aspecto essencial
dessa filosofia. O sujeito é responsavel e responsivo, e sua existéncia nao é isenta de obrigacdes
éticas. Esta localizado numa unidade espaco-temporal Unica (cronotopo), que lhe permite desfrutar
de pontos de vista e perspectivas distintas. No entanto, a visdo do seu outro (exotopia), alheio e

deslocado de si mesmo, pode complementar e cruzar-se com a perspectiva do sujeito.

Para compreender plenamente a disposi¢cdo das valoracoes ao longo da obra elencadas como
corpus, é fundamental questionar os signos ideoldgicos que se materializam por meio de enunciados

dialégicos.

8.1. DIALOGO E ENUNCIADO / ENUNCIADO DIALOGICO

A estrutura central de “didlogo” € crucial para a totalidade da ideologia do Circulo de
Bakhtin e esta entrelacado com todas as outras ideias apresentadas. Este termo € empregado para
descrever todas as formas de texto, independentemente de serem verbais ou ndo-verbais, de género
primario ou secundario. O dialogo, em sua esséncia, busca estabelecer relaces que se formam por
meio da linguagem, ocorrendo entre 0s sujeitos. A comunicacdo é a base sobre a qual se constroi o
didlogo e centra-se na dinamica entre o “eu” e o “outro”, independentemente da natureza deste

“outro” (que ndo precisa ser outro sujeito). Isso porque, em todas as instancias, o discurso do sujeito
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se manifesta por meio de enunciados. Sua dimensdo ndo deve limitar-se a uma simples troca face a
face entre duas pessoas, como € comumente entendido. Como explica Fiorin (2006, p. 166),
dialogismo ndo é sindbnimo de interacdo direta porque é uma forma composicional que engloba
todos os enunciados do processo de comunicacao, independentemente de sua extensdo. As relagdes
dialégicas existem em cada afirmacéo trocada, e o discurso é o meio através do qual essas relagcdes
sdo formadas. Portanto, o didlogo esta sempre presente entre discursos que se manifestam em forma

de enunciados.

O foco do Circulo no dialogo vai além da mera interacdo face a face. Em vez disso, procura
superar esta ideia explorando conceitos adicionais, como a multiplicidade de for¢as que influenciam
o discurso. Essas forcas condicionam a forma e o significado do que esta sendo transmitido. Faraco
(2009) observa que o Circulo esta interessado nas forgcas que estdo presentes em todos 0s niveis de
interacdo social — desde eventos aparentemente triviais da vida cotidiana até trabalhos elaborados de
criacdo ideoldgica. Em esséncia, o seu interesse reside no que Voloshinov (2014) chama de

“coloquio ideologico de grande escala”.

Segundo Bakhtin (2011), toda afirmacdo é composta por multiplas afirmacdes e representa
tanto uma resposta ao passado quanto uma projecdo para o futuro, seja ela de acordo ou de
desacordo. Essa natureza responsiva dos enunciados € capaz de ter comeco e fim, pois esses
enunciados tém sua génese antes mesmo de serem enunciados. As respostas sdo formadas quando
as afirmacOes as quais estdo respondendo se materializam, seja por meio da compreensdo ativa ou

de uma acéo responsiva baseada em uma interpretacao particular.

Quando falamos de um enunciado, estamos nos referindo a qualquer forma de linguagem
que contenha marcadores avaliativos. 1sso abrange a linguagem em todas as suas diversas formas,
com énfase no aspecto ndo verbal. No contexto deste estudo, o foco estd em dois filmes, que sdo
compostos por elementos verbais, vocais e visuais que sdo parte integrante do enunciado. Portanto,
tanto 0os componentes sonoros quanto 0s Vvisuais recebem igual importancia na analise. Vale a pena
notar que um enunciado pode possuir varios graus de valor artistico, desde uma simples nota até um

romance complexo, mas isso nao diminui seu status como enunciado.

A pesquisa se fundamenta no principio do carater “dialdgico”, o que nos permite perceber as
a obra filmica de Burton como um corpus que interage ndo apenas entre si, mas também com o
conjunto de sua obra. O contetdo tematico da rejeicdo, do desajustamento e da anormalidade é
explorado numa narrativa e depois revisitado noutra, embora de forma distinta. Apesar disso, um
conteudo “refere-se” ao outro, e essa repeticdo, semelhante a forma e ao material, ilustra o estilo

autoral Unico de Burton, onde cada obra esta conectada a outra, independentemente do modo de
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expressdo (verbal, visual e/ou vocal). Assim, o didlogo é inerentemente ilimitado e sempre vivo,

pois decorre da prépria vida.

Pelo olhar da teoria do didlogo bakhtiniana, a analise da arquitetura de Burton e doa
cinematografia, elencada como corpus, gira em torno de conflitos de valores. Em sua obra “Estética
da Criagdo Verbal” (2011), Bakhtin examina a conexdo entre enunciados no contexto da
comunicacgdo discursiva. Essas declaracfes néo estdo isoladas umas das outras nem sdo completas
por si mesmas. Em vez disso, estdo ligadas entre si como parte de uma cadeia de significado, com
cada afirmacéo sendo informada e refletindo as outras. Cada afirmacéo feita no discurso néo € uma
entidade isolada, mas sim um produto da comunicagdo continua dentro de uma determinada esfera.
E influenciado por e em resposta a declaracbes anteriores, seja rejeitando, confirmando,
completando ou construindo sobre elas, e assumindo que sdo conhecidas. Embora, seja Unica, ela
existe em uma relacdo de didlogo com outras afirmacdes que vieram antes e que virdo depois. E
uma unidade contextualizada de discurso que cria multiplas relagdes dialdgicas. A declaragdo € um
processo interativo que integra elementos verbais e ndo-verbais dentro de uma determinada
situacdo, ao mesmo tempo que faz parte de um contexto historico mais amplo, que o precede e se
estende além dele. Portanto, é fundamental contextualizar ndo s6 as obras em si, mas também o

discurso em que se situam, para compreender plenamente as condic¢Ges de enunciacao.

Cada afirmacdo, independentemente do seu ambito, tem tanto um originador que a
pronuncia como um “receptor” que a ouve. Este destinatario nem sempre € outro individuo; em vez
disso, todo ato de fala visa um publico social. E importante notar que a intencionalidade de quem
fala ndo é o Unico determinante desta direcdo social. Em vez disso, devemos concentrar-nos no
contexto historico e social do orador, bem como nas condi¢des que produziram a declaracdo, e ndo

apenas na mensagem ou audiéncia pretendida.

E importante diferenciar o dialogo de conceitos como consenso, consentimento ou aceitacao.
O dialogo ¢, acima de tudo, a expressdo de valores conflitantes e divergentes. Em “Marxismo e
Filosofia da Linguagem”, VVolochinov (2014) discute como cada afirmacdo expressa inerentemente
acordo ou desacordo com algo até certo ponto. Portanto, as relacdes dialdgicas caracterizam-se pela
tensdo entre enunciados que nao apenas coexistem, mas estdo ativamente em oposicdo. Qualquer
enunciado é uma combinacdo contraditéria e tensa de duas tendéncias opostas de comunicagdo
verbal, a saber, forcas centripetas e centrifugas (FARACO, 2009, p. 69). O didlogo €, portanto, um

espaco de luta entre diferentes vozes sociais onde estas forgas atuam.

As producbes de Burton podem ser interpretadas como respostas aos contos de fadas e as

normas sociais de conformidade. Suas obras giram em torno do tema da alienagdo pelo
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inconformismo e da luta dos personagens para serem aceitos. Em suas obras, Bakhtin e VVolochinov
descrevem os aspectos Unicos da expressdo artistica e a interacdo entre arte e vida. No caso de
producbes animadas, € necessario considerar elementos verbais e ndo-verbais, incluindo
componentes visuais como encenagao, cor, enquadramento, gestos e perspectiva, além de elementos
vocais como entonacdo e trilha sonora. Adicionalmente, é importante considerar o contexto mais
amplo da industria cinematogréafica e o contexto histérico em que as obras foram criadas e
recebidas, pois estdo integralmente ligadas ao universo cultural do cinema e as suas diversas formas

de expressao artistica.

9. CONSIDERACOES FINAIS

Ao examinar a identidade do protagonista, este estudo investiga como a arte e a vida se
conectam por meio de vozes sociais opostas. O retrato das emoc¢des humanas na obra reflete as lutas
cotidianas. A inversdo e o deslocamento servem para reforcar esses temas, desafiando as ideias
convencionais. Uma peca crucial para entender o valor social estd na analise critica, utilizando as
teorias literarias de Bakhtin. Através da analise de um mundo ficticio distopico que emula a
realidade, este estudo mostra como a arte e a vida se cruzam. Apesar de suas supostas diferencas,
arte e vida compartilham valores semelhantes que estdo inerentemente conectados. Essa conexao

surge devido a tensdo filosofica e artistica entre esses dois conceitos. O paralelo entre eles é claro.

A linguagem, de acordo com o Circulo de Bakhtin, € um produto da interacdo do grupo
social, formando a base para a analise dialogica e dialética. Dessa forma, o cruzamento de
ideologias distintas gera expressdes Unicas, que mantém sua autenticidade e ndo podem ser
alteradas. Pode-se olhar para Dracula como um excelente exemplo desse fendmeno. Além disso, o
acesso ao filme atual é concedido por meio de flashbacks, nos quais expressdes passadas afetam a
situacdo atual. Essa abordagem é especialmente atraente no contexto de Dracula, pois ilustra como a
origem aristocrata decadente de Barnabas impactou sua progressao de morto-vivo a vampiro, bem

como sua afiliacdo com a Igreja e suas diferentes crencas.

A inversdo dos valores sociais por meio da carnavalizacdo do didlogo permite uma mudanca
momentanea na logica e na estrutura. Essa alteracdo se reflete nos componentes verbais e visuais do
filme, como os signos, que incorporam a voz do filme. Como resultado desse processo, filmes com

temas poderosos oferecem vislumbres de conceitos sociais contemporaneos. Ndo € preciso
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abandonar a razéo para entrar neste reino; em vez disso, a reversdo mostra a igualdade de todos e

destaca ideologias e dogmas centrados no prazer.

Por meio da inversdo, o declinio do vampiro aristocratico e sua ligacdo com o zumbi sdo o
foco do estudo. O conceito de eu e outro de Bakhtin é empregado para explorar como as relac6es de
poder interagem com a construcdo do valor social. Logo, o Circulo de Bakhtin, um sistema de
crencas filosoficas, serve de base para este projeto. Dialogo, signo ideolégico, esfera, refracdo,
reflexdo e forcas centrifugas sdo apenas alguns dos conceitos que fornecem uma base tedrica.
Também inclui os conceitos de sujeito/voz social, pequeno/grande momento e cultura. O projeto
investiga as mensagens politicas que emanam de vérias esferas de influéncia, analisando-as com
grande detalhe. Como observa Miotello (2005, p.172) perspicazmente, os sinais de ideologias e
sistemas sociais conflitantes do passado continuam a reverberar através da historia e no presente.
Pessoas de diferentes épocas e crengas se cruzam constantemente através dos diversos signos que

povoam o mundo.

Enfim, a filosofia do Circulo de Bakhtin serve de base para essa empreitada. Seus conceitos
sdo amplos, abrangendo noc¢des como dialogo, forcas centrifugas, esfera, refracdo, signo ideoldgico
e reflexdo. O projeto também investiga o sujeito/voz social, a cultura e o pequeno ou grande
momento, bem como as grandes ou centripetas forcas. O discurso é centrado nas mensagens
politicas provenientes de diversas esferas de influéncia. Conforme evidenciado pelos varios sinais
em todo o mundo, as pessoas do passado e do presente colidem continuamente. Portando, a
identidade de Barnabas serve como reflexo das lutas de poder humano que séo refratadas por vozes
sociais ambivalentes na pesquisa que analisou o dialogo entre arte e vida. O choque dessas vozes €
resultado de inversdo e deslocamento, espelhando a contradicdo inerente a humanidade. Através de
um mundo grotesco, deslocado e distopico, Tim Burton transmitiu sua perspectiva sobre o sistema

social hegemdnico.

O filme explora a nogdo de arte imitando a vida e as realidades sociais, enquanto se
aprofunda na historia de Angelique, uma bruxa apaixonada que busca destruir a reputacdo e as
financas da familia Collins depois de ser rejeitada por Barnabas Collins duas vezes. Seu uso de
linguagem manipuladora e didlogo da classe trabalhadora revela seu desdém pelos moradores da
cidade, de quem ela zomba por tras das cortinas fechadas. Esse tema ressoa com nossa situacdo
atual, onde os apoiadores do presidente Bolsonaro muitas vezes ndo sabem que estdo sendo
manipulados por mentiras. A classe trabalhadora, que é a espinha dorsal da economia brasileira, é
explorada e enganada por poucos privilegiados que usam sua falta de educagéo para distorcer a

verdade. Essa injustica grosseira deve ser abordada se o Brasil quiser florescer como nacao.
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Bakhtin via a carnavalizacdo como um aspecto fundamental da cultura popular. Esse
processo envolve a subversdao das normas sociais por meio do humor e atua como um ponto de
conexéo e conflito entre diferentes classes sociais. No filme, o personagem principal experimenta
em primeira médo essa inversdo da dinamica do poder. Outrora um playboy rico que seduziu e
manipulou uma trabalhadora doméstica humilde chamada Angelique, ele se vé amaldicoado e
despojado de tudo o que tinha. Enquanto isso, Angelique sobe ao poder e deixa a cidade. Esta
narrativa ilustra a realidade preocupante de que os ricos continuam a explorar e oprimir a classe

trabalhadora, levando a uma maior desigualdade econémica e negligéncia.

As técnicas de deslocamento e inversdo manifestam a perspectiva Gnica do cineasta Tim
Burton ao abordar as lutas dos personagens para se adequar as normas sociais. Seu estilo
caracteristico envolve a criagdo de uma atmosfera sombria e a utilizagdo de maquiagem marcante
para exteriorizar a turbuléncia interna dos personagens. Invertendo os arcos narrativos tradicionais,
Burton usa o riso carnavalizado para criar um toque irdnico, mas positivo, sobre os temas de seus
filmes. Por meio desse processo, 0 publico é convidado a explorar os aspectos mais sombrios da

psique humana de uma forma ludica, mas instigante.

A vibracdo cinematografica do filme € estabelecida pelo uso de fundamentos
verbivocovisuais; signos que fazem parte da mensagem do filme, aparecendo por meio de
movimentos de camera, didlogos, musica, esquema de cores e elementos que sdo sinbnimos do
estilo de Tim Burton. O filme foca na unidade de género e examina sua estrutura filmica por meio
de cenas estrategicamente selecionadas que mostram a dialética do protagonista, com énfase na
divisdo de classes. Também explora a relacdo entre arte e vida, contrastando as vozes sociais
ambivalentes que moldam a identidade do personagem. Por meio de inversédo e deslocamento, o
filme reflete e desafia a contradicdo humana, particularmente nas lutas pelo poder. Ao integrar

varios elementos visuais, pode-se observar deslocamentos temporais e espaciais.
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12. DESCRICAO DAS ATIVIDADES

Nesta secdo, descrevemos as atividades realizadas pela beneficiaria, no que diz respeito a
esta pesquisa, durante todo o periodo de vigéncia da bolsa concedida pela CNPq, sob a supervisdo

de sua orientadora.

A beneficiaria ja possui experiéncia no que diz respeito a participacdo em eventos, uma vez
que iniciou a pesquisa em seu primeiro ano de curso e ja apresentou trabalhos em encontros,
seminarios e congressos na area de Analise do Discurso. A pesquisa foi aprovada pela CNPg em
setembro de 2020, de forma que a beneficiaria participou de eventos com apresentacéo de trabalhos
durante o periodo de vigéncia da bolsa concedida pela CNPq, além de participar da organizacdo de
eventos relacionados a area de pesquisa. Para comprovar as participacdes em eventos, 0S

certificados estdo anexos ao presente Relatorio.

Atividades executadas:

i Segundo Bimestre: 2020 - Inicio do embasamento tedrico, bem como a descricdo do
corpus e elaboracdo do capitulo de pesquisa de campo;

2. Terceiro Bimestre: 2021 - Continua¢do do embasamento tedrico e inicio da pesquisa
contextual acerca das obras de Tim Burton elencadas como corpus, neste Relatorio,

por cotejo; Elaboracéo e entrega do Relatério Parcial.
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Quarto Bimestre: 2021- Elaboracéo e entrega do Relatério Cientifico 8 CNPg, com a
continuagdo do embasamento tedrico e esbogos analiticos das obras elencadas como
COrpus.

Quinto Bimestre: 2022 - Embasamento tedrico e andlise das obras filmicas de
maneira dialdgica, visando a proposta inicial; Elaboracdo e entrega do Relatorio
Parcial.

Sexto Bimestre: 2022- Reflexdo acerca da arquitetdnica burtoniana a partir da
constituicdo dos sujeitos de cada obra analisada; e entrega do Relatério Cientifico a
CNPq, com a continuagdo do embasamento tedrico e esbocos analiticos das obras
elencadas como corpus.

Sétimo Bimestre: 2023 - Continuacdo do embasamento tedrico e inicio da pesquisa
contextual acerca das obras de Tim Burton elencadas como corpus, neste Relatorio,
por cotejo; Elaboracéo e entrega do Relatorio Parcial.

Oitavo Bimestre: 2023- Elaboracéo e entrega do Relatorio Cientifico Final a CNPq.



