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Resumo

A obra filmica americana Malévola (re)conta a histéria da Bela Adormecida, e propde
uma nova ressignificacdo de personagens, principalmente de Malévola, ndo mais vista
como apenas uma Vvild, mas também uma heroina construida a partlr de suas relacdo do

ge “preocupa em

ompIeX|dade do

&
eu-outro. Nesse filme, a producad da It Dlsney' Compan

(des)construir a imagem da vi ostrar que, assi

7

ser humano, Malévola ndo é
0

m-sbijeito somente g .‘ ndade também.

: e gy _
Por ser tratar de uma construg oru“% ntOSAAanimacéo de producdo anterior do
1 ' :

Walt Disney Studlos c‘ nos YRS to dos.iﬁiéos Grimm, quanto no de

. ol . x .

Charles Perrault os qua'ls serv1ram Udl, de inspiracao para a animagao, tais obras
dialogam entre Igf, Sigieenos, faz fosie6rico a filosofia da
linguagem do Circulo de BaKN . M ainto, s l \iﬁda;dgforma dialético-
dialégica em relagdo as Outras OBFas: Nao Somen i@ : gao € 0s contos, mas
também com o, balé A Bela Adormecida e a pecasitsicaltomon Fha de Tchaikovsky

RS CEC o el b
também se refaclog

-
projeto abordara

signo ideoldgicc

compreender ¢ - /0ape " Constligao - dia & fasp Malévola,

considerando-sei0 set 1} al Hor Perrault,
o [ . s |

desde o século XVI 16 rw 2Ly > 'sda forma filmica

contemporanea . o

Palavras-chave: Malévola, Bakhtin, Dialogismo, Contos de fadas.



ABSTRACT

The american filmic piece Maleficent (re)tells the Sleeping Beauty story and proposes a
new characters’ ressignification, mainly Maleficent’s, who is not looked as just a

villain, but a hero as well, constructésl fromgger I-other ’.iation._ Ir'fgis film, the Walt

.
2 LR
..

-

& & ‘willain  image

Disney Pictures productiong . worried |

\ Maleficent is

(de)construction and show that well as human

e

not an entirely evil bemg, but a .Walt Disney;StU‘dios animation,

\

!; S based glm those pieces of work

Grimm Brothers’ and

have utterance 'beti'/i/gé:ré th’ehq,, S take by theoretlcal basis the Bakhtin
el i : . ;
Circle’s philosopl')y of language. There o ficent i ~be analysed in dialetical-

dialogical form with the gthiipietes ) t C ar;d with animation and

the fairy tales but the Sleepifig ballétand the Tchaikovghy s homonyn musical

piece will be related in ar i}lter scursive and inferfextual form. T ,;fh'e film’s analysis,

the Project will Bppi akhtin Citele’ nee a few examples as
subject, dial®g Couimsia o™ } fof o Bhe. project’s hproposal is to

comprehend ho \ 3 ‘constructior , considering its
temporal and b : ; fit, -which®passe Htesince XVII

century in its lit

N

R

Key-words: Ma!éf

' -... -



SUMARIO

INEFOAUGED. ...ttt 6

1. Em bosques contando histérias: Contextualizagdo historica...............cccueneee. 11
1.1. Em bosques contando historias: O Mit0.........ccccocereiereiiiniineneeseeeec e 11
1.2. Em bosques contando historfas: O Copto............. ... 'ﬁo ............ 13
1.3. Em bosques contando histQ '. Char " : Y £ 18
1.4.Em bosques contando as: Pyotr 1lyIch*Eg aik , . ........... 20
1.5. Em bosques contando 1% Orias: Irmaos Grilies. ... .,f‘: LA 27

1.6. Onde os “sonhds” se tom e ' .................. 29

16.1. FlndandanraRena A‘% Sce ...... '..: .................... 42

1.6.2. Sapos ercI‘an‘tern EgeloASHEES) constriges continuam............. 45
2. Nas FIores}as da-Teorla ......... & .......... B e, 53
2.1.Nas florestas d&teor TasERMNC] [ A 1o B eeessnsansinsens 53
2.2, Nas florestas da EOr 1. a i TR et N 57
2.3.Nas florestas da teo i2: St o . ..... Lveeersnneens 63
2.4.Nas florestas deue ia: ESHIGHEAER. W - . .................... 67
2.5.Nas florestas da tegria; G 2 7T X Y N 69
3. Belase JNgO B0 eMpOS. i 1 e, 72
3.1.Belas e M | : ifada-bruxa dos contos de
fadas..... ' 3 : ' . 66
3.2.Belas e A Wher(eshpor tras doste Ttos te 8. 76
321, Maesemesa simbald Sda ' L
322, A Fada-dgitan coraRie At Yo
3.3.Belase Malef‘ca A(s ’V ................................. 94

COoNSIAEragiES FINGIS. ........eveiiiiirieiie e 105

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA ..o eeeeeeeeeeeeeeeteeeeeeeeeeereeeeeeaeeereeeeseeeeenenens 106



INTRODUCAO

Baseada nas versfes bruxas dos contos de Perrault e dos irm&os Grimm,
Malévola — assim nomeada a fada-bruxa pelos estudios Disney — € trazida de forma
ressignificada; nova significacdo, inclusive em relagdo a propria animacdo A Bela
Adormecida?, da mesma producio. Nessa nova versdo, a fada-bruxa ¢ criada ndo apenas
sob perspectiva maléfica, a qual segue o estereotipo dos vildes Dlsnegjesde a producao
de Branca de Neve e os Sete AndesT(1937)gmas tambe"mostrada como: heroina por
h&r.seu lado bom,

igual, o que denota a complexida do ser hu

9, COMposto”
quando pelo mal. P

i
Partindo de seu n&smm

X1V, A Bela Adormemda no Bo que

Gansa®*, foi transforma

ta,s0b reg do monarca Luis

- vt .
ado na coletanea*Contos da mamae

em it or Charl* Perrault, quem levou ao

papel contos folclorices’e ’forma I C .s e vgrsos para presentear Elisabeth-

,a.

Charlotte d’Orléans, 30br|nha de L i Eis 0 marco inigial da literatura infantil na

Franca, resppnsa\/e i pelos irmaos Grimm

até as novas versdes e VISV S

Malévola®, por trat r ‘(re)eriacao; sdialoga co qmbos 0s contos e a
animagéo, de. forma a'd enca als: iados: relacio ado o utras obras. Dessa
forma, a obra fllmlc 40 S 4 alisada. ' olac ialogicamente com

enunmadospertm a'Bela 361, (U Seperca sua singularidade e

o,

arqmtetonlca

n

sera utilizado corme . i nalise 0s estudos o ulo de Bakhtin
Medvedev e V¢ ‘

dialogismo, diall

- e %
Da mesm a e ico, ou seja,

inacabado e |nf|mto emp pré” il U 0S '}-lgual também séo

BA-

UORigtog ;egrdé néo apenas oS contos (portanto,
’

inacabados, tambem 0, eMaIevoIa
com outras obras de Perrault dos irméaos Grlmm e a animacéo Dlsney) mas também

! The Sleeping Beauty, no original.

2 Snow White and the Seven Dwarves, no original.

% La Belle au Bois Dormant, no original.

4 Les Contes de ma Mére L’Oye ou Histoires ou Contes du Temps Passé, no original.
° Maleficent, no original.



com a peca musical de Tchaikovsky A Bela Adormecida, a qual deu origem ao balé
homénima®, que também ¢ interdiscursivamente e intertextualmente dialdgico, conceito
base da condigdo da linguagem, por igual social, que categoriza o Circulo como Analise
Dialogica do Discurso (ADD), e também compreende o texto como constituido por e

que constitui varios outros, transmitindo vozes fundamentais para sua compreensao.

Na ADD, o texto é analisado de forma a ultrapassar as formas linguisticas e

considerar 0s aspectos cuItura,Ttérico-s jais que atribuer& significado ao

4
enunciado. Portanto, o método do*Circulgieé consideﬁdo, aqui, soctolégico, com
Y . s by

participacao ativa da construcég Sses enuncia _ / l% Rara Bakhtin, o

signo vai além da imagem actiti€a e conceito desig

»

- wﬁ
Signo como elemento responsa

pois-este trata o
)

ipor definir a Lid@8Berp € nad ahe algo ideoldgico,

passivo de ressignifica'gf)es., , CC flas variadas s‘oé‘{edades postas em

tempo e espaco diversos, o.gue rgak '. ! cIasSes.Lio,enfatizadas por Bakhtin,
e e b SOl

com as vozes que digl’&w_“'_na int Zemser, ¢

-. -n e ‘. e : > v .

CO|OC_adO"SOb’ essa. perspectiv B6rica da linguagem, o proposto trabalho

' enunc," Papresentados anteriormente,

centraliza o-sujeito Vijplévele epa Pl
pertinentes paré a corﬁp 5o'da e ompreender como se da a
ressignificacdo da fada-bi _» &fﬁica ‘quanto Vil§,
construida a partir de olutr(_)_s' s 5};}; ‘rincesa Aurora e o
rei Stefan.— copcéitq hakhtinidn
0 eu-outro, d& fo?
eu. Para tantd® g
que seja analise ‘ )
principalmente & “;f P ot
; S USRS,

n: .Qn -".,“. ' .I‘.I;OHICOS dos

pﬂaeﬁfpre dado por
i fleté hid Mmachisis, fraBihado desde
Branca de Neve«_-e 055 A e a=r°p"e‘5ra{d' da ﬁs’hfe.y que, desde os
anos 30, incute a id_eﬁ‘d'é qué essas pri cés{a&fﬁ'ulheres somenf‘é_.encontraréo plena

ulheres em

relagdo com a ¢ )

estudios Disney

meio do matrimoniog

felicidade em casamentos com principes-homens.

6 Spyashchaya krasavitsa, no titulo original, foi estreado em Sao Petersburgo em 1890. O libreto
foi de autoria de Marius Petipa, também responsével pela coreografia, e lvan Vsevolojsky.



Na animacdo, nos contos e no balé, Aurora segue 0 mesmo padrdo dessas
princesas, - cujo crescimento social é formado por que espera pacifica e adormecida por
um principe, que a salva de uma maldi¢do lancada pela fada-bruxa que se ofende por
ndo ter sido convidada ao batizado da princesa. Essa é uma das diferencas as quais
caracterizam a obra filmica. A maldicdo se debruca em um motivo vingativo por parte
de Malévola, cuja relagdo desastrosa com o Stefan — pai de Aurora — se reflete em sua

vinganga apresentada em uma maldi¢do do sono da morte.
*

cam em relacdo as

No decorrer a histéria, vario Ieme ps do fllm’se mOdIfI

outras obras, 0 que nos faz vg 10 concelt 20l0gia; pelo Circulo de

Bakhtin. Ao analisar 0 enun€id@lo de forma transf n‘de.‘ Bakhtin, é

»

] o B
possivel ver o carater |deIog

si — nesse tempo-espago do séaul l! %

mudanca do pensamentg sagial: HEGS
ou 0 beijo do amor. vehéiro se

Ly

A0
apenas o reflexo desse pensarhent

Jor meio da cg Cuja criacdo em

g(")es'-Disney —"-:ié reflete em uma

0 que pe*oetua 0 |deal de felicidade
194 torlameﬁte por um homem. Néo ha

*?u (’ﬁés mas tambem h& a preocupacdo da

; " 2
industria Dlsney o0 Seu ao*’*'- sl eonsideracdo feita por
Amorim (2002) que apon o 6 s | 8,0 ;eceptor da mensagem,
cuja situacdo em que es é 0 os sofre , )or a p035|vel resposta a

ser gerada, exigéncia da' I| 1guage era a‘enunciacéo do

outro para o pOSICIOﬂ me * ) Q€ sua

% S, O Lk 51>, 6 o
Essa‘gbnm St ‘guandoper 1 Na producdo da obra

filmica Malé¥a ‘obra, a indUstria

~ "‘, 7 ’
acompanha o pen Ime, é possivel

ver que, ainda qt ais Visto, esma forma,
.'.- A e 4G
0 que provoco a qu *“_ mflcasse 0S

valores ha mu 'ac';@s iI'gg‘o porque a

eSmos \qlﬁ!m cinquenta
[0 qzmqemg- 9 i@o seria a mesma da
"0 pape.l ‘da mulher.e sobre casamento estéo

receptividade de \?‘ |
anos atras (visto- que A~ ble
época, uma vez que. mVas visdes sob

sendo reconsideradas.

Com isso em mente, o trabalho centra Malévola para que haja a compara¢édo da
fada-bruxa em suas variadas formas, criadas e re(criadas) desde o século XVII com a

obra de Perrault, época mais remota de que se tem o registro desse conto. Para tanto, por



nascer de mitos e lendas folcléricas, a pesquisa também se estende para estudos
mitoldgicos, uma vez que os contos de fadas nascem dessas narrativas orais e sdo
transformadas em literatura. Apesar do foco da proposta ser as narrativas d’A Bela
Adormecida, a analise introduzira outras obras e, por cotejo (como Branca de Neve e
Cinderela), mostrar como os contos de fadas dialogam um com o outro, visto que suas
criagdes tinham como finalidade, incutir valores morais, comportamento e acalmar os

anseios sexuais que aparecem na infancia.
‘ A
Para tanto, a fim de se compl ende constru.ga’ da person zem Malévola, o
@ esponsavel pela

‘francés sob a

projeto se dividira de modo digético, com um

contextualizagdo historica, a contempla desd

4 W

influéncia literaria de CharlesiPerault (e serving ingp ac;é?) aikovsky para a

composicdo de sua p'ega.e,: nOr 60 o ale) passando\ pela atuacdo do
movimento romantico em tegyras gekian
uma identidade. |iterar&e‘ma e

Ly

A0
Walt Disney em formas anlmadas "

leva os, *maos Grlmm em busca de
S0es napofeomcas seguido dos ideais
"‘r ‘%Q,m as demals obras, a0 mesmo tempo
em que carrega sta-g bpria. deolog Q. cgpdCOempeue essas criagbes se

encontram. -~ g
. ) 4 :"" ..

Malévola, como cerfie'd esqUisa)traz em pal 14t trugao do sujeito sob
a regéncia dos estudos do C|r l | : ao. com 0 eu-outro.
Dessa forma, Aurorq 2o o' Stef S SUF resipara.a fc ma 'afada-bruxa, 0 que
difere da annnag 0 i 2 o |
vingativa unit ‘ 4 soindivel abalhe o diélogo,
outro conceito ' ' 1
ideologia, base iGdo, ja que as
industrias Disné ' ; 2 e *ola é uma
representacao '; it ’: @- ) hl ca'meme e que
_4-6uir %m estud'(i acerca do sujeito
dialdgico, discursos e enunmados constrmdos a partir da interacio definida social e

carrega um significagh

Com a pesqulsa, préten :

historicamente, com relevancia em sua producdo de enunciados, juntamente com a
producédo e recepcao da obra filmica, os quais colaboram por igual na construcdo de
sentido. Além disso, é necessario que se leve em consideracdo 0 género, ja que o

corpus é constituido por contos, filme, animagdo, peca musical e balé, cuja anélise além



de considerar os estudos bakhtinianos, também respeita 0 método dialético-dialdgico,
como denomina de Paula (2011), cuja pesquisa defende que ndo somente um discurso é
dialégico, em que sua constituicdo se d& por outros enunciados e também constitui
enunciados outros, mas por igual é dialético, ja que sua construcdo implica na

contraposic¢édo de outro discurso.

A analise, submetida ao método dialético-dialdgico, seré desenvolvida de forma
a entrelacar o corpus delimitado com a teoria,_envolvendo 0s con@tos bakhtinianos
’

na obra filmica,

‘

citados anteriormente, a fim de se traBalhar a construgé()%e M1alé.vc.)la
"o , B 5 L

-

mas em dialogo constante com a8 ais criace

10



1. Em bosques contando historias: Contextualizacao historica

Embrenhados nos bosques origens dos contos de fada, abordaremos os mitos e
narrativas folcloricas, os quais foram essenciais para a composicao dos futuros contos
de fadas (re)contados tanto por Charles Perrault, quanto pelos irmdo Grimm e,
ganhando uma interpretacdo em forma de peca musical pelas mdos de Tchaikovsky,
para mais tarde, serem refletidos nWodugo nlmadas‘a mdustr.lﬁi)lsney, usando a
producdo do compositor russo co ? tema M S|cal daf anl . agﬁm um primeiro

momento, serd feita uma cop alizacdo his ehtgg na Franca, para

gue, no momento da analise d bras, seja esclar *carregada nos

contos de Perrault, culg‘éscrlt te‘de Luis: I'V Posteriormente,

e \ﬂ Da
seguiremos para os limites’ ger "-‘3&% k)

Sulllly sdo dew@.as invasGes de Napoleso

dos Grlmm bus?faram formar uma
identidade literaria ateni

Bonaparte na Alemanha, F-mahza

P

hlstcﬂca sempre em dialogo com as

obras, seréo abordad’as Aas ,ar_u,ma(; & Y (dlgo animagoes, p0|s usaremos outras

obras dos estuduos PP Cotejo, 30 da € a |se) desde a primeira
longa metragem até a Be 1 Adérmec im, ¢ : Malevola e suas marcas

estilisticas. 3

Passemos a explorar‘ 0S reco d l, nos fara debrucar

sobre as fadas e Rru : prin cesas — qUE . 0 de uma vila icone
\. 'y . 2

das industrias Di a e it a0, ‘ I ': ina também. Uma

®
fada-bruxa. Eis |\

1.1. Em bosl

.'\

L

vel que encione as

'Elbulgao no campo

Ao citar o .\7‘
pesquisas feltas pole ‘
maravilhoso trouS<e umapova wsao OnEas ™ "tlvag populares .q todo estruturalista
com que lida seus estudos mostrou se um metodo bastante eficaz na.hora de despontar,
por exemplo, com possiveis respostas, que justificariam a semelhanca dos mitos. Para

Propp, tal método se mostra eficaz pois

11



[...] a construcdo de tabelas, a constituicdo de listas de atributos
dos personagens e o0 estudo das grandezas variaveis abrem, em geral,
ainda uma outra possibilidade. J& sabemos que todos os contos se
compdem das mesmas fungbes. Estdo submetidos as leis da
transformacdo ndo somente os elementos atributivos, como também as
préprias fungbes, embora isto seja menos evidente e mais dificil de
estudar. (As formas que consideramos fundamentais sdo sempre
citadas em primei
questéo peszms

conto ma

ro lugar pa grossa lista.) Se fos%n dedicadas a esta
- - ’ -
espegificas, pod_er#-la reconstruir a protoforma do
. 4 LEY

hoso, e naoBemente de moddresqdematico, como foi

feito p g, mas de um modgo;

B A . Mo A
Com essa organizacao® estutural,. Prop e ghegar &#€ofclusdes sobre a

. . - gateYy A MR- .
origem dos contos de fadas,d ;,u.* NPr oIou ‘varios pesguisadores. Para 0

intelectual russo; a ,a'sﬁ_w's hi

e

m as pr*tlcas comuns dos “povos

TP ) .. 4
primitivos™, cujas at1y1 es em rltos sexuals e as representagdes de

vida e morte, 0 que expllca OS va me tﬁ? presentes nos contos CUja referéncia

recai no amblto/s 43 0

simb itais (masculina e

- .

feminina). g ' s.H

Para Propp, ambos 08 Ci€
contos maravilhosos. Mendéé oxpl

udados pela magia,
e Apo No ciclo das
tram a donzela
ol ilagrosos, as

el .
cav 0l tros motivos

| . .' ‘.0

g8 qe s 5 Se s\)%tmham suas

J;ag‘lo"'o Pﬁls da &orte onde o morto
deveria fazer os mesm8 trajetos que 0 iniciado: O Ilngmsta FUSSO comC|de as estruturas

A conclusao

‘ A D
praticas de |n|CIaQ8.0 e a COﬂSI

narrativas e a sequéncia de acdes nos rituais que apareciam nelas e conclui que 0s mais
velhos dessas tribos contavam aos iniciados o que lhes acontecia nesses ritos, mas
nunca se referindo a eles mesmos. Sempre falavam na voz do primeiro ancestral. Essa

narrativa era parte do ritual e ndo poderia ser compartilhada com mais ninguém. Dessa

12



forma, iniciador e iniciando criavam uma espécie de “amuleto verbal”, como colocado
por Mendes, e isso concedia poderes a quem o possuisse. Essas reflexdes surgem para
Propp quando este reflete acerca do surgimento dos contos quanto narrativas cujas
historias possuiam rituais que poderiam, ha muito, terem deixado de ser praticadas, mas
chegado até n6s em forma de contos populares, 0s quais nos permite compreender a
estrutura organizacional de um povo, sua politica, economia crengas e costumes. Mais
do que vestigios culturais, sdo a explanagdo que uma sociedade possui acerca da vida —
de hoje, de ontem e de amanha. \ [ 3 4

L4 ’ i) .
, 0 linguista 0 explica ésérata de um caso
: 2000::p.25) Refletindo
e

I(@ tenT‘ I |zagao artistica

Do mito ao nascimento do g

de correspondéncia entre a baS€'® a superestrutura!

. . & b
e refratando o regime saogial d i, 0 tema e a g

como evidéncia da org'a,niz.agé pelo seu nasmm@,nto Desvinculada

e

"
histdria e narrativa referentg,ao r -".g,__: conto pogular situacdo que pode ter

ocorrido de forma.natl _jdevid na ento désses povos (historicamente
falando) ou por aconteumento‘s socC 3??;-' 3 s, ; ,
. TP e .

Em momento alg 1.8 ‘~2'.'-‘ 8 el st ,, co:nt" o : de sua valoragdo no

ambito rellgloso 0 cont Se'tofna ante. Pelo-fato de encontrar essa nova

“liberdade”, o conto pode SEEXP _ '. A er it .éhc1as pertinentes da

sociedade, o que faz nasper UM_NEYO- | , comos o ocado por Mendes,

herdando sua |deolo 8.8 DEr| lore o . comp nto O que também

ndo significa®que @ 258aS | listicas, visto que
muitas religides ' '

E importante ¥ r 0 ntc 0s- derair em a obras de
grande prestigio : v S formags JUg'témbem carregam

as crengas, pos or & nacéo,

como o faz as -ObfasHOMeri v Q) tiva se @ifetencia, mas é

\7 y e ‘ e
possivel ver que-cad@ comu e p h ticas, seu modo
b

de passar valores e |deo oglas- é'}azem mddg‘ tempos espacos e

. X N 5L
sociedades. .

13



1.2. Em meio a bosques contando histdrias: O conto

Antes de se abordar o conto, como género, € preciso que entre aqui os estudos feitos
por Tzvetan Todorov, que faz uma divisdo simples e didatica para se explanar a
apari¢do do sobrenatural nas narrativas e como este é recebido pelas personagens do
enredo e, por conseguinte, pelo leitor.

O Maravilhoso é o género em que o sobrenatural e as criaturas dessa natureza

(fadas, duendes, animais falantes), lei tra sgride as Iﬁ da fisicaﬁda natureza estéo
@

presentes na obra como uma existéncia aceita esde 0 |ﬁ|0|0 g é *sg” revela nenhuma

surpresa para as personageg por conseqt (& 20 Jeitdk - ambém. . Dentro do

Maravilhoso é possivel enco ,0S contos de fa aeea literatura de

gao ao sobrenatural

horror. Segundo TodoroV; os u DOSSUEM;ES reﬁ't;a em ré

Lol a narrativa é eStréturada de modo a

ndo por conta da tematica, mas . A
fazer com que o Ieltorwﬂta nOMRES M

estranhar ou se assustaf Con. o..sob

P

DS acont.%&m_entos da narrativa e ndo

Jao Estranho/ indé eMmbasado NOSgE 0 ' wop0e-se ao maravilhoso
pelo fato de'que'o sobfenat Parec hoa mu £M-Um primeiro momento,
mas suas personagens, $seus objefos “stias 0es"V N_“ "rmde.expllcac;oes no
decorrer da narrativa, o Que az" Sa mar Jgpto a0 personagem

principal quanto ao Iei;’o?.

s T > ;
0] Fantastocg.\:g -a linhaténu _ \ilhoso e o Estranho,
pois é marcado.d org 2t ) IGli0 & perdu @ enquanto ainda houver esse

guestionamento

Os contos df : ( ~
tradigéo oral, tf s erogdo étag'&dhl dérreceberd 'uas versdes
'> > . &_rridc.coletlwdade”

or itragk .nQ) ente em solo
usaw na”Russw‘b qué nos retoma os

escritas e, depol

AVS
0

(VOLOBUEF, 19938 100). 8 : %"\
germanico, mas por t5do errit '.
estudos estruturalistds kltos por Propp sobre 0s contos de fadas, que. puderam encontrar
pontos de semelhancas e constatar as similaridades decorrentes nessas narrativas.

Algumas, selecionadas por VVolobuef, tais como:

e Situacdo introdutoria;
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e Surgimento de um problema (doenca, pobreza da familia, perda
ocasionada pela desobediéncia a alguma proibicdo, maldades
infligidas pelo malfeitor, tais como rapto, abandono etc.);

e Procura por solucdo: protagonista ou “her6i” sai em viagem com o
propésito de cumprir tarefa que lhe foi imposta (resgatar a
princesa, buscar a agua da vida para o rei moribundo, achar um
objeto encantado);

e Submissdp a uma pro

: 0 her6i tem que moﬁar sua humildade,
forca, inteligéncia, @@ragem, ast(gia etc.;
e Exitg ﬁrova: em. quéncia.- »&n&hoa conduta ou
v
madinha, anlmal falan

des, o her6i co benfeitor (fada

N}

maégico (bolsa

L
o e
.

semp S juro, chapeu que@ torna invisivel);

: i
x Super Lﬁ ; |mposta pelo malfeltor (que raptou a

2 'mnces U rdada a gﬁua da vida): com o auxilio

“maglco eahze?a sua tarefa

l ¢ -
o Punicdo doiT or (bruxa, dragéos: . lobo mau séo mortos);
. \ R 9 e g g e

A . 3 4 o .
. ¢ g 1a 5 agor Ista Casa: -princesa e/ou enriquece.
Além dessas, outras ¢
e a base das n.arratl\fa a en '. i idez, pois con fidas ndo sdo dados &
ambiguidade , mas i \seus pérsonag . tados com clareza.

Y
S . bk e ; « _
Tanto que- ag . BIceira ara que ndo haja
] ' -

interferénci S

Outra cat Cerce 6} € C @ que todas as
personagen s tafdoRConectac etame .; i%ele. Seja o
nté représentado ‘ 1 | jp°elo animal
bgt]a%)essoa salva

' 05 - ‘uais aparecem,

ajudante do

falante), 0 ‘ R |
pelo herdi (_prrngf

normalmente por gmaos mals vel !

rl

" utrq destaque a ser COIocado sobre essas
narrativas marawlhosas é 0 extremo com que emocoes, personalldades defeitos e
qualidades aparecem nas historias: s6 ha o bom e o mau, o belo e o feio, 0 amor e o

6dio. N&o ha espaco para 0 meio termo.
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A cadéncia universalista ¢ manifestada “através da preferéncia do conto de
fadas pelo geral em detrimento do especifico, pelo todo em detrimento a unidade.”
(VOLOBUEF, 1993, p.102) O conto abrange elementos os quais podem ser
universalmente  compartilhados, como eventos da vida (nascimento,
amadurecimento sexual, casamento, etc), os quatro elementos da natureza (terra,
fogo, ar e agua). Quanto as personagens, esse aspecto universalista aparece, no
primeiro momento, no nome, normalmente genérico, com Jodo e Maria ou por meio
de apelidos (A Bela Adormec%Chap inho Verr‘lho) AIg%s JInclusive, ndo

L4 ~ ~
sdo nomeados (como cagadQi: por exemMplo) e suas pe ades ndo serdo

caracterizadas com profun gle psicoldgica ou®

Outra particularique darcanto de. as é,
ndo funciona de a(.:ordo o LCFRISle modo que cqmldas podem ser
preservadas ou entg i n,ﬂuen U‘( : ento dq*erm quanto aos erros que
& 1Sta pode fir a repetir 0s mesmos erros

comete: nessa reali -eStI|IZ

sem que aprenda,a nao faze o ne t *ﬁAIem da’ realldade 0 conto de fadas

& 2 % .. ~
possui uma pec da 'uanto : : € definida, e ndo faz
referéncia a nenhuma eIt es | In o,muito distante.

; ¢ &,

Por dltimo, Volob »'oral ‘que abrange

repeticdes de eventos que .-"é.‘éi . cimentos, como & o
caso da Chapeu nho ), que faz/Uma sequéngia ser 'Ihante de perguntas

‘ % A . P
para acenfUar Y eSQ ugar entos linguisticos

também §3 IBSBEON ! a fil e dar_énfase @ sado longinquo

caracteristica J Al € | Z € apropriam oS

contos as na
A transr al 't nawrativas 1 igibarantiut sua sobrgvivencia através
"o papel em

exna’ @ do seculo XVIl e
pﬁiCa. é’am prlorid

dos séculos®
coletaneas diver

o IR PR oo
XVIII, entreter a Corte-'e’a clds gie enguanto que na

Q,-

Alemanha, mvadrda e ocupada pelo exercno napoleonlco 0 ObjetIVO se aprofundava

em um sentido mais nacionalista e de preservacgdo da cultura nacional popular, além
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de ser um simbolo de resisténcia ao poder francés. A mais famosa das coletaneas
formadas é Contos de fadas para o lar e as criancas’, dos Irmédos Grimm.

A obra dos Grimm, apesar de sua origem estar nas narrativas populares, possui
um acabamento estético muito mais elaborado, caracterizado pelo modo mais
complexo com que sdo trabalhados os elementos magicos, aléem de mostrar
preferéncia pelo aspecto individualizante por meio da complexidade psicologica dos
dﬁde tempg, que, ndo muito corwns nos contos de

4
fadas, sdo decorrentes nas obras®dos Gemm. O .co_a'o, cgjo.t.rabalho se debruga

-

personagens, além dos indica

nesse acabamento é chamadg

Conto de fallEss tistico.

Sua producdo teve inici@

a Alemanha do sg

e 2 A

¢ Edu ' se produz 0 maj_c‘)r numero de contos
ve @t - e SRR .

.+ artisticos A produgdo marcada, inclusive, pelo

Schl,egeié%;l\lovalis, entre outros. Em

- -
*'rt_e teo

; '?:Qefa'ff--apes

? ‘existefites entre 0s representantes deste

- . ¢ R e N
! movimento, O 0 e fadas constitui a_ra 0S romanticos um campo

>
apaz de comportar um

Q)
Q
@D

: s;e sentimentos tipicos da
e B,

Valores . estéticos e a

'+(VOLOBUEF, 1993,

-~ R v 8 -
Quanto 5 .cags S Sartes portante apontar a

narrativa da hisi@ lona a abertura de
)

)

uma perspectiv “demais contos

populares. Ao te fminacio mais

especifica quant

|\ E{H@dﬁ‘ééracteristicas
' ':;-.f.,,i. enérico. Ja 0s
stético, i’éfgjntds: qualificadores
trabalhados éonst_-roem um ambiente

Nas narrative

‘7 “ . - A
para que O aspe :" fnversal I
;o= - "": e . A .'n ‘
contos artisticos, devido a0 . sell nto’ e
' : )

..

. N ) .
enriquecem as descrigoes de espago —

Cujos tracos

carregado de aspectos geologicos, os quais possibilitam a aproximacao da paisagem de

" Kinder-und Hausmarchen, no original, langado em 1812 e 1815.

17



um pais. Do mesmo modo, o tempo também ganha atribuicdes que permitem uma

aproximacéo temporal de algum momento da histdria.

Nesses contos artisticos, o tempo é considerado indeterminado em termos de
precisdo em datas no momento em que a acdo se desenrola. No entanto, a histéria se
constroi de tal forma que ndo reflete 0 mesmo “tempo longinquo” dos contos populares,
pois seu trabalho disponibiliza pistas e elementos o0s quais proporcionam abertura para a

deducéo de periodos menos vagos.

s ¥
osef’j suas duvidas e

missor, o qual é usual

Devido a complexidade pSICOIO ica e de CHi ao de coﬁflltos‘

incertezas, variadas possibilio $0 abertas acergasalo. fin

nos contos populares. No co }rtistico, 0 her()i rontos, em um

tempo-espago ndo tdo “Tfnper ,% un‘r nos co -os populares — “de
maneira que o tempo exerce su lﬁ& dord e destrwdora soBre as pessoas e as

coisas.” (VOLOBUEFw?p 10687 : _.'*;;_.

Quanto aos elementos Tifiguf _
autor, cujo trabaﬂy) eflétird slias paftic % | -angoes e trocadilhos

— usuais nos contos popularesgmas.co \ban co —'e, também, introduzem
iy 7 L :
)

a classe social e 0 nl'vel 0 'Cult

Segundo Volobuef 0s. contos de fa fiStiCos e ok .romances foram os
principais desta,ques-  reg o ugao t a desen dat romanticos alemaes. O
. =t g {on . .
elemento maglgc?p o ( A conformismo pelos

parametros esiétil

n

1.3. Em mei

q i . ?'.' '&' - : y .
Nascido en mm cfe:( na politica e

. 4 %mr dentro da

gAcademla Francesa.

na Literatura .w

Corte — momento defaugwp A
Escrevia poemas, rommtes e contos ‘os'guiais el’am destinados, prlnCIpaImente a Corte
de Luis XIV. Contudo, segundo Mendes (2000), tais contos se revelam um mistério
quanto sua origem — ndo se trata, aqui, dos primordios miticos e folcldricos do qual
nasceram os contos de fada, mas da problematica cujo ponto principal recai no fato de

Perrault ndo ter assinado sua publicacdo dos Contos da Mamée Gansa. As hipoteses de
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autoria da obra reincidem no préprio Perrault e em seu filho, Pierre Perrault
Dermancour, cuja assinatura se encontra na dedicatdria a sobrinha do rei. Entretanto, é
dado o devido crédito a Perrault, grande escritor da Academia “o mérito de ter dado
existéncia literaria ao repertorio de Mamae Gansa” (MENDES apud COLLINET,
1981).

No século XVII, mais do que comum eram as obras cuja publicacdo continha, no

maximo, uma assinatura sob o prefacio. Nao obstante tratando-se de @a publicacdo em
’

dedicacdo a sobrinha do rei e divulgada pela Le Mer&re Qa'lan.t, cujo trabalho se

dedicava a anunciar resenhas, (g 'gs e a poesiaaambem, -Po rﬁu ma coletanea de

tal prestigio ndo poderia ter sUa@toria sendo deixal

do século XVIII ndo digpensaremygrande impg 2 errault, alguns
filosofos, continuaram’ com -a ¢SS 03 §co perdide dosy cantos, inclusive
D’Alembert, importginie fil6so '-". .;

Encyclopédie — uma.daS¥fimeiras

e

as Luze*. _participante da edicao

_ aser pu.bliéadé na Europa.
o..._.‘ R Pl

P

e
.

Diferente da'DOéll(;éQ dos gstud Bnceses”do sécui'o_XVII'I, os intelectuais da

segunda metade do sl XX amud Jiposicionamento em: felacdo & Perrault com

a vinda do Romantismo #Pafa%eless >"do”nacionalismo frances,
AT ‘ ¢ ; . =, .
as’quais'se defendiam

principalmente por ter se pG@SICH

a Antiguidade Classica, -povst'u'r Ci ont

Com o ¥etorng stlidos retorna-se a questao
o, ¢ R> ¢
da autoria da ob 1ente [ere 2 WiEEmas_ ug tancia aos contos

<]
folcloricos no ge

Yokt

disciplinas se dedi Hof
P, T S
plicadossEatsociolog

momento, estudk tropologia e a

g 2
) -

critica literaria s sobre os:d@Cumentos civis e

outros registros; 08 Guel ssam tra ntos ‘sobré:Perrault e as
historias populares4Es C=gua e, “acaba_trazel n-..;a:a- onamentos aos
: o SETNGE LAl B a4 TR
estudiosos. . SO /3:;'._.'.1 .
" [ o 3

'
.

l. ‘. . a7 o~ ! k) v ' 4 S .
As pesquisas se estendem e tomam novas perspectivas ap6s a Segunda Guerra
Mundial, como a vinda d’A morfologia do conto, de Propp (1984), que contribui com os
estudos folcloricos franceses e, por conseguinte, para os contos de Perrault e, em relagéo

aos estudos sobre a autoria dos contos publicados por Perrault, alguns estudiosos, como
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Marc Soriano e Jean-Pierre Collinet afirmam ser de Perrault o trabalho das coletaneas,
feitas em parceria com o filho, em que chega a fazer algumas ilustragdes em algumas
das obras. Um trabalho a quatro méos em que

O gosto pelos contos e a simplicidade da linguagem seriam a parte
do filho. A moral em versos e 0s comentarios sobre costumes, moda,
culinéria, e decoragédo, segundo o gosto da aristocracia e da burguesia
francesa do século XVII, caberiam ao pai, assim como a profunda
ironia em re% as fadas. A ironia @riao smal'(%desprezo gue esse
grande burg .4* sentia € 2 velas cfen(;as- %o., apesar de sua

/ 2080, p.86)

inegaveg Patia pelas narra

Apesar das incertezas guetainda povoam g do ol' ' do ha davidas

z

sobre a importancia da'publlca rrault aerram Qortas da literatura

para os contos populares, ate e nico melo de veiculacdo a tradicdo
“l(
oral. Nos contos do‘;tor f g omp-rov fque entre os elementos

analisados nas hlstorlas de Perra LFds “narrativas populares de modo geral se

encontram pontOS/e .cOmum;, com@ p figmas do ir .coletivo até valores
ideologicos: prémios®e  pURicORs. it0, %Sejay,do herdi ou do vildo.
Demonstrando ser um dos ¢ eS| Ue;:col e. ;.; iva 'd’gﬂj’hrrgult, o papel
feminino ganha destaque nas " hist ra que f S5y 205 seus leitores os

valores incutidos na somad v [ ‘de comportamento,

submisso, fragluda s g fradi? "" m bastante claro no
aprofundamento 3 * ‘ n fontes primordiais
dos contos. " ; : :
1.4. Em mel Tchaik
5 ' W Teasl R
O balé pos ‘7 '.‘__"' 2 R 0, : orfi peias e foi

T’que, somado aos
forma ao balé. A

| !A yaristac

embasado na etigQ gﬁ |

acontecimentos de Ionga ou- curt

0 n conanente dera
Renascenca é um marco das dangas corho representa(;ao das crengas da nobreza e o
balé, além de influéncias renascentistas, também carrega vestigios do Classicismo
francés, revolugdes, do Romantismo, Expressionismo, Bolchevismo, Modernismo e

Guerra Fria. Santos (2011) explica que foi na Italia do século XV que o balletti passou a
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ser uma performance constante nas festas e sua apresentacdo consistia em passos
graciosos e ritmico e que foi logo inserido nas festas francesas, por volta de 1533. A
forma do balé de repertorio como ele é conhecido hoje teve inicio em 1581 — tratado

como balé de corte.

Entendia-se balé como uma arte que deveria trazer engrandecimento a reis e rainhas
dentro da esfera absolutista. Luis XIII p6s em pratica essa ideia e escrevia histdrias,
dﬂ\:‘e, interpretar papéis importan&s como de Sol ou

Apolo, o que enaltecia o Direito Did‘ 0 preglamado na#ranga'ab:sglut'sta. Luis XIV

Y

)i em seu relfiaglo que 0 ba é Miu a identidade

montava figurinos e chegava a, in

continuou com as performance

absolutista francesa, além de S6¥0rnar a marca pes§oalldo Sl sol” €&ajuda-lo a tornar a

-7

A ) - Qe ,
cultura francesa o centro da Eu a que, assirng 0 3.€ quet “€ as armas, o balé

. . b § e
era uma arte voltada exclusivamentesa es:s N
. . = ' ) » < 14
A chegada do balédamRUssia SERlew] de mes.tﬁs;franceses e italianos por

contar da intengao do;i‘.:'gaﬂ.F.’fedro

“a RUgsia e.ser o Luis XIV da RuUssia

e
s

que, até aquele momento, .estava i
eram incumbidos’de Sfisimarbalé, os QARCas as de"Pade aos adultos da nobreza
russa. Portanto, Santos egélfeee. g ' nentd, 0-balé russo ndo era

v \ ..: ;. i , ;
considerado uma arte, visto®gué talizacAo da Russia.

Depois de passar jpor. momentesede contiiiosadevido, aos #clinios pelos quais
passava a RUssiag,0 balGHinces M as crises russas —
g ! ! |
chega ao pais-cg ca, [ ):be . russos: o tempo
® £ 3 g v 3 F.

turbulento russo 3 Blque U f0SS€ Caracteristico da Russia se
formou e, portant®
,'13".. ¥e,pais. Inflsgneiado pela visdo

b, Y

nososaiPétipa conquistoy sel espaco nos

mudar a situacag

.

romantica de P,

palcos russos cOM LIME M r de rani folclori ssas, que se
s e - .
tornou sua marca re

: 18 soffiam mudancas que
B2 ﬂ N o .
’a'. para o fortale€imento da autocracia
- , - ' . . .

. ¥ T W P .. 0
abriram espaco para artistas locais, como foi 0 caso de Pyotr

O pPeridiS

ey

visavam uma reforma consérvadora

' @
russa. As novas mudancas
Iliych Tchaikovsky que, junto & Petipa e Vsevolozhsky — diretor do Teatro Imperial —
mantiveram-se firme quanto ao novo processo pelo qual passava o balé russo e fizeram
nascer o primeiro balé de fato russo: A Bela Adormecida.
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Nascido em meio ao movimento romantico ja bastante marcado nas esferas
artisticas, Tchaikovsky foi o compositor de trés grandes producfes voltadas ao balé:
Lago do Cisne®, A Bela Adormecida® e Quebra-nozes®®, cujas estruturas marcam o
periodo de transicdo da era Romantica e a emersdao de um novo tempo Classicista,
responsavel por retornar ao balé o antigo prestigio, além de revelar varias possibilidades
artisticas. A partitura do balé do século XIX deveria prover decoracdo e ritmos
comedidos, com um apoio de segundo plano aos passos dos bailarinos. Compositores
dedicados a esse tipo de obra eram‘mado de espemabtas e Tchmovsky se tornou
eseot @r pecas que, Ndo
somente modificou, mas alter ompreenséo do Gue -2 A usica de bale.

’,('

As convencdes de sey te m W@ inovacdo dg 1kQ) y §‘

0 primeiro ndo-especialista a tomaggpara si a respe sabllldade

X

_ preC|ada no que

dizia respeito ao plano‘de fund .,;g_ arla -Ja as fonth contemporaneas
e| i3 tcha
S!cal da

organizadas em mulilp'los de qua

acordam em tratar a mejo

edlda pgmarla do que passou a ser

chamado de qualldade outros !spectos como combinagdes

“T aS'%QI‘IOdICaS de continuidade devido a

condicdo f|3|ca mér e .angarl imi démgtiveram influéncia na

composicao das pegas p'gra.compor ritmo e

~ s ety . .
orquestracdo, mas restringiram pgs.mfMmimos cuidados

ao arquitetar a peca, hév a ainda & necessit jidado Ya. que suas pegas —

consideradas de alto nTy 0 dIS 80 PUbNEo daseoreografia e, dessa forma,
tirasse o balg,d{:l.p‘c‘)

prestigio, deyidd
altamente sincra wisica que o regia. A

atencédo do publig@ o8 : Jend gomposicao de

Tchaikovsky.
Segundo Sal ; a -j'&.."-;:.

) " pers sorf ns’de;! Eerrault mas a

G .ap eoée a lo noalnalécom ﬁgyrmo igual ao que Luis

.XIV usou. Os pr s,e'htes das ‘fadas para a prlncesa a beleza, graca,
danca, musica, canto e inteligéncia mostravam uma civilidade nobre

de berco, elevando o ballet-féerie a arte classica. Marius aproveitou

8 Jle6enunoe ozepo, no original russo.
® Cnsas xpacasuia, No original russo.
10 [I[enxynumxka, no original russo.
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suas oportunidades e, apesar de ndo gostar da técnica italiana, ele a

aprendeu e refinou. Uma longa sustentacdo nas pontas dos pés das

bailarinas era algo italiano, mas ele transformou numa metéfora da
forca do personagem, um teste de liberdade. (SANTQOS, 2011, p. 33)

A
1890

)
&rsburgo em
=
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Figura 3: Quarto de Aurora no balé A Bela Adormecida, de 1890

As imagens acima mostram um cenario decorado de modo a representar a Corte de
Luis XIV, com detalhes ricos e suntuosos para, dessa forma, enaltecer ainda mais o
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poder que possuia a Franca absolutista, mas que agora era retratada em contexto russo,

por meio de uma arte restrita somente a elite do pais.

A Bela Adormecida se mostrou um grande diferencial do balé habitual da época por
ser livre da tensdo dramatica a qual compunha os demais balés de repertoério, além de
possibilitar que o reino de Luis XIV tomasse parte no primeiro ato e as festas de cortejo
campesinas no segundo. Apesar da nova proposta de balé apresentada por Tchaikovsky,
0 compositor ainda mantém vesq%{s caracteristicos do balé de’:iepertério da era

Romantica. Em 1888, Vsevolozhsky €screvetiium Iibretoﬁe La Belle auBois Dormant
<y . ky

junto a Petipa e Tchaikovsky eado no classigi Mo .das é ‘cartes do século

XVII, com uma producdo jus“@pompa caracteris ‘

Apoteose que ascende a i;nagg Jivina da monzilietia ¢ ca®

O balé A Bela AdOrmetfid lic: por Eva Résnikbvé, apesar de se
Tais b S da s‘idgrad?-'d‘e alta qualidade, alguns

distanciar bastante dosdg

pontos ainda acc')mparrﬁém&ftr\adi g

P .

peravaede um balé de alto nivel como,

por exemplo, a variagao! de AurorJENOMI0 Priméeiro Ato acompanhado de um solo de

R

violino, além do’Ad¥gierdérResa'” &
elegancia da bailarina no faPekde Ci ySom de um glissando’® na
harpa e legatos.'* As diferel - S das ¢t ‘ : (gaﬁw(e.gam a ser vistas
no Terceiro Ato, introdgzidd p li-:’é_.l
violino, insirur.ner;to.' At a0
a concepcao* Be. grag — pril ' bailarina sol ), piano no balé d’A
Bela Adormetig ‘ ' : 3

. . »
metals precloso

piano teve um ri 258 modo em A

Bela Adormecid estra de balé, o
. ."' : ¢

omanticg.,Mas também

a Sé r a ‘

AR | iy

: dahg'a'cofn 0s quatro prihcipes,no seu aniversario de

piano se contras

11 No balé, variacdp € aite
bailarinos. e SR ,
120 Adagio da Rosa é o.n.)r?lehto em gue Auro
dezesseis anos. 2
13 Glssando é o movimento de passar os dedos por teclas ou cordas rapidamente, que resulta na passagem
suave de uma altura a outra.

140 Legato ¢ uma forma de tocar varias notas no trecho musical sem que haja interrupgdo de sons. E
caracterizado por uma linha curva colocada acima ou abaixa das notas em que o Legato deve ser
executado.

15 Passo no balé executado por quatro bailarinas. Um pas de quatre bastante famoso entre os balés de
repertorio € o “Pequenos cisnes”, executado em Lago dos Cisnes, de Tchaikovsky.

cas. Aae
_:passth executada pelos
igon:
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retorna ao século XVIII, época em que seu precedente, o cravo, refletia na maior
qualidade de percussdo da dancga do século XVIII e o fato de ser usado em pleno século
XIX no balé de Tchaikovsky traz uma mistura de memoria a um grande periodo classico
na masica e também um tom moderno para a peca; segundo a autora “[...] o piano
tocado no Terceiro Ato de A Bela Adormecida pode ser visto como uma glorificacdo do
presente como uma nova FEra de Esclarecimento.” (Disponivel em: <
http://www.newcriterion.com/articles.cfm/Tchaikovsky-s-ballets-6648>. Acesso em 10
de ago. 2016., traduc&o nossa.)® \

<

O violino € um instrumeg grande d@8tague do- bafe" Rorantico e isso é

mostrado tanto no balé quant0™a propria animacél

que € usado para ressaltar a atmesfera_pesada urg ue a presenca de

Carabosse, também é 0, b[ilho S 2 0 Principe Dééiré17 e a princesa

e

; 0
Aurora, 0 que fica"a'rida <JMais ‘-“.q,; |maga0£ sua adaptagao da peca

tchaikovskyana .como azsono jada. Em (Jma vez no sonho'®, cancéo

que ilustra o prlme1r0 encontrb da a } rﬁra como pr|nC|pe Felipe. A presenca

. : . .
do violino a0 crlafo oma ntico —j ' sonalldade.t | ;«..: ambém — somado a

letra criada pela Dlsney St;’l entre ambos. Outra

utilizagdo da musica util z d - :CQm- magao € a passagem

em que a aparicdo de -‘u '

maldicéo —e, na anin aga :

akacio,’ quando roga a

“Sentada em um trono

e os lacaios, gOn®a perversa de ambas
e

as fadas-bru)igs‘:

Além do Vi ‘ ; dexgre fanciarnao somente em A
Bela Adormecid Yo+ repert egas LIl i ais bastante
utilizados para 2 MentoS et - ap a p‘ f‘f jtacio e também
finalizagdes de 58085 no bale, ratos: 0, do@r c;ge Désiré em

3% ]

Aurora. 4
"._ ’ 3 p LB - -’

Devido a esse conjunto romman CC a",péga%usmal M évo]a ndo conta com

adaptacOes da obra de *chalkovsky para tnlha sonora: ao optar por fazé-lo na animacao,

a Disney estabelece uma atmosfera romantica, o que ajuda a romantizar atos como um

16 O artigo aparece em The New Criterion, vol.4, n%, p.61.
17 Nome dado ao principe que desperta Aurora.
18 Once upon a dream, no original.

26


http://www.newcriterion.com/articles.cfm/Tchaikovsky-s-ballets-6648

beijo tomado de forma ndo consensual. Além disso, a obra animada retoma figuras
arquetipicas dos contos de fadas, popularizados na Era Romantica, portanto, a
conciliacdo entre a musica adaptada e a animagdo. Como a obra filmica desconstroi
diversos aspectos dos contos e do desenho animado, a musica tchaikovskyana deixa de
ser uma opgéo para o fundo do filme: Malévola ndo é uma personagem romantizada. E
uma mulher que foge as imagens arquetipicas dos contos de fadas, tal qual a princesa
Aurora e o principe Felipe que ndo se apaixonam a primeira vista. Portanto, a escolha

por ndo utilizar a musica se mostrWo maig’um ponto‘e que a D%ney distancia sua

4

animacao do filme, em varios outrgs: ectos ambém.

1.5. Em meio a boscfties contafisloghistéria os‘Grifnm. 4
3 ' 2 1& . ; "\ .
contos de fadas 0s irmaos Jacob e

Con5|derados a major referé

Willhelm Grimm mu‘m seu

universidade, |anuencrados “pér u

.as: narl&lvas populares ainda na

d"ace .‘,mlca a‘qual viria a ser de extrema
importancia na esyolha ‘do$ Grimm:he lich vor " b foi docente responsavel
por acender nos irméao SO SED sad '°‘ ssa influéncia somada ao
movimento romantico qyfe tomavaiconfasday a :‘,r.. S i ”'r.s.:.s._e'debrugavam nas
artes que favoreciam o rétorno ’ $¥6c0'n: A naciol

em historias populares. ™ -

A partir.d'ag.?@" T &5 COme ' ’trabalho arduo de
redescoberta € B8 s ciite"daavanitla ddadetiédia (500 - 11500), apesar de
muitos verem-na Dar: a5
se incluiam no gk Indian €
passado e trazer  par tBFatura,ale _. ndo- Q‘?ﬁ. %as maiores
representacdes os“de Yiniglae uft rag oicidrica It AN da mais por
estarem em \Y M8 *Eonta ‘ or

folcléricas alemds. * -

Em 1812, segumt;i(’os proprlos inte esses por Iendas e contos folclorlcos 0S irméaos
lancam sua primeira coletanea de contos de fadas, Contos de fadas para o lar e as
criancgas, o qual continha historias narradas por camponeses e aldedes e adaptadas pelas
mdos de Willhelm e representar um momento de divisdo acerca da concepc¢do do

folclore como o principio estético e cultural que merece ser preservado e estudado.
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Apesar das mudancas, ambos os irmaos tiveram o cuidado de fazer um volume a parte
em que mantinham os contos da forma com que foram narrados, juntamente com notas
complementares que abarcavam nome dos contadores dessas historias — em suas
diferentes versdes —, locais em que buscaram essas histérias e datas. Esse trabalho de
registro se dava por conta da defesa dos Grimm de manter conservado qualquer material

coletado tal como era.

Além dessa coletanea, os Gri

mxajnda publicaram, entre 1816 e gl& dois volumes
de Deutsche Sagen (Lendas Al tradugao I|vre),’.s'|multaneo a publicacdo de

Altdeutsche Walder (Velhas Elg
debrugava na histéria dos pf

as German ‘ lﬁ wjo trabalho se

prdios da Iiterat‘ Essedstuc té‘rico levou 0s
Grimm a se interessarem‘por lingua passadas e 4¢30°Co #ldo moderno. Em

1819, Jacob publicou sua Deutse ," ;%_ ramatlca Alema, traducdo livre),

depois de aprofundar‘si S egudo utura da,gngua alema

¥
Como filélogos;"qlsf@rif%hkgui a pelo saber nas raizes da lingua alema,
mitos, lendas do pé'séadb,‘nar;ativa e s carregadas da |dent|dade nacional que
tanto buscavam, em YNeie '..“. i " :---« ] . > que mais do que
apropriagao terrltorlal aram a ,Maes L que criou a
necessidade no Grimm da fa_ide de elo da literatura. O
esforco resultou em um: abu"n" an te mater G0acerce desic intos e suas datas e

versdes semelhantes, ‘sompila
@ - 9 ;
o,

Os estud.os d 0t .
cujo trabalho era BiFzadc > Tnde elier onstr &0 do sanscrito.
Em meio aos estUt 1 g ; - - Ntre as | tivas e tomaram
como justificatiy .antigos,
de uma herang: & stiga:e8ses na os4ifitio-europ :~-;- estende a

importancia dos;est

LN
jc 'temos de “contos de

,qogag o

& N f‘ 1
fzglas” (Mar mo Tant;arém as bases de estudo sistematico e
’

rlgoroso do materla'l folclorlco narrativo. Essa intensa fertilizacdo dos
estudos envolvendo o folclore, mais especificamente 0s contos
maravilhoso de origem popular, mostra-se tanto em Portugal (com
Adolfo Coelho, Tedfilo Braga e outros) quanto no Brasil, onde ha

diversas coletas e pesquisas destacadas, dentre as quais abordaremos
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os trabalhos de Silvio Romero (1851-1914), Lindolfo Gomes (1875-
1953) e Luis Camara Cascudo (1896-1986). (VOLOBUEF, s/d, p.4)

O reflexo do trabalho dos irméos repercutiu em outras nagdes, de forma a toma-
los como referéncia em pesquisa folclérica e resgate de narrativas populares. O aspecto
de preservacao o qual norteava os estudos dos Grimm contribuiu para o reconhecimento

desse trabalho que, até hoje, é perpetuado em coletaneas espalhadas pelo mundo.

» & . -.'ﬁ

 realidades(Producdes)*

1.6. Onde os “sonhos” se tory m

“As pé

seus sonha
-

‘seu trabalh T i o U
. : L 2% ' h .‘ PR ‘\ -

me perguntam sey

¢a-0 por meio do

)Sise tornem realid

Py = & S ’ ’
Tendo construido Sua <famagems.re: oes de*ontos de fadas e outras

producdes diversas'-W ;i5as Di |mpgr|g baseado na criacdo de uma

re’%adas de valores ideologicos, calcados

,n.

industria de entre;emmento cu1as ol

"

nos principios ovﬁa antados. pela $@

;n prmq:.‘ " que diz respeito a

mulher. As imagens das nrine! ;1-,;}_ o s industrias: ;sney fizeram sua fama

em diversos paises dese » de Neve e os Sete

Andes, na decada de 30 : e ‘apimadas — a Gltima

sendo D|vert|dament19 en unto :

A partir:gfe_séa : ' ; . ticos e pela ajuda

financeira cons C 3‘ egou uma serie

de produgdes, estif M 1um ambiente
onde a faléncii : ; “cole rodugan. "quanto  pelos

patrocinadores @
princesas,

' s,(?é)crlagoes Uma
"

tanto dos |r os Grimm quanto de

Depois de” B
P K

resgatando os cor 05 of S

i

fadasr

Charles Perrault comegaram a ser referentla a0 se falar das anlmagoes de Walt Disney,

sequéncia de produgoes Qasmdas dos*ce

cujas obras carregam uma gama de valores morais e comportamento, voltadas
principalmente para as mulheres, representadas pelos Estidios como princesas-mulheres

9 Inside out, no original
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que encontrardo sua felicidade a partir do casamento com um principe. Entretanto, como
foi dito, as obras incutem valores os quais acompanham a sociedade. Da mesma forma
que Branca de Neve reproduz os comportamentos e atitudes em forma de animagéo
esperado pelas mulheres, produc@es recentes, como Malévola, vieram para ressignificar
conceitos que ndo mais acompanham a sociedade em que vivemos, mas exige
personagens femininas cada vez mais fortes e independentes, que ndo se submetem ao

que lhes é impostas.

-

m o lancamento da
1a V|da de Walt

O historico de producbes Disne yiteve Seu inicio erf 1937 co

animacao Branca de Neve e Q Anoes, ol

Disney, ja que foi o primeiro E que assistiu no 6

qnca de Neve —
estrelada por MargueriteyCIaf’ inda na versag Q ois ‘. 10 — ndo inteiro,
pois Walt foi pego no meio: da*ses Q& para fora: pelo vpal, por ndo estar
. L ' . ;
d tOI‘.ﬂECI -?“3
rhn« D que

g/
sucesso do longa- metragem D‘ep0|

trabalhando —, a pro

vamentﬁ*ao cinema em forma de

animacéo e colarido, lvo de piédas e descrencgas quanto ao

esﬁcesso da’ anlmagao a qual rendeu oito
milhdes de dolavés o foi s corde de & " ia na .6 ; t provou que suas
animacoes podlam faZer Sughs ) S I eias €0 modo disciplinado com
que trabalhava sempre “por tudo- gui 2 syl qualldade em suas
animacdes. A% ¥

Depois de ?ra'nc. de
Cinderela, ctf_la_.iﬁ iU da- verso fa 205 mold LCorte Francesa de
Charles Perr'zm' 10 1108 : sONSstroi-Uma’ pbela graciosa e
delicada o sufich : , |
mostrar as mulhg ' : € .'. ar n d e deve iam passar —
Disney fez o me 3 € coreSath '. a aciositlade ' pelo escritor
francés, o que | " : 0tin0. :
enfatiza o pape st quente @MOS de fadas,
a,'bgh;za ‘ure ofs
princesa também é bra.c%t magra e posst abelds lisos, além de perpetuar a tradicdo do

além de tecer padroeé‘d |‘5—, ;éi que a segunda
casamento. No filme, a referéncia ao matrlmonlo surge com a ordem do principe de que
ird desposar a mulher cujo pé couber no sapato, o que da reforca a ideia da imagem da

mulher como posse, alguém sem voz. Em momento algum, tanto do filme quanto do
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conto de Perrault, Cinderela pede para ir ao baile a fim de querer conhecer o principe

para ter uma chance de se casar com ele.

O padrédo Disney de beleza e a tradicdo do matriménio se estendem ainda a A Bela
Adormecida — branca, magra e é a segunda princesa loira — com a descri¢do da princesa
Aurora quem foi dada, pelos pais, “o nome da luz da manha, porque a menina veio
iluminar suas vidas como raios de sol” (Walt Disney Studios. A Bela Adormecida,

2’28’ ). A animacéo é a que mai

ﬁlstanma da verséo dos conto& seja de Perrault
ou dos irmdos Grimm — em relacdd™as outras obras .da’mdustrlas como Branca de

Neve, Cinderela ou A Bela ¢ era. Nessa ‘@liacao,, aMento ndo somente

continua sendo um conceitd! €anonico da Disney Qém aborda a

tematica do casamento aganjé’ 0, Por ser um may 3 8S0as da realeza.
A Bela Adormecida sofre =y ~'  ao longo de sbus‘ seis anos de

!‘, 3 ,
producdo: o numero € z!tlas QBE..de redu21d$a trés — Fauna, Flora e

Primavera — as quais toma.m

P

amental na hlstorla por serem as

responsaveis por'Aurora na. sua c Bomo a’ princesa. ndo foi criada no castelo,

i
como segue No conto desRerral . & . pat : »‘ anabilidade de cria-
la até o seu décimo sext anivérs M0 ‘ Mnto gs fadas para um
trio, as indUstrias ainda se aumerobastante pad aiitos de fada — trés
filhos a herdarem 0s patrjmo pal ‘. 9 0 1‘ ' éé-.desejos a serem
realizados pelo Gem para A trés. asasdos Trés ] , 1. ‘ho, etc — e o aplica
em sua amrr@'t;ao?a " 8

. ’ . ey 4 - i o h -
O namero tre 28 12CBS 40 eSpecial devido a sua

ada em varios
& - Pai Filho e

giras religides

corrente a aparigac
campos, principe

Espirito Santo -

também, como ja"giega. C! po s, nos céus,

N e

Hades, no submundé& Poseidan nales; AEMAGE" term 5.‘-3--: rahfha, Vishnu e Shiva
‘. R 2 ’ 1 ] - ] ™ -

representando a religido hmdmsta XK A
X b '

No caso d’A Bela Adormecida, a trlade e representada pelas fadas que, além de
nomes significativos, também carregam cores que influenciam ndo somente em suas
personalidades, mas para o contexto da histdria e, consequentemente, com Aurora

também: Fauna, em sua alusdo ao mundo animal, é representada pela cor verde e,
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guiando-nos por meio de Eva Heller e seu Psicologia das Cores, carrega a seguranca,
tranquilidade e neutralidade, caracteristicas as quais se véem em Fauna em momento de
conflitos e discussOes entre Flora e Primavera, como na hora em que preparavam a
surpresa de aniversario para Aurora. Enquanto as duas fadas discutiam, Fauna se
manteve neutra em relacdo as cores que eram o ponto de discussdo das outras
companheiras, as quais ndo se decidiam entre o rosa, defendido por Flora, e o azul,
defendido por Primavera, para a confec¢do do vestido da princesa. Responsavel pelo

etalh s/em verde @ara acomp%har a cor de suas

wﬁna entre 0 rosa e
“iE

, AT
Ja Flora, do modo o gual esenta_seu nog re ren(ﬁ undo vegetal, o

bolo, Fauna ndo se preocupa em faz

4

roupas, mas procura enfeita-lo com s ns arroxeag s, equilibrio

0 azul, o que condiz com sua alidade apazigue

qual abrange as pIanta:s, e.flor . : IVEEIE0 0 nome: a prmcesa de Rosa, ao
iogfa i :
'“I'_-i_iln‘]do d
caracteristicas ditas fé:rﬁ'lnina{sx co

. oy "

igual o comprom|ts Aurora carreg

comegarem a Viver no Iy

SU&S VE*S as quais variam em tons

de vermelho e rosa que; Cores tle Eva Heller, carrega em si

"an |aﬁe ea corte5|a além de simbolizar por

ve e o terno que se

mostram bem em seu’Compgi dnimais a}s esta sempre cercada,
0s quais sdo todos peqe - mansos "que famente jave e o terno, séo

abrangidos pela representacdo_da*cof resa &' e,,a__ssomado a Aurora,

g i ; For s ; »

seja em aparenma ou. com l’ men 0.

® o J ~_‘:‘

Primaverd, senag
no vestido ®a : ) E representaca ao '_ ascimento, do
desabrochar, cole ‘ J art gia da "'es, o azul, cor

fria, que carrega o vermelho,

0 que Sse Mostra e ey '. ! lor ali ‘3 e aparecem
discutindo por MO Gue st ; " ta!a ng'carrega essa
caracteristica v M ' Malévi rir ,:\. QMm medo de
confronté-la ou r_ésboﬁd e-, ‘ ,‘ g gnqlgas cor i@leVOla — 0 que fica
mais evidente no balé,iza‘qUe é'fada'az € a'ur_uca poderosa o suflclente para lutar com
a fada-bruxa e quebrar a maldicdo jogada em Aurora —, Primavera possui um vinculo
forte com Aurora, visto que, salvo alguns poucos momentos, o vestido de Aurora esta

predominante azul no decorrer da animacdo. Enquanto esta adormecida, Aurora passa o
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tempo todo com o vestido na cor azul, s6 esperando que a primavera — tal qual sua fada

protetora — chegasse a si e (re)nascesse para uma nova vida.

Tratada a parte triadica representada pelas fadas, — e que também é a maior mudanca
feita pelos estudios Disney em relacdo ao conto de Charles Perrault — outro ponto de
grande importancia a ser tratado é a simbologia falica tdo comum nos contos de fadas.
No caso de A Bela Adormecida, podemos ressaltar a propria torre em que fica

aldicdo, g espada usada pelo %lnmpe Felipe em
hraga garocaem gfje espeta 0 dedo.

S 4 '

adormecida quando se concretiza

sua luta com a Malévola em forma

Bastante decorrente nos cg de fadas, a aspecto bastante

frequente nas historias populé tanto por conj s infantis que

=

necessitavam de ser contidos e.acalinadosieom xplana(;ao a /maturidade sexual
que ocorria nos jovens - m'als fre o Jentel L tratarlo a maturldade f%mlnlna Para isso,
simbologias sexuais," rwﬂuas '

tanto feminino quanto mascullno

P

represeﬁﬁgoes de 6rgéos sexuais —

dlv@rsas 5|tua(;0es e formas, como

meio de ap_a2|guar apsiedagles G ia e também mcutlr comportamentos

apropriados & essas SIty@

Em A Bela Adormegida, a_pii

quais sdo mandadas pard @ foguei@ pelo fei StefanmesbLc m parte ‘da maldicéo.

Antes de explanar as. 1’0 as ¢ s Significacao s BRIstoria, & preciso que se aborde
primeiramente.a gnaldigaeiro 7.; _por-Mals . conto e animagéo. E
. » . : _ \

bastante comum C S personagens —

geralmente fe.rrl]\l por eles “antes
do tempo”, ou ' g ,,;g_ do para que,
além de alertarel " ypria dopte G ,* Jpersonagens
passem pelo pr B e cessikidiaa 8 'ﬁm, passar

pelo fase em qué =

No conto dos Gri gf

curiosidade, a prlnce,szise mflltr"a em caf

0’ quangdo’ e L'm momento de

'r.‘ 1

l|
"

”~
S do: p'a,lacm antes nao eXpIorados e acaba em

uma torre:

Exatamente no dia em que a menina completou quinze anos, o rei

e a rainha sairam e ela ficou sozinha em casa. Vagou pelo castelo,

espionando um coémodo apds o outro, e acabou ao pé de uma velha
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torre. Depois de subir em estreita escada em caracol dentro da torre,
viu-se diante de uma portinha com uma chave velha e enferrujada na
fechadura. Quando rodou a chave, a porta girou e revelou um
quartinho minusculo. Nele estava uma velha com seu fuso, muito

ocupada em fiar linho. (GRIMM, J.; GRIMM, W., d, p.123-124,

grifos nossos.)

O inicio das vontades sexuais, da excitacdo € representado pela curiosidade em sair
espionando por comodos do cast%ue antes eram det)nhemdos%s recém quinze

4

anos completados — como inicio_gda ssage Ala a matu[rlda &ﬂral —, @ auséncia

dos pais sdo elementos que g em a exploraCao tesses’ Gafo: ! V|stos antes, do

mesmo modo em gue a sexua m, e Ndo f0| explor

tenha essa cur|05|dadeoe a faca] [ : tor‘r_'e, rep.r'ésén_ié(;?o canonica do
orgéo falico nos contos .de fadas. R

Ao entrar na torr?e,j! inpce eUs anse|o§ e quase 0S concretiza no
momento em que ‘encontra a vel ‘*"3 coﬁua roca. E|s uma cena tipicamente

darrepresentacao falica

a0

grotesca dos cont() de_fadas: tendQuad %’ como umgl

presente na obra é posSIv of nﬁgem travestida, ja que

esta manuseando um fusb, ¢ Ol pertao ir se-da prin Wi

A

Na versao anlmadada,Dl 6y, O momento eREge Aurorahiosta o dedo na roca

- S= - O
vem no dia de-seu anivegsario d Jez€sse ' geadaspela industria como

a 9

passagem paty'h d ang guiada por uma

luz esverdeada -'; das producgdes
Disney — ela acal ‘ , subindo por

®m que espeta

uma escada em C [
‘\. al{

0 dedo, logo cai

Tanto na verSag:aflitgada quant i meénto da pnicdo: como

>

o0s contos de fadas gsPrituais, trad ao‘e‘comportamento

- = 3§ Ao &
de varias sociedades- em varias €pe /rr’eg&g e a repr sao também estéo

. -

presentes nesses relat’os populares Em A Bela Adormecida, a punlgao vem em forma do
sono eterno, porque a princesa, em sua ansiedade para adentrar o plano erético sem o
devido amadurecimento, traz para si a consequéncia da punicdo pela exploracdo

indevida. Mais que uma correcdo, 0 sono pela qual ela passa é, também, o processo de
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crescimento e desenvolvimento que proporcionard a maturidade necessaria para, enfim,

conhecer o mundo erético com o principe-homem a acorda-la.

Enquanto ndo aparece esse homem quem ira acorda-la, a princesa — novamente,
tanto na animacéo quanto nas versdes literarias de ambos os escritores — é colocada em
uma torre e o castelo e cercado por bosques de flores e espinhos que protegerdo de
quaisquer visitacbes de outros homens que queiram entrar no castelo antes que o

Ttize. Passado 0s cem anos ﬁprazo estipulado
para que haja o desenvolvimento pletasta prlnceso‘ — €sses inhos-falos cuja

o

o $ono da morte. como tematicas

processo de amadurecimento se

protecdo sempre remete ao hogagl; abrem passagiem para 0 p uem acordara a

princesa e, por conseguinte, inNtr
A
Nao somente A Bela®Adormet

DL
em seus contos. A Branca de "‘5& %

contém a mesma sﬂua,‘dh u ince Assa por-"&fna punicdo por ceder aos

Uza-a aos prazeres

=

classico dos ‘cohtds de fadas que

desejos sexuais antes »do seu- dese

P

pleto A dlferenga é gue Branca de
Neve ndo cede ao’ falo, mas 2 UnTgvA Estaremos abordando além dos anseios

sexuais da infancia, a YSRROSSE>

conf RO agd chei ‘deive ‘ laap de fora, era bonita

= branca com @s faces Ve gas'— vé-la ¢ eja-la. Mas quem lhe
' - B & VS o B

Segundo 0 E
calcadas no col " A8\ mesimoiBipo ¢ n-didefaz referenc o sexual
feminino, a mage nto | oYe ritual-séx 0l pelo qual a

3 0'*‘17»-»- 3ne aralnha bruxa
aparece para Branca de N.eve na a al . I‘a ?al quaI‘m -a aparicdo da fada
bruxa em A Bela Adorme.mda - cu1a face possm um nariz ém um’formato féalico. A

b -
prlncesa nao esta-pi g6, ) .'

maca a qual carrega segue a descricdo do conto dos irmdos Grimm e tenta Branca de
Neve a adquirir, ndo somente o conhecimento sobre o erotismo e a sexualidade antes do
seu amadurecimento, mas também introduzi-la a homossexualidade. Comer uma maca

oferecida pela bruxa é a representacdo do ato sexual entre as duas mulheres.
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Como néo tinha passado pelo seu processo de amadurecimento e ainda explorado
sua sexualidade de modo precoce e homossexual, a puni¢do veio com 0 sono da morte,
a qual fard o mesmo que fez com Aurora: castiga-la e coloca-la sob o procedimento o
qual proporcionard o desenvolvimento necessario para que Branca de Neve possa ser
introduzida devidamente ao mundo sexual por um principe-homem e ndo por uma

mulher.

As induastrias Disney, com algumas alteragdes, produziram dL@ obras as quais

incutem valores morais e de comportamento acerca. da conduta das mulheres,

perpetuando ideologias nascida vérios séculoSim as aing em plenos anos

30 — em relacdo a Branca dé™Neve — e anos 50 Adormecida -

preocupados apenas em,con com_o_eterg rfl0¥Datriarcado, cuja
exigéncia sobre essas :r),rinpesa uth %_ 1 no C-asamenfo"cdm um principe-
homem — afinal,.a ho ossgx'ljal : sse mste*a opressivo —, 0 recato e
decoro para que se. m pha af ﬁue deve ser considerado o
ufher - do homem ja ndo é exigida essa

€Ol to de Chag

marco para 0 COMega da V|da 'sexu

ikt~ A Bela Adormecida

regra, comprovadgf 2 seqL da par s g
no Bosque, em- QUe erTQU i ) p‘(ada pelo principe que

conseguiu entrar no casté Io e.S0% ls.f' thos seus.

Dando sequenua aos seus :'.;.'}.ﬁ- ar @ cof 1iia a trabalhar com o
beijo do .amor- verq' deiro; fasci nto o 0z . e, representado na
imagem ma}dn_:a . darfigu na, q 6 es “ pera do homem-
principe, confog ' '
sociedade patrf

submissao e sub [
\‘4 ‘

. o i B
Na continug ! toricghdesgonstru as en: das PDEINCESas, segue A
pequena sereidt pEOdu 7 30 ‘omo ) do escritor
dinamarqués Hans ‘& " ;- a8 on o;,' Sb e\/\'/ elm Grimm e

REa=
Charles Perrault é refexenua m

( 0 tos & fadas bci,yheudo pelos tracos
% :

melancélicos e finais fristes os quals Ao refletldos em suas obras, as mais conhecidas
sendo A pequena sereia, O patinho feio, A pequena vendedora de fosforos e A princesa

e a ervilha.

20 The little mermaid, no original
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A animacdo é considerada uma obra renascentista dos estudios Disney, ndo apenas
pela sua época de producdo, mas também por ser considerada o re-nascimento dentre as
animacg6es dos anos 80, as quais passavam por um momento de crise por ndo terem
recebido o reconhecimento tanto da critica quanto da bilheteria — como foi o caso d’O
caldeirdo magico?, cujo retorno nao refletiu em nada agrado por parte do publico, tanto
que a arrecadacdo em bilheteria ndo péde cobrir o gasto da producdo da animacao. Com
os fiascos de producdo, A pequena sereia veio acompanhada de uma sequéncia de
musicas, a qual conquistou o publico afastol Yesse momg@hto de soﬁ%as _que foi para a
2ddi 22 O Lea023’,_P.oc‘ @a& e outras obras

vieram para fazer com que tudios Disney*™ e egesse um excelente

industria, j& que, em seguida, A

.. ~ O
posicionamento em rela(;ao a It tremo sucesso

tido com o publico. ¢ -

e

i : .. : . ‘.2
Na produgéo.Dis‘rii. Agiel ‘-".‘ g h— € a. r&oresentagao dos primeiros

passos que os Studios ﬁa.ra a persorfagens adquirem a partir dos

"

~%

anos 90. Por ser uma.prlncesa “mul ‘? cuﬁada com as regras, seguidora das suas

A-" 4 . .
vontades e uma daé i e|r f|uras iasiorgens do pai — uma figura
masculina — Arlel poe er.C % _nlento dessas princesas-

mulheres contra o patria,ca O de

Na historia, a prmce,.sa - act la; 3
a0 se mostrar esque. ida. a —A P s e apresent 40 a Sociedade dos mares.
Esse carater‘.nv_re' atitudesilie A 966 oMo stias vontades estio acima
de quaisquer?' " ) | , 0 caranguejo
conselheiro do ”'vgla. Além de
descumprir  cro . 1os humanos
(contrariando as ‘ ‘r'.pudesse se

nat&s rdgns de seu pai
qr @Mlnlao de seu

g ‘Mals' do que isso, a
(_:ompartllha a vontade_. de conhecer esse

relacionar aos h

quanto a ir a supen '

pai sobre a raga humﬁ'n vo do f

princesa, na cangaOva"te do seu mu o

21 The Black Cauldron, no original.
22 Titulo homénimo no original.

23 The lion king, no original

24 Titulo homénimo no original.

2 Part of your world, no original.
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mundo, andar sobre duas pernas, questionar ter suas duvidas sanadas acerca de qualquer
coisa que faca referéncia aos humanos.

Essa nova figura feminina que contraria as ordens que lhe sdo dadas, vai a extremos
para conseguir realizar seu sonho — de ir a superficie e conhecer o principe — e luta
contra a bruxa do mar, Ursula, ao lado do principe Eric. Entretanto, esses foram os

primeiros sinais da Disney na mudanca de comportamento de uma princesa-mulher, o

que nao significa que a industria ndo continuou.a perpetuar seus claﬁlcos conceitos de
matrimdnio e amor verdadeiro, post ue nastinal da an%agao Arlel e Eric se casam.
a em torng, ‘

Importante ressaltar que a trarg Ve despertar em

Eric, por meio dos seus gesto! trés dias, tempog

e ela conquiste
-

o principe e receba o bgijo d@ amor verdadeirg “Aomem, nunca o

-
.

contrario. g h‘
b

Além do beijo e a"ﬁlerd

abordado na anlma(;aa'de manelra

P

4

‘\ .

énto o"&émportamento feminino é
Teio da bruxa do mar. Em sua cancéo,
Coragdes mfellzes26 épqs propor o a8 Nto do f’eltlgo avoz da prlncesa que faria

Ariel ser humana palgs ‘4;. 0 [ ega de Ariel modos

como uma mulher deve 0 " r conguistar um homem sem a voz,

Ariel ainda tinha “[...] suaf et;a da linguagem do
"Se a mulher ficar

ai embora [...]” (Walt

corpo. O homem abon‘un,a
falando, o dia mtelro fofocd ndo. ,Q,o

Disney, A de'uen.an

Y X
A cangdo de § mulheres e seu

comportamento como uma

representacdo dg k= como toda
princesa Disnel ¢ propagado
pelos Studios afe suasproducdes A ideol® ifecionada a

s . A g
todas as princesas-migitheressd Ym -suas’ an S, é necessario
i €

reconhecer mudan(;as o, papél fe ao ge torh ‘mals evidente nesse

momento de “nova Vic?a > da 1ndustr1a enfatlzada em sua proxima produgdo: A Bela e a

Fera?’.

% Poor unfortunate soul, no original
27 Beauty and the Beast, no original.
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Escrito em 1756 por Madame Jeanne-Marie LePrince de Beaumont, o conto A Bela
e a Fera® trouxe a inspiracdo para o trigésimo classico dos Studios Disney e trouxe
consigo varios prémios para a industria. Realizando algumas adaptac@es, a historia traz
sua protagonista, Bela, para um cenario francés na era renascentista, juntamente com
uma personalidade forte, decidida, inteligente e que, desde o inicio, se mostra uma
mulher que ndo se encaixa nos padrdes que a sociedade se impde, como a dedicacao a
leitura, por exemplo. A animagéo se abre como uma cangdo, Minha aldeia®, em que
Bela ja se mostra uma personagerwpanm , que nao ’. contenta%bm as limitacdes

;
l@@e os livros lidos

que a aldeia proporcionada. Cond 0
gm que ndo seja

ida pela emiegio e pelas hIS

trazem a si, Bela deseja conhg ' mundo e se enct

conhecida como estranha.

“. - o : P
A construcdo da pér,sorgage Ja u% portante ‘ﬂesséilinha historica de
producio de princesas-mulhgres | vido | con&de,gvel que se tem em relagdo
as primeiras prlncesas h@mega efcia, Bela‘nao possui os cabelos loiros

ou olhos claros — apesar de alnd "io aﬁrao magro ‘caracteristico de todas as

princesas Dlsney /ét ho e ‘. 'm exceqaD €U passatemps iQkite~¢ a leitura dos livros
que consegue na T Gnica i daci Sie 4’ ' :
mostrado por outras mo a' Janvile I r Q,?.-G’ modo como se
relaciona com as figuras mascul 1as, tamb ou fito imp tante da animagao: no
caso do pai, Bela se mo 14 2 dividi isti
sentimentos‘gt‘r’]y‘e‘l as 4-/quan
estranha. O pgi, & ) eontra’o Cc ‘ Drtame '_ ha, tenta melhorar
seu humor para - P clusive Ll _ ' e lac )nar com outras

pessoas, como

jy %on 15,
Em relacdo & ortamento de Gaston.

'unm é'm com varios
— 0S qﬂ%o ignorados

por Bela, e alnda 0 éo ‘ er - r t;vgq)orgpe ri;ue ‘uma mulher néo

Outro ponto re S

predicados — fort 7'”

pode ter habitos de Ielnr’ol alem de rejeita ,seu pe.dldo de casamento. Entretanto, Gaston
ndo segue o padréo dos vildes de humor aC|do e inteligente, como € o caso de Jafar, de
Aladdin ou Scar, de O Rei Ledo. Diferente desses vildes, que almejam o poder, séo

28 |_a Belle et la Béte, no original
29 Little Town, no original
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cruéis e tomam o casamento apenas como um tépico de segunda importancia, Gaston
ndo apresenta a ambicdo desses vilGes. Sua Unica preocupacdo € seu casamento com
Bela, por ela ser a mulher mais bela da vila, e manter sua reputacdo entre os homens.
Até mesmo seu capanga, LeFou, é representado de forma ridicularizada, o qual s6 age

para ajudar Gaston em algum plano, que normalmente sai falho.

Ja com a terceira personagem masculina, a Fera, Bela tem um inicio de relacdo
conturbado, ja que Bela acaba no cgastel
prisioneira da Fera. Por nao saberc?%
personalidade mesquinha de o :

0 para encontrar o pai e toma@ lugar dele como
4

lacionar com outrg pessoas e ainda conservar a
B 5 L/

,Fera ndo cofisegue control % falta de educacgéo
com Bela que, mesmo fragilizad@ pela perda do p i ¥ g

. 2 h P
do homem sem abaixar acabega om,se sentir intigs

Depois de estreitarem a fel 6dio em qde. Bef foge do castelo,
atacada por lobos e -sahiga. Pela K8l
porta

Mais do que causas 'chja,fi‘nalidade e mi

a série_-gﬁﬂgg(”)es em que a Fera se

S v e
preocupa em mudar seli cor

P

Seguir#se_relacionar melhor com Bela.

ar 3 priﬁcesa-mul'h_er que pode se tornar uma
g '

pessoa melheor, as indiSitmiesDisacy t [ dram um persol agem homem que reconhece

em si falhas as quais afagfaf e ”i a‘apaixonado e, a partir desse

L
reconhecimento, é que suas a‘mudar seus habitos

para ndo constranger Bela, adquire ¢ desse, ndo somente
passar mais tempo comygla; mas t — ; - & 0s;gostos de Bela, além
° Yo T . \.', =

a 9

de ter dado ?;1'e_la' :

A

conhecimento de

seu amor por i ' Bda, e B8 serv oS, que trabalham no castelo.

n

Fera, no mome C I apal PO E nbremos que a
trama gira em toj naldicdo possa

se quebrar — fa: A0 momento:

libertar Bela de Sta &

em declarar seu amoRpare
B L

Ou seja, ndo € s,oipe‘nté nas persork

) T *i‘; e X
» ).' I. “‘ é -'r.“ ‘5 3 ~
ens fapihinas que a Disney comeca a fazer

mudancas, mas nos masculinos também. Seguindo o nascimento dessa nova série de
princesas, partimos para as noites na Arabia, onde Jasmine mostra que seu valor vai

muito além de uma mulher cuja principal preocupagdo é a de um casamento.
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Em Aladdin, as industrias perpetuam a tradicdo do casamento que resulta no felizes
para sempre da Disney e com a figura feminina submetida a rituais machistas da
sociedade &rabe, como por exemplo a subida ao trono somente depois do casamento,
regra que nao se aplica ao homem. Jasmine, a heroina dessa animacao, encontra-se
nesse dilema, pois o pai, o Sultdo, vive arranjando pretendentes para desposar a filha.
No entanto, Jasmine, fazendo jus a esse conjunto de princesas cuja personalidade néo se
deixa submeter aos modos impostos pelo pela tradlgao patriarcal, o que se aplica ao

caso da princesa, que sempre rejeita

prlnc RES € nao el dISpOStH%e casar caso nédo
s ’

encontre alguém de quem goste de.ver ade

Além desse carater bastaniéiontrario & subser jelik i agind 'tﬂabalharam em
uma nova imagem, b§§tanf icomum__ao IriQ e % » das princesas:
Acompanhando o climf;,qugnte e'des giapah, CIdade onde Qe passa a historia,
0 conjunto de roupas criadopara .B( : panha o,%montes de tecidos os quais
formam os longos veg&a das ' entao N historia, a princesa arabe

aparece com vestlmentas cu1a part "‘F ob &apenas a reglao dos seios, deixando
-.‘. _ e . 7

costas e barrlga IMr |fer tes dasestes femininas rabe, que também se

utilizam bastante tecido epsia GO |

princesa, ja que a cintu a f ' as.pnncesas — fica a

mostra. Nem mesmo cr_lag riacdo" de roupas que

fosse similar a de Jas fne 7
) ‘, . .'. y AR Ay ,
As persohageas ) alg nodificacoes: o Sultdo,
bastante pare€ig 3 ganela "o apenastio.aspecto fiSico, mas também em
personalidade 3 ) r : ' -0, 0 (| rca essa era de

pais 0s quais n Jual manda o

. py %on 15,
patriarcado. Jasr el ,1-,. .e se revolta

ao ver como o tal ) lmeiro além de

- esamci conhecer o
a a

cumprir com as w’* \

mercado popular- ond

~

oA 3

Aladdin é outra“ f. Igura mascullna que 'pouco acompanha as caracteristicas dos
principes anteriores. Ndo demonstra autoritarismo ou rudeza como a Fera, imposi¢ao de
um casamento por meio de objetos perdidos, como foi o caso de Cinderela, mas com
uma personalidade construida de tal forma que encanta pela humildade — jus a sua

origem pobre — e lealdade para com os amigos, além de ndo impor nada a Jasmine,
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esperando que ela o reconheca e aceite se casar com ele. Da mesma forma que a
princesa arabe traz modificagbes e realca a personalidade forte dessas princesas-
mulheres renascentistas, Aladdin também contribui com uma nova versdo da visdo

principesca que se tem em relacdo aos homens.

Ja o vildo Jafar, o qual também é o conselheiro do rei, entra no circulo de vildes de
caracteristicas canbnicas da Disney: humor acido, vestes longas e escuras e de uma

inteligéncia cruel, usada somente

pﬁ‘ins egoistas e ambiciosos, alé%de ser 0 segundo
4

vildo a ser criado que mostra o intereSse em casam,erﬁ Entretanto sé 0 faz porque
¢ - . _‘\ EY

A&”ﬁigéo de Jafar é

)

que é tornar¥se, Sultéo: E

isso significa atingir seu objefi

resgatada em O Rei Ledo -10Bra baseada no cl@ssitosh ,Qs% 0, Hamlet — na
personagem do Scar, irm3o de Viufasa que é 0 a da| d‘ré'd‘ 4

: . TR
Na animagao, o vildo °p|;31n ; atosdo irmao — de formd a parecer um
acidente — e do sobrinhgipara. quegiess 5sa se togm{.rei. Scar também possuli

0s elementos caracteriZadores do [

iew Py

: produ‘;idos pelas industrias Disney: a
ganancia a qual'vguié a crueldade SGui lipera qualquer vinculo familiar, o aspecto

Acti ' 4 P _—

sarcastico e-— 0, que Ve ENSERLUM: I ses vildes — as cores

predominantes em suas ag@ficoes as erde — haicar-a inveja —, 0 negro
- B T e T

e 0 roxo. Veremos mais solife'a

1.6.1. Rinddhge

Para finaliz8 para fechar bem

esse periodo de SU ir.de um poema

intitulado Hua B

d
.

sociedade conhg I SUBMEISCID Lina.Jgide2 110 sistent

g x
‘ " ducacdo das

PPaparénciz "fin‘f_ixortamento. Um
d

AL -'-.-4 ‘: ~
ntoe da dor séo os pes

A China sempre:
7

.

mulheres chinesas,- B @ﬁ ‘ o)
b .79 é
0 d6" sofrime

’

, .2 " B BN

exemplo classica da béalgzg conquiStati@por mei
' = 3 e . o ) .

femininos chineses que ndo deveriam medir mais do que oito centimetros. No século X,

entre os trés e quatro anos de idade, meninas ricas era submetidas a um ritual grotesco

30 Titulo homénimo no original
SURREAEE, no original.
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para deformar os pés e impedir seu crescimento: primeiramente, ataduras fortemente
presas nos pés torciam os dedos em direcdo ao calcanhar, o qual também era empurrado
em direcdo aos dedos a fim de que o colo de pé ficasse em um formato arredondado de
forma que, ao juntar os pés, as mocgas conseguissem o formato da flor-de-16tus, apice da

delicadeza e da sensualidade feminina da época.

Com o passar do tempo, a préatica foi adquirida em todas as classes sociais de modo

que o tamanho dos pés fosse requbit\obase parg, um bom casamento*A tortura dos peés
4

atados, entretanto, nao se limitava a iffanciafe 'uventudekomq a necessidade de trocar
= g s »

s'&ram acumulados

as ataduras e aperta-las cada veggiilais era frequy 0s danos

ao longo dos anos: a deformidadé dificultava a locel s ricos os quais

comprometiam os 0ssos da bacia éda coluna.

Por tras de toda a_seVeridéd "’m
subserviéncia, perpet Por MiBtLes: S. pma}%ylher de pés pequenos
gpen
homens, que esgolﬁiém, as. mocas GO

- . 4
dos pés, havid tda’uma cultura de

adquiria uma fragilidede o

P

)Sgals’ despertavam o instinto protetor dos
' menores pés para 0 casamento, ja que 0
tamanho pequeno’ deSHBe&Elhes. ol 8sas mulheres, devido ao

tamanho dos pés, ndo tipha “Suste § ' '.ofp_r.)Je,.Por conta disse,

passavam muito tempo senfada tlo marido para que
pudessem se levantar. I,‘ssq,,d'é' 'i,',:‘a_'i ncia
aos maridos, que %s -r ili :' m, in Ve, I ‘momento d aminhar, j que a estrutura
fragilizada b pewp s mulhe B
era um modd®d
mulheres, poisf
0munismo no

. i AT

jligndo tivessem a

fora de cogitaca
século XX, ma
mesma Visao d_

ke

"
7
y

Mulan nfo mostvapra : aram® e -}_Lsa/arios processos
- ._‘,.'.- . : .,' y ‘} . e § -;.‘.
pelos quais mogas tém gue’piassa . ] ar Urhsbom casaménte, ndo se tratando

apenas de aparéncia,"mas o modo com 'oaual's'é' comportam, falam’ou gesticulam sio
treinados arduamente para se alcangar o padrdo ideal. No caso de Mulan, a adolescente
ndo se encaixava nesses tipos de imposicdo social. Desde o comeco, a construgdo da
chinesa se baseava na criacdo de uma personagem fora dos padrbes chineses de
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comportamento, como a etiqueta frente aos sogros ou as caracteristicas da boa esposa,

como dito pela casamenteira.

As indastrias Disney, trabalhando em sua producdo em meio ao movimento
feminista da década de 90, criou uma princesa a qual muito se distancia das cria¢des
prévias — principalmente das da década de 30 e 50. Um dos elementos que permite essa
visualizacdo é o inicio do filme que conta com a preparacdao de Mulan para sua ida a

aﬁja na China em tempos antgores, em que se
4

realizavam matriménios arranjados, COM ateAgao especif em gtend.er as*exigéncias de

59 : : L/

casamenteira, pratica bastante re

cada familia. No caso de Mulag

a dificuldag i, apre ‘de'r‘ ".comporta uma

boa esposa e n&o estar acostumagia as caracteristicags de, o decoro e a

boa educagdo — sdo refLetidS g, movimento § stg, QL.JHI‘ 4 la na época de
producdo do filme, em .que m Iheres e Jam para afirméi sya autonomia e
integridade, além de ‘lytargm pd ‘-‘-'.‘;

b : >

€omo .;*ote(;éo contra a violéncia
doméstica e estupro, licem a mate 5
;= e L]

Ryuais, <

iew Py

Mulan é levada por gssa pressac &r e social devido a honra, lema milenar que

i
.

rege 0 pensamento CHEMESTSE gue ' vens mulhe'f ee Sentirem pressionadas a

arranjarem casamentos rgpyee

o

L NN
0 0 qual, segundo a

pressédo pelo matrimonio, :
mesma, traria desonra a familia“p ‘pais desejam dela.

7

g

Contudo, .0 apego & familia faz a chinesa;" : forGar para ser algo que

7

i ®;
ndo é, como*fantbéy

pai. »

n

Retomando gl X : , sociedade. cuja res “em relaciio ao
comportamento ' Dagada em um
tempo em que 3 'r do pai na
guerra, Mulan 1140 sOEnte fo Gra i ipalmente lutou
dade- ssof Mulan ¢ um dragao

- ~ .
uefra, que nao sera

-

contra toda uma-SEEIEC

'."‘ 'y I .
A)J ar:ﬂo 6'ai na'

. IR PR o
protetor, travestida de Qom’ef:n.- pare
. . '. o . W ..- B Y AN . i .
impedida por um punhado de exigéncias sociais de lutar pela familia..

No acampamento militar, mais uma vez a perseveranca e a destreza femininas séo
exploradas no momento do treinamento. Junto a um grupo de aspirantes a guerreiros,

Mulan se mostra deslocada e ndo acostumada as pesadas atividades bélicas, o que exige
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dela, esforcos herculeos para conseguir realizar as atividades — o que muito lembra as
lutas femininas em busca de reconhecimento e igualdade em meio a uma sociedade
machista e dialoga com a batalha dessas mulheres no dia-a-dia carregados de
preconceitos e desmerecimentos. Entretanto, ao se mostrar capaz de realizar as tarefas e
ainda ser a primeira a cumpri-las, Mulan lidera o grupo de homens, 0s quais sdo

movidos pelo sucesso dela em concluir os exercicios.

Além de ser destaque entre os.soldados, Mulan tem outro mom%to espetacular na
4

animacao: depois de sua identidade tf€mininasser descobg&a, quo.apés Sse arriscar para

)

salvar o comandante Shang, M > mandada ¥ para ca % 0 desiste ao ver

que sobreviventes hunos pretéfilem invadir o pa '

Quando Mulan conseguge aj" (40s companhed ep ar. ﬁ‘ . eza imperial —
utilizando a base do f)r,im.eiro EXere : Ou com perféi(;'éo no treinamento
militar — a heroina n]bsira que p !;

da mesma forma que 4 q‘_uer

TR
e

ade’qu.agt_o qualquer outro homem,

o‘_{neémo ‘cargo ocupado por um

homem e trabalhar nele com a'mes Deténcia.

Mulan, mais " ouSEeme er que consegue o

reconhecimento dos corgfanfemoss Lhina*for"tnta producéo feita num

L NN
espago-tempo com varias#IUte istar seu espaco na

sociedade e provar que, “fiomem exerce suas
fungBes, uma .mu'Ihg' g i‘i'*:: , ,
domeésticos Qbad‘rﬁ se compor > €556 | ( producdes Disney
reproduz a vOzg | ' -

"
homens o sdo.

1.6.2. Sap@ esmi
Apesar de finclagh w? et Ti‘ﬁa que fez as
" D 'y __, ’ L " "‘.' " "»' -J-—o:‘.. .
inddstrias nascerem Hovar ente, ce 3 ;q‘s'émms'«tonqmiaram 0 publico com

. .. s . . " 2 Ly . ol i ..
heroinas mais indepénBentes, diferente das priméiras princesas-mulheres das primeiras
produgdes, que refletiam uma figura feminina mais submissa, condizente com o espaco-

tempo de suas produgdes.

45



Depois de Mulan, a Disney continua com a producdo de princesas-mulheres cuja
principal caracteristica é a independéncia em conseguir 0 que quiserem, sem seguirem
uma sociedade patriarcal opressiva preocupada em determinar os modos que mulheres
se vestem ou se comportam a fim de conseguirem um bom casamento. Em seguida ao
classico na China, as indUstrias Disney criaram Tiana, de A princesa e 0 sapo®
considerada um marco nas produgdes por ser a primeira princesa negra da Walt Disney
Company e a terceira a fazer parte de um pequeno grupo cujos protagonistas ndo séo
europeus — 0 primeiro € Kuzco, d%ova onda do |mp;.ador cuﬁ histdria se passa

sdes histodricas e

s . o . k]
na época do império Inca no Perugapesar de®haver algumas 4

eventos ndo condizentes a ép; 0 segundo é ,.,0 qual se passa

X

no final da Era Glacial da A - Norte.

@ : e
Criada em meio a, Nova OFles
}i par'ai i ‘-".g; ecessarjg para construir o proprio

“mulhe

bs Unidos;’ Tiaﬁa £ uma mulher

empenhada em trabalhar

restaurante. Essa pnnc pada cdm casamento ou principes-

homens, mas em reallzar 'Seus bbje a%ao é constrwda em torno da diferenca

.. ‘.

de classes grltante/q 5 CI de poss ( :o no comegemt ta, Tiana e Charlotte,

sua amiga, estao senta as Aol : Oria Qa mée da protagonista,
enquanto a mesma cost ra 0 0 paraic ga da filh; &€ considerada uma

das melhores estilistas da cidade!

Mesmo’ te?do urna,mée. cos 8, Ti .S 3 arece; estlda com roupas
simples, em‘.fbps' ianto Ghiatlo S grrar] a, U Stidos que possuam
varias camaddsg ' ' '  clara diferencga
de classes, també | vive em uma
regido cujas cas ‘

humilde com ca

Ainda descc T "‘."odificam a

p' Disf '.t princesa e 0
_4&111 b'c;vwant a éumado a vida facil e

r 9
gue estd a procura de uma prlncesa para “se casar, ja que foi deserdado da familia e,

\7
imagem cavalhet

0., satvadgeg 3
sapo, o principe Naveen & avésso ac co

como quer manter seu padrdo de vida sem precisar trabalhar, seu objetivo no

32 The princess and the frog, no original
3 The emperor’s new groove, no original.
34 Brother Bear, no original.
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matriménio ndo passa de interesses financeiros. O motivo egoista é que une Naveen e
Tiana pois, apos ser transformado em sapo, encontra a moga e se pensa que ela é uma

princesa — por conta da festa a fantasia dada por Charlotte.

Movida pela recompensa proposta por Navee caso 0 beijasse para desfazer a
maldicdo — parte importante da histdria, ja que Tiana revela seus desejos e € guiada pelo

dinheiro que pode ganhar, o que significa poder construir seu restaurante —, Tiana, por

ndo ser uma princesa, torna-se ra eqxfz de livrar o principe da mald'&'?\o. A partir dai, a
4

historia se desenvolve na busca de *ima solucao para ﬁje ambos. possam voltar ao

&) - NS L)

"

normal e, no meio do process 'gvee conk [iana, 'ﬂ ‘determinado e

vi

trabalhador, o que o ajuda a reVel seu comportameg o final, o toque

classico do felizes para semprerdas,industrias Djg enGe a .0 Yre«€om o casamento
de ambos, o que mostra .que, e udancas ,-de‘c'émportamento das

princesas-mulheres, 0 vince;r'eim

mc“)nio,.,glostra que a base para a

felicidade ainda.recai no*€&sament %
'..- .‘...l‘o G ‘4’. '
Depois da pyodu?;éq de A pringes 0 'sapo, a Disney investe em uma versdo
ressignificada de’Ralimzer=pomd8lad0 «devido a UMy de alface cujo nome é
rapunzel — dos irméos Grilffm atitd s mé& das tematicas gira em

torno da vaidade, tema, dé=h al. A protagonista

Rapunzel € sequestrada por 'u" .'"'.:E; : i 'éesa. para se manter
jovem parei sgmp;re;’ Na. ' rainha — mée de
Rapunzel — egtgv ] ' al pudesse cura-la e,
por estar grév" ‘acabaram por se
estabelecerem ne : T rejuvenescer

uma pessoa, mo

vellia'tiue sequestra
H wd )

S “.\4 Y, )
s de Rapunzel, os quais
Rt ,"' 4-‘. 0

S -‘e@._qus.ado como 0s

Rapunzel para

l'.

' nsn';‘mente, motivo

g ee Py
adgffilme com o valor da

ganham um brilRGYEBNE
raios do sol, que Naseem novagie

'.-- .',\~A" I.. = l,
pelo qual é mantida pfesd'em (#a

vaidade, tema o quah_tén‘ o

Em meios as (re)criacOes feitas, Flynn Rider é o proximo a dar sequéncia na série de

principes ressignificados pela Disney. Nessa versao animada, o principe ¢ um ladrdo

% Titulo homénimo no original.
% Tangled, no original.
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procurado pela justica, mas que possui um importante papel na reviravolta da histdria, ja
que € o responsavel por introduzir o mundo a Rapunzel e leva-la para ver os baldes de
luzes os quais s&o langados sempre no aniversario da princesa, além de ajudé-la a fazer
importantes decisOes e fazé-la rever coisas da sua vida, como a relacdo com a sua méae.
As industrias também trazem uma inversdo de valores ao colocar Flynn em perigo e
Rapunzel o salva quando € ferido pela mée-bruxa, a qual tenta sequestrar a princesa pela
segunda vez e esta se propde a ir com ela caso Gothel a deixasse salva-lo. Entretanto,
amento r@sultaria no%prlsmnamento de
'ﬁ ajuda-lo, o que,
,e.nvglhecimento

Flynn ndo deixa que ela o ajude p(ﬂe Seu Si

Rapunzel, tanto que ele corta os cabelos da p Besa para que ni

consequentemente traz a m da mae-bruxa, L
‘fo, finalizando

acelerado, ja que o cabelo na0'p SSui mais 0s po

. x @, s C R0 A
animacao tal qual o conto dos D Segue salva-lo om suas lagrimas,
3 ’ ; s g P

- , d L] i .
as quais também carregam poder
- u* .

desobedéce a mae-bruxa e seguidora

Essa atitude.de Ra'p&' 2

das proprias vontadesi—"reflete’o co "‘( 0 os adolescentes da sociedade atual, os

&

quais ndo se subm(et ma| s orde VO tades dos jpal )@yem outros tempos. A
vontade de ser- mdepende S vem*m ' nento. yarlos casos de jovens
-j‘;_, £ " -
4 - 2 . &,
emancipados séo cada VEZ [ais o
Essa vontade de trllhar 0 p oo :-_éﬁ ; nho @PelEcisdes POk conta propria ainda é
G TR X -YPe. -

a tematica da obra Seg Ui GOes
princesa das‘.A_lt'asn 4 ’ se"dis , “das primeiras princesas
das indUstrias®@ | & COMmarce ehia.— sua il S sdo, inclusive,
demonstradas cof ' | ”\pela sua méao
em casamento, 34 er o talento
de Merida, cuja INS nC| -de ;m secreto—,

'r@r eb'mgao de uma

‘\ ulgmelta baseada

g e'pcqsa se ¢ a‘— ¢ ainda entra em

néo se compO( ,
sociedade mach h*"r‘ y
em bom comportameht :
constante conflito conta mae base da atlca "d4 animacdo, a qual gira em torno do

relacionamento de ambos, uma em busca da tentativa de compreender com a outra se

sente.

37 Brave, no original.
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Essa princesa-mulher - mulher, pois sabe posiciona em relacdo as decisdes de sua
mé&e sobre sua vida, prova que pode ser tdo habilidosa quanto um homem e que nao
precisa de um para ter o seu feliz para sempre, como o faz as outras princesas, mas ndo
passa de uma crianca, ja que é considerada a princesa mais jovem do arco de princesas —
além de conviver com uma mée preocupada em manter o sistema familiar, baseado no
homem protetor do lar e a mulher obediente, submissa e meiga, prontas para o
casamento e para preservar a familia, gerando filhos e o sistema sociopolitico, cujo
alicerce recai na heterossexuallda%hte dog€istema flr’mcelro —'J?que faz parte da

familia real — além de perpetuar a hiel ;{rqma et torldade dentf ﬁ

Na historia, Merida e a maestdo em constantesitlibcusalis —-aMaioria centrada na
vida da princesa —, o qug a faz tamar atitudes ¢ €0 que faz a mae
virar um urso, procurado pela oca er M de furla por mms uma vez, a mae
obriga-la a fazer. coisag, coo,;rei a8 Dois de tgnsformar a mae em urso,

Merida se arrepende e

QUra fo la mae —#yoltar ao normal. Valente ¢
outro marco na hlstorla das ]oro a‘ff .,Dlsney Company, pois Merida é a
e J
primeira prlncesa/q 030 se e envolve osamente personagem e nao
tem seu final em um casaenios T
3 ‘ . X J. S,
Outro exemplo recente 0 g produgdes Disne Nl prlncesa — No caso,

rainha — ndo possw 0 f_lnal f . zen. uma aventura
congelante®, cu;a tematica no s
verdadeiro q‘tn_a" irmél > im " congélame to causado pela
protagonista. %Ay sria.localizad! ha ruega, é regida
pelos pais de Els | ' ”'\um acidente o
qual envolveu @ S pelos pais a
viverem separad :
Elsa foi isoladajdeMito e todo$+ e nao 5 : ! arll ug'm com 0 seu
gelo, o qual sempresgende cor '
desarmonico. Essa anfm ) ,'as, nqdusma lijey pelo fato de uma
princesa-mulher servotr'bada ralnha sef> a n_eceSS|dade de.um casamento com um
principe homem, o que sugere que Elsa tem capacidade o suficiente para reger um pais
— portanto, cuidar de suas transa¢Ges comerciais, tratar de assuntos politicos e proteger

todo um povo.

3 Frozen, no original.
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Entretanto, uma tragédia acontece ap6s a coroacdo da irma mais velha: Elsa discute
com a irmd, o que se reflete nos seus poderes e isso causa uma nevasca continua no
reino, o que deixa a populacdo encoberta de gelo. Em seguida, a recém coroada rainha
foge do reino e se isola para que ndo possa machucar mais ninguém e para que possa ser

ela mesma com 0s seus poderes.

Trés pontos basicos podem ser destacados nessa breve analise dessa animacao: a
ﬂa sido abgrdada antes em Va@te, a questdo do
4
isolamento e da diferenca e também%s doisHados da.prg:iugég 'Digne de princesas —
«';)V L % ,‘g

e se apaixondmsa primeira

relacdo familiar, cuja tematica sé

Anna representando as princesas

com o principe sem ao menos'€@hecé-lo e Elsa a g
A

que ndo é possivel se casar camialguém_gue sg ‘e@nhecer, além do

beijo do amor verdadeiro 0,qua ‘ a\ EZiYc0 € dado pof_uifa brincipe-homem,

mas por uma irma que amga e

e

plahandg. primeiramente a relagdo

%

familiar, nessa_animaga oI5

hey, t 0'tlos p_'a.is'éom Anna, a quem priorizam
L R .

na protecdo, ja que foi atingida pe .,acidénthl.mente enguanto brincavam

5 g 8. 59 I ‘ _
na neve produzida pelgs poderes de E Dtamento dos pais que se

tem na sociedade atual; ‘osqad das, 1 as irmnas Ser 'exp.llcar-lhes 0 porqué
de estarem fazendo isso/ oL ©:nao dialogo e nao
hos

comuns nas familias, cujospais, mUite

explicagdo dos pais para o
- o~ - k ‘."‘ ¢ :‘ A & ] S

ou decisdes mfpg‘t‘a avidad Gl e com Anna, a qual

teve suas mepof "do acideNIBREOMBONEl0 apagadas e séparada da irma sem

uma explicacao.

No caso de E pela qliestdo 6o’ nto: Os pais optam

X 2 v AR a1,
por afastar a filf i s?p 8088, 0. que reflete

BB 3 e
nas reacdes futurass Ig-(ﬁ':n.t,q'ou 0 medo de
. h.‘ SERC ‘ .‘ e .
lugares muito 10falQSRO des ns)ma coroagéo,
. - 3 9 -9 _" TR 3 4 v #2
quando precisou tirar-ad iy e diam, seus .n de gelo de serem
. ~ XS o S

ativados — e a deixavain®dé maos nuas,"0U seja, gtialquer descontrole poderia congelar
todo o espaco e as pessoas que estivessem na cerimonia. Esconder os poderes nunca a

ajudou, pelo contréario, sé causou mais sofrimento.

O segundo caso de isolamento se da por ela mesma, que encontra no afastamento, a

possibilidade de ser quem ela é de verdade — uma rainha com poderes de gelo que
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podem fazer obras muito belas, como o castelo que construiu para si quando fugiu do
palacio em que vivia, mas também letais o suficiente para causar uma nevasca e 0
congelamento de todo um reino, que foi o que aconteceu com Arendelle. Contudo,
Anna vai atras da irma para ajuda-la e mostra a ela que se isolar ndo resolvera os
problemas pelos quais a irma passa, além de pedir para que volte ao reino para

descongela-lo.

Em meio a discussao para qu

Elsa voltasse para Arendelle, A@a é atingida por
- ~ -~ Ve ’ - 7
outro gelo, o qual atinge seu coraga% a congelara par ’gmplgto .e.(gmo processo so

-

seré revertido caso aconteca o aj@#lo amor verdad@i R - 0.que n % pensar que seja

um beijo do amor verdadeir@:#o voltar para casdsiaragé€cber ijo de Hans, o

homem por quem Anna diz e paixonada e g jura orr&s -la, a mais nova
. ~ s (i . s § . &l i .
das irmas € enganada, pois 0 RHRE et casar cpm.ela;}pa,ra ser o rei de

Arendelle, assim.que Conseguissei@amver

S.de Comg.Elsa era-um perigo para o
povo e que deyeria.se[;g'éada pa

Sesse a_'_\./idé de mais ninguém em risco,
’ = .“-._ .~‘. \ i 3 (R v .
0 que resulta na priséo da irma mais B .

.

. « 'S S
! . ¢

2 pel@iiha e 0 quando vé que Elsa

corre perigo —, entretantgians. o a e a'mataria’se ndo fosse Anna se
‘. \ VI v oo gy - B ?:'t.._ ° i

[ : ‘ o se conclui porque

" :
Elsa consegue fudiierprecy;

colocando na frente da irt

=¥

a espada se choca com. -""-'.'{-} ente Ib -.f(;rmado em Sseu
coragAo. Por fim,'p se.dedfazer a maldic 0, 0'beijo d Verdadeiro em Anna
dado por Elsd. A < 4 pri Ao 30 de beijo do amor
verdadeiro, nfoy ipe jal era €sp 0"Rao,somente por ser
um elemento ca : : da N 1as DK ne ‘ "ambém porque
Anna conhece ¢

sequéncia de pril

- ; ""."l o.:\“ 7
Kristoff & um 0 pequ trolls e é por
s T o
quem Anna se apaiRopa™ses Or . COrrésp 'n@,d'Q‘.— e é quem se
L A Al P a4 TR -
espera que dé o beijo do amor. verda Aﬁdes'aﬁ-Entretantb,% obra ndo especifica
. s " PR ° .

. .. 5 ’ 4 -4 . ) Y
um beijo, mas um ato 3e amor verdadeire o qual é feito pela propria ’Anna, quando esta

salva a irma de ser morta por Hans ao se colocar no lugar dela.

Finalizada as explanagdes sobre as produgdes de princesas Disney realizadas até

agora, € possivel concluir a presenca de mudanca de varios elementos candnicos nessas
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obras animadas, tais como o comportamento dessas princesas-mulheres, cujo papel
reflete as mulheres, cada uma em seu tempo de producdo, os principes-homens, o beijo
do amor verdadeiro e a visdo que se tem sobre o casamento. Apesar dessas mudancas,
ndo se pode ignorar alguns posicionamentos das industrias Disney em suas producées
em relacdo, por exemplo, ao modo com que determinadas culturas sdo representadas,
como é o caso de Valente, cuja representacdo da cultura celta é trabalhada de modo
estereotipado, como se esse, ao tratar desse povo, estivesse falando de barbaros, rudes,
em que o comportamento de liberdagle de Megrida fosse’.m refl_exoﬁa barbarie dessa

4

- ‘-) - . ®
sociedade. 5 . 6“

Essas protagonistas feminifias sao ressignificadg uma sociedade

« : Sz,
a qual ndo pode mais ter essas mulheres cargg

resgntad "‘ ae Uni.cgmen'te mé. Malévola veio
e Faate o o " 3 .
para, mais do que r.e(gﬁ‘ f)-a his i a—bru’xa,‘mostrar a complexidade do

Sl ¢

s d6§ com?)

Issas, meigas e

perpétuas do sistema pét,ria[cal, of ;,‘ por refletir-em ééus.vil(”)es, 0s quais

ndo podem mais. ser r

S .-y \ SN
ser humano, possuidar de luz € so e'si e sujeito a maldades e bondades tal
i e O .
qual Malévola o é/

/
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2. Nas Florestas da Teoria

Para que se possa desenvolver a proposta da pesquisa, é necessaria a construcéo de
um capitulo dedicado somente a teoria bakhtiniana, a qual embasa este projeto e alicerca
nossas andlises. Sob guia da Filosofia da Linguagem trabalhada pelo Circulo de
Bakhtin, Medvedev e Voloshnov, conceitos como dialogo, enunciado, sujeito, ideologia

e género serdo desenvolvidos no decorrer deste capitulo, sempre em didlogo com as

obras as quais compde 0 corpus dsﬁ)esquisa i

hados pﬁlo Crr.ug &e

separadamente, de forma que g mpreendld glacao teguighe ©

Para fins didaticos, esses conceitos trak rao explorados
,"além de serem
(2011). Agora,

., a relacdo entre as

também regidos pelo método dia tlco-dlaloglco,
passemos a explanagdo.do dialqg

obras do corpus. e R

5 .
2.1. Nas rorestas' da teorla E

P

.

. X v, : ., . p, - \
Diferentémente doFPHNCIRioksaus Jagem —’o gual diz que a lingua é
um sistema supraindividy@l, ot Sej o individu éﬁtem,nenhum poder, é
um fato social, resultados da: col de,’r avel por estz ecer os valores desse

sistema por meio de conve (;,oe FOpGe en ""sofia da linguagem
uma mteragao éntre Congaitos:tramados™ ' ' i ompreender que ha
. 3 ey 3 5

pontos 0s qqals_'s 0
= s PR " L AR ) % oY
Como guia. 5 -tefmos di IS0 #Fiorin (2006) nos

explica que o primy
como entre inf | 5. O -(Ue Bxiste -S40 interdiscursos. O
dialogismo ser ara entre diSEiiSes e c GUTOF S0 existira guando houver

o
discurso, pois de iDio a reger o

caréter constitutivo @{l |

relagdo com o O'UtI’O : entram e 17CC o Gm 0

. s|dent|f|cados na

!
undo e se .relacmnam entre si,

antecipando respostas construmdo argumentos de forma dlaloglca uma vez que o
discurso €é construido por meio de outros textos — sejam eles verbais ou ndo verbais — 0s

quais se adaptam as situagfes e contextos em que sdo inseridos, uma vez que o sujeito
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esta inserido em uma sociedade em um determinado espago-tempo, o qual influencia

por igual o seu discurso.

Para que se compreenda o termo interdiscurso nos textos bakhtinianos — e para a
compreensdo do diadlogo entre discursos e sujeitos —, Fiorin resgata o discurso de
Kristeva, cuja defini¢do de intertexto recai na ideia do acabado e concretizado, enquanto
“o discurso (o texto) ¢ um cruzamento de discursos (de textos) em que se €, pelo

ISTEVA apud FIORIN, 2006&163)
&

Expandindo os estudos feitos. por K Sieva I—‘oﬁn int dgz;gem a ideia de

menos, um outro discurso (texto)”

interdiscurso, o qual se difere mtertexto.

dialégicas entre

Ha clatamente uma disg

@ gy 2
&nunciadog e D entre textos. Por isso, chamaremos
qual'quer a medida em-que é uma relacdo de

_‘. (
ermo im}tgxtualidade fica reservado

wﬂo in

or apeﬂas parz Ue a re'lé;ég discursiva é materializada em

Kz ‘ tgxtos Jsso S lque a ihtertextualidade pressupde sempre uma
; Siliedisc déiinas nio inter 8" No entanto, é preciso

.'c'g_s.mostradas no texto de

Portanto, ¢ posswel. ncll “inter dade ¢ a retizacdo escrita do
interdiscurso, compdiuponent S dialogitost oS Guiais serzo, posteriormente,
v Ao e R ¢ "
materializados e

® ‘ g ) : el LY |
Ja no proces m 105 SUjeItos ICOSEOS 'quais tomam a

forma de génergs . por meio de

enunciados (ou wencontra no

e

campo da me 40, ““frase”, por
o o gl ) AR o B g -
considera-la puram j’-".n ca @ signiffcagdo carregada
. .4 IR : .
pelo enunciado, “esCes “m 0 @Bl 10 (ap deu). em, é,c_d_mparagao entre
. ,'¢ ' .. + [ oo

oracdo, frase e sentenga QO enunC| (0

I

[..] as pessoas nao trocam oragdes, assim como ndo trocam
palavras (numa acepgdo rigorosamente linguistica), ou combinacdes
de palavras, trocam enunciados constituidos com a ajuda de unidades

da lingua — palavras, combinacGes de palavras, oragcdes: mesmo assim,
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nada impede que o enunciado seja constituido de uma Unica oracao,
ou de uma Unica palavra, por assim dizer, de uma Unica unidade da
fala (0 que acontece sobretudo na réplica do dialogo), mas ndo é isso
que convertera uma unidade da lingua numa unidade da comunicagao
verbal (2002, p.71)

A frase — a oracdo e a sentenca, por igual — sdo categorias encontradas no eixo
da abstracdo, vindas do funcionamento real e concreto da linguagem e resultadas da
construcdo tedrica abstrata, difererﬁo enur gfado o quajge um fato'gad.o real — pois é
entre ’s}uj.ei{é "b‘;@alco em que se

8 corr ‘ uﬁicggéo verbal,

co ve

[1lE]d

um acontecimento, resultado da

encontra a natureza dialdgica guagem -,

além de possuirem um acabamen

to real, ou seja, | 3 2 48D 20. A citacio —

7 z ‘. - i
a qual € possivel ser repetidz poae ocorrer,,entretanto como

¥y
enunciado concreto, nao pode se ite
0 carater socio- hIStOTIC‘SUJeu caliz

-

0] enunmado ¢oncreto ‘5|tu

que 0 enunuado concreto abrange

termmaﬁ;espago.

! 3 -Rt 3 , B3 )

lampo da metalinguistica — ou transliguistica,
- & . F - A s ,

ou seja, que vai abé 4os conceltos putamente linguistic gja, no plano da lingua

e impedido de abordar 0 denome Q0 8]ago ocorrldas NOS Processos

.

linguisticos — o0s quais d e[ementos sintaticos

Iéxico-semanticos. Tal pé >'o» Se encontra no im |Sg_,;d_o sentido, que se
trata do enunciado como ele nit olado & o etiNBlado concreto'Cuja analise abarca o
espaco séciq—jﬂgtﬁ;i fato-de mituo ario. Dessa forma,
a visdo formgliste
analise: o ou

posicionamento gu

Quanto &

. de o spﬁn ade ativa™ a
. t‘ Co .!e, q% pérml er‘iu ‘s:e materialize a
G .compreensao daqlo que l'he ¢ “proposto” pelo locutor, e este o
propde em termos de uma dada “entoacdo avaliativa” Portanto, s6 faz
sentido para os sujeitos aquilo que responde a alguma coisa e s as

coisas as quais é dada uma resposta, 0 que leva a recusa de uma

“linguagem exemplar” que ndo venha do intercambio verbal, caso se
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queira apresenta-la como da ordem da enunciagdo, do agir concreto
dos sujeitos, € nao da ordem “morta” da exemplificacdo, que em suas
mais nefastas manifestagfes escamoteia contextos presumidos para
atribuir sentidos fixos a enunciados que ndo os podem ter,
confundindo-os assim com frases, marcadas por uma fixidez no nivel

da significacdo que é impossivel no nivel do tema. (2006, p.75)

Locutor e interlocutor sdo colocados ao mesmo nivel e possuem a mesma fungéo

na interacdo e cujas respostas pw ser de enuncia@ anterior& ou futuros. No
’

discurso — por conseguinte, na sua natureza dialégica — temos a %ﬁla do inacabado,

pois 0s enunciados ali presg carregam entnelggos- ‘, 98 comego ou fim

contato com

estabelecidos e se torna influéficia na resposta do
esse discurso, o qual agaba se Na it ule eltbr e obras o,utfas as quais, por
igual, compde esse disbur’sol 06 "..' _ pualitor, se encontra ﬁo de tal forma a
estabelecer um elo de'mado fueire

ainda ndo se concretlzara'm + a

pot .enuﬁtados de agora e aos que
didlogos *inda inexistentes e que sera
-~ T s A

. R ] 0 .

responsavel p_ela,r;sposta do leitor oWgUaIEEM contato com esse enunciado — de modo a,

constantemente se retig

O sujeito é uma | art i seu"enunciado é um

posicionamento responsw - g i§6.0 e-que responde a

outros, os quals serdo (inigos m' varias vozes, com

posmonamentos.d
L) . ‘ e -

diferentes, o' que in 0mo_dialgi S, sua constituicéo

0s socio-historicos

recai na interaga

interacional por me

Em uma

a possibilidade daNABOFporaca Jinguistica: 054 it 'u‘fros 0s quais
Stoy ¥ acterizag y dsms marcagdes

: - *T‘ml“tes do discurso
) |scﬁfso indireto, cujas limitagdes ja ndo sao

sd0: o discurso dir ,,' 9,6
ortograficas, tais conie-

entre 0s sujeitos. Depo&,‘B-akhtm aborde

tdo facilmente reconhecidas, mas ha uma separacdo e, por fim, o discurso indireto livre,

0 qual as fronteiras que separam os discursos do eu e do outro sdo apagadas e ndo se
sabem a quem pertencem os enunciados — ou se pertencem a ambos.Essa interacao entre

0 eu e o outro se da de forma conflituosa, cujo palco de embate é a linguagem, meio
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pelo qual — e no qual — os sujeitos se fazem ser, cada qual situado sdcio-historicamente,
cujo posicionamento abarca a carga de valores ideoldgicos produzidos pelo/ e no
discurso, inacabado e infinito.

A selecdo do conceito de dialogo/dialogismo se faz muito importante para a
proposta da pesquisa, pois Malévola, por nascer, ndo somente a partir da animagéo das
industrias Disney, também provém desde o século de Ouro francés. Desse modo, 0s
enunciados aqui trabalhados sdo crjados a partl de um historico de godugoes da Walt

U\e mit carregadg em paglnas pela autoria de
A A Bela Adt
0 XVIII — e dosl

a necessidade de uma idgnti “haciona em fqQ

Disney Company e também de eras

Perrault — quem traz para sua_g : |da no BC do um contexto

refletido na corte francesa do’s 'eyavam consigo

tada nos contos

x ¢ - - ol
populares alemées. R b e ™ N

O dialogo, ¢ !e pa e enun_e'i&io_s, e também o é nesses

discursos — animado, f lmlf:o mus " ressaltando 0 carater interdiscursivo

P

— e também mtertextual. ja que se tEnY bras escritas. .Malevola é inserida nesses

enunciados CUJa, basEléwesiconto a ' " e Cujo processo de
construcéo dlscurswa enife ", Ltros ‘er ados S08 quais também

envolvem sua tematica na GBF a do eseritor francés. A uisa sera centrada na

animag4o, 0 bale e o- anto o guie forper e @inter " tualidade, quanto ao

que é umcan‘gEn-te g 5
ok

2.2. Nas flo

A . .- - -“ -%
O proximo ¢ 1o/CHBYI0 de, Bakhitin 2. sér. abordado" e 50 : t-'- ideolégico

nﬁ[a 15 epte por Marx

d 1Cd0 0[3: i*‘a xista a qual

tratou os estudos sobrﬁ ide Io a o 4 i'clst'@ ou%ej a, b .gta,vam encontrar um

0 qual, juntamel

l\

e Engels, em q

modo de relacionar 0’ acontemmentos ecorrentes nas estruturas SOCIOECOI’]OI’HIC&S e

como eram refletidas nas superestruturas ideoldgicas.

Em sua obra Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin esclarece que um produto

ideoldgico faz parte de uma realidade ao mesmo tempo em que reflete e refrata uma
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outra realidade a qual lhe é exterior e que, tudo que é ideoldgico e faz referéncia a algo
situado fora de si. Portanto, tudo que é ideoldgico é um signo. — refletindo e refratando
outra realidade, mesmo fazendo parte de outra:

Cada signo ideoldgico é ndo apenas um reflexo, uma sombra da
realidade, mas também um fragmento material dessa realidade. Todo
fendmeno que funciona como signo ideoldgico tem uma encarnagao

material, seja como som, como massa fisica, como cor, como

movimento d rpo ougtomo outrafoisa qualqlﬁ. Nesse sentido, a
' ’

sﬂcj, passivel de um

m signo é um

realidade dgsigno ¢ totahmente sdbjétjva-e‘,

estudo, dologicamente“Sufiitrio . &
fendmen@®do mundo exterior, 8 0s seus efeitos
[(tedas as agBes,seasies. e sigmos: que 2
circundaritg). apa Briencia exterior. (BAKHTIN, 1997,
. e ' N 3 o :
it ' _." ."V_
i v ‘* o

Q" e '
ra'ap im'agﬁ_o; do dito signo com outros ja

“gera no meio social
-9

b, 2

A compreensdo. dosigho
’

conhecidos devid('}ao fato.cle gue a CoMPRBENSEo ¢ a respasta de um signo por meio de

outros, 0 que resulta € umasedeleia
] - Q:‘ ™.,
passa de signo par sigio e INinte

A e e i s . ¥
consciéncia individual, liganaos ~adquire esse status

o’

guando repleta de_contetido h'ideo ‘ cesso de interagéo

social. Entretan't%,é.' iSO f;. °r que 4 ‘con cie , urgir a ideologia: a
consciéncia é('jq_ﬁ' g art : _ uafs ( I por um grupo
social, e da ir?t : jgologia, 2 figi €nas um processo
fisiologico, desti | ' ; : " Iéo as formas

ideoldgicas da cg

Esses

i ‘prépria carga

ideoldgica, além dg 0S a ess

- . . N _7 . ) )% . \ - L.

odem ser aplicados &m -f‘Lm do ideoldgica,
ML 2 ,

da qual é inseparével'. 0"

Além dos signos e da comunigdo social e da realidade ideoldgica, Bakhtin
também destaca a importancia da palavra nos estudos de ideologia. Segundo o Circulo,

“A palavra ¢ o fendmeno ideologico por exceléncia”, pois a realidade ¢ absorvida pela
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palavra na sua funcdo de signo, além de ser nela a revelacdo das formas bésicas e
ideoldgicas gerais da comunicagdo semiotica.

Entretanto, é preciso esclarecer que

[...] a palavra é somente o signo mais puro, mais indicativo; é
também um signo neutro. Cada um dos demais sistemas de signos é
especifico de algum campo particular de criacdo ideoldgica. Cada

x?eu propLio material |deolog|00ﬁ formula signos e
simbolos que

dominio po

sdo eSpecificos. e ggue na}o sag aplitaveis a outros
2 < ¥,

S

. . . pr P8 ! L. .
dominiosg@#signo, entao, do por uma deolégica precisa

e se pe ece inseparavel del rario,.é neutra em

relacdo.a g alquer fungéo 5gi 08 esplc] Pode preencher
& : :
-‘qualque ologlca estetlca C|ent|f|ca moral,

rellglosa ( lHi k. p 36- 37 ngfOS do autor)

';-
Além de enno&da de quand6 em sua funcgdo social,
palavra, devido a: sua produgao aﬁ’a., pelos melos de organismo social

. +® “'

individual, sem rv(at e ' orpo , ide vatepial semidtico da vida
anterior, do dlscurso mter ' |
ideoldgicos ndo podem se reali

Os contos de fadas ; € Stants
ideoldgica do 9|gno No,gdsg do e imm cu prirem a funcio de guia e
orientacdo qﬂa_nt.o- s sexilais nGas ¢ 9vens, Comportamentais —
principalmen&' : 8525 COr ilares. fotam 0s e (re)contados
por uma classe | ‘ eraria em um

p"Critica para a

momento de in Gao’
S o 5,

S

populacéo a qual

g a*a tira na Corte,

108 ados 46 f R@_@s por signos os
-“C'orte;e foi perp

escritos francés, alem (?e mostra sua pOSIQB.O como sujeito:

No caso @
‘7 -
seus contos produze

3 34
quais carregam em si a valoragao qu [ada pelos contos do

O principe ajudou a princesa a se levantar, ela estava toda

vestida, e magnificamente, mas ele teve todo o cuidado de dizer-lhe

gue embora estivesse trajada ‘como a minha avo’, com um colarinho
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de renda, nem por isso estava menos bela. (PERRAULT, 2015,
p.26, grifos nossos)

Alguns dias depois, ela mesma foi para l4 e, certa noite, disse

ao cozinheiro:
Amanhd, no jantar, quero comer a pequena Aurora.

Ah, ndo senhora! — disse o cozinheiro.

e
Eu c@ — dissefa rainha, e <’0m disse hum tem de ogra com
vontade degomer carne ffesea. — E 'ue.ro'(: "' molho Roberto.
(PERR , 2015, p. 28, 0rifds n

. | o o
As passagens aquj colocadas mostram egili8igldog 0s -qUAET

etem o periodo

em que foram escritos., Na pri neire; _Um@sreferéncia sobre‘:‘%l moda a qual se
fls

passava no século XVIzemgue @

da Corte e que, no sécj&é\/‘ HVII -
9~y -y

que a
e

a eram .n*;ito usados pelas mulheres

3'6m uma flota de rodapé pela tradutora

— ja eram ultrapa§sados, ja do rﬁﬁﬁ.,por cém anos. Na segunda, Perrault
0. oY & ‘ -

faz um destaque/ paga.a gastronomié sculo XVII, ha uma

incesa na g
renovacio de nos costlimeskes 5, cozinheiros franceses
- - - = - E .1'.;‘. ‘ Ve -
comecam a privilegiar 0 Cozia 1, Maximo de sabor

e, por conseguinte, é desé “., ' tde de"alta qualidade,

além dos legumes'— juntamente com PeXes e frtosido mar Y& era introduzido na
o D e’ '1: -:_‘ = )
culinéria frar;de,g"" everiam..ser rioric a cozinha, naquele

momento, é que_§

Além do ‘ % otuso: ie0zidatna Franca, o século
XVIII é introduz ' ) t

cada pessoa, 0 g

atos € talheres para
i, a5,
BOsque:

b .’-Ao Bbil 43 0
£ A _ o ;iti’\@o'u a0 palacio
Cy SO, OIEE 3\ .--::;..,fg idas. Diante de

o ."‘.‘, 2 { ’ : s 'y iy _‘ -4-—'-:‘.. )
g ~cada.uma foR fflcﬂtalrfbr numi%tmo de outro macico,

3 . " CEL / [} ° .
% Q:r.aileiado de diamantes e.rubis, em que havia uma colher, um garfo e
uma faca de puro ouro. (PERRAULT, 2015, p.21, grifos nossos).

Assim como na histéria, as mesas da Corte francesa deixam de ter servico

coletivo, para ter um tipo de estojo ricamente ornamentado, o qual era uma grande
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honra ter um para si. Passa-se a ser mais frequente o uso do garfo, faca e colher, o que
rompe os costumes medievais, em que as pessoas se serviam com as maos. A etiqueta,
comportamento e elegancia a mesa e fundamentos da refeicdo comegam a aparecer mais
claramente nesse século: disposicao de pratos e talheres, ordem pré-determinada na hora
de servir os pratos, os quais foram influenciados por acompanhamentos, que enfeitavam
de forma harménica as refeicbes. Com a beleza e as cores das comidas, os franceses

comecam a apreciar mais suas refeicdes com os olhos.

N

em‘destaques na

'

Além da culinéria, Perrault ambémi envolta. soﬁ dlscurso

— e também o

relagdo as mulheres da Corte 0 comportaiegio, ve tlm %

posiciona novamente como sUj€ifo, além de prolag achista o qual

determinava modo de agir, Boasamaneiras qug BPfa  possuir, como

mostrado em Cinderela: "

I
§ .

velha = #arel meu vestido de veludo

) ,-‘\‘/er'rﬁlo c C feltosgom renda da Inglaterra.
. P 3 Y .‘ » ‘__..._:&

) =
. « .- = E el" diSS:a cacula — usazg s mmha saia de sempre, mas,

/ P

Tl miy FeR Com PBRSaca [8lL0_Meu ma 40 ﬂo s de ouro e o barrete de

5.
d| e

’ qu —' At
N - é . S
. f-i‘ =
zombar dela
" (Y

Na primeira passagem, ha mais uma referenma sobre roupas nesse caso, das
irm&s que vao ao baile no palacio. A renda inglesa mencionada pela irmd mais velhae o
manto de flores de ouro e o barrete de diamantes mencionado pela mais velha mostra a
posicdo nobre que a familia de Cinderela possuia. A vestimenta apropriada para um
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baile, mais que um momento de felicidade das irmés por poderem ir ao baile, € um
manual formulado para as mulheres da corte: saber combinar as pecas de roupa — de
acordo com a moda da época —, armar penteados e escolher as pintas apropriadas — as
quais tinham igual importancia, pois ressaltavam a brancura da pele ou indicavam seus
sentimentos (a galante, a timida, a apaixonada, etc). Apesar de ter escrito Os contos da
mama&e gansa para a sobrinha do rei Luis X1V, ndo somente criangas trocavam a leitura
de cléssicos pelos contos de fadas, mas os adultos também o liam. Desse modo, as
personagens femininas de Perraul‘npre de onstrava. dellcadeg graciosidade e,

por vezes, fragilidade — qualidadesgg e deverfamg, se refletlr na : &,nobre francesa.
Cinderela, por exemplo, é de dellcadeza tamani - podia r em sapatos de

cristal sem quebra-los, além if‘

ossuir tdo peq ‘ 30 entrava em

mais nenhuma outra malfier. E Storia de Cindesela, € contado que

; -
as irmas cortam partes dOS pes p I"a : pato'." °
. -
Nao apenas. a’estlme daS nO‘COﬂtO como também o0s

ensinamentos classrcos dos coﬁtos 0 ,.COMO’ a questﬁo da recompensa

'/

/

O bom ¢ - fi 6 uma da : | li6as as g uais aparecem
com mais freq ¢ ‘ 0 suas obras. O
discurso da fad % rOREUE, para 1F i }':ao baile (a
recompensa), e tse. At ', " gt 45 regras ‘__jadrinhalhe
impds — como ,‘?:" antes B m . % sua 0 ndo
afastamento das.r(ic_ ﬁ% W ibaSemete que ela oy ref‘fer sua iniciagdo
sexual em um mo'meptg i.n,aﬁép'rig —adfe: fr/em L;n sono de cem anos

O discurso de Perrault, carregado em valor ideol6gico, mostra por meio dos
contos de fadas um relance da vida que a Nobreza levava na Corte do Rei Sol. As novas

tendéncias gastronémicas, roupas e comportamento, todos refletidos em histérias cujo
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que faz absorver essa ideologia e reflete em seus costumes, perpetuando esses valores e

construindo sujeitos, proximo subitem desse capitulo tedrico.

2.3. Nas florestas da teoria: Sujeito

Os estudos bakhtinianos propdem uma concepcéo dialogica da lingua e o faz com o
sujeito também: ambos possuem discursos com vozes outras e dados por relacdes
dialdgicas, sejam elas confrontos, ne goes ncordanu" etc., e q'ue S8Q responsaveis
f@’t;gfsgdo por classes

a linguagem que

por reproduzir dindmicas sociais gdutas de cIa

POIS 0 mesmo
sociais distintas carrega valorn diferentes. E QD€ '
se afirma que o sujeito se co "% .na relagao corg tro 5L seja escrito ou
dito — do outro). Além do dis ». _ o erenC|a a. outros eIe proporciona
uma atitude responswap que dedfe "
e irrepetivel — taI qual Qplto q

no eu-para-si- mesmo de\ndo asua

para que todo enunC|ado seja anico
C |scurso Ezssa forma, o sujeito se faz

eu-para—o-outro, o0 qual lhe confere
sentido e o coloca/1 pldno res‘ponsa el.

rid ¢

Esse caréter respon5| € aponita onstituicdo’s gal por meio de acBes
’ ?‘nanha mesmo que
qu

dadas na relagdo com 0

e ele é responsavel

concretizado no presente 0

por sua condl(;ao re nd pt em sell
i "’b ‘,‘ e

outro — o quab n'uh :

Além da 4 cichoia BROUIO eléimento importante no que diz

respeito a constitdl s da consciéncia - r lidade a qual é
dada nos signos S : oritre sujeitos,’sempre | mbrar do que esses
signos  ideoldgil encem®” Jpasssociars.  disiinfos e “portanto .somalmente

Sp (;U ‘em que sd0
:-_.4 ' r@%‘suscetlvel a

a ém"(BAkH OLOSHINOV 1997,

-9 ’.'.

construidos e qt
utilizados e, dessa g0

mudancas. Em~ Marxns

p.35-36), a consciéncla'

[...] adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo
organizado no curso de suas relacbes sociais. Os signos sdo o
alimento da consciéncia individual, a matéria de seu
desenvolvimento, e ela reflete sua logica e suas leis. A ldgica da
consciéncia é a logica da comunicacdo ideologica, da interagéo
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semiotica de um grupo social. Se privarmos a consciéncia de seu
contetido semiotico e ideoldgico, ndo sobra nada.

Contos de fadas, devido a sua construcao cuja finalidade recai na orientagdo — seja
sobre a sexualidade (tanto a orientacdo sexual quanto aos anseios que se iniciam na
infancia) —, casamento (que determina o final feliz), comportamento e etc., levam

discursos para seus ouvintes — recordando que, muito antes, esses contos populares

eram passados oralmente em volta fogue as acendid@. no final* (%dla em meio ao

trabalho manual em conjunto, comg ostura po exemplo el i ge&responsavels por
sua construcdo como sujeitos trarem em contal '

escritos —, todo um grupo social

da qual em sit ‘ ‘po e, portanto,
influenciados pela carga |deol -3 505 carregam esses sujeitos teréo

sua consciéncia materlallzada

nto, sexualldade e comportamento
trazidos pelos contos p‘ares

Em um caso |solad'0 poo’e se ”5 tﬁbruxa Malevola quem, diferente da

primeira versao An " da

jada pela

humanizada, com seu tadg g Ievada pela raiva que

foi condicionada pelo NGO _Cof ite a0 batiza 2 Aurora 0-qe -con'du2|u a rogar a

praga na princesa pela. fa a de c,a;_r_at_er maquiavélico,

rancoroso e cruel de Ma ! 0l 6 de art Minica tecomposico de sua
personalidan'gug' adas Fauna, Flora e

Primavera, a'g. § r: a-bondade ou a

alegria de ajuda i Eric Larson;

Wolgang Reithe

Ja a Maléva Juito de seu

lado bom — com s“ae conhecé-lo

esofreratralg aléVola de il Xa e que muentemente

N “ 7
aproxima-a de um adm ﬁ‘ faﬁto a}p

desenvolve sua reIagagCom Aurora ola éﬂumbra seu Jado mau com o seu lado

iio momento em que

mau, construido por ambos na relacdo social tanto com a princesa como por Stefan.
Entretanto, a construcdo de ambos os lados se basearam na concordancia, negacao e em
conflitos, embates ideol6gicos dados por sujeitos, cada qual com consciéncias

materializadas em signos — discursos — expressos por grupos distintos.
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Ambas Malévolas — da animacéo e obra filmica — sdo criagdes da mesma industria
em momentos diferentes e o tempo foi o responsavel por essa ressignificacdo de
personagem: situados em um espaco-tempo em que a Malévola — e a princesa — da
animacéao nao mais refletem a sociedade em que séo reproduzidas — citemos, inclusive,
0 publico o qual ndo € (somente) infantil — devido a personalidade unicamente voltada
para o mal, o qual se distancia da constru¢do do ser humano, composto pelo bem e pelo

mal.

Pensar em sujeito € considerar)const licdo dlaloﬁa - tal quaI éa Imguagem -
dada nos discursos, também diglégicos, e el 1a

ideoldgicos, irrepetiveis ja que

€Spaco-tempo deterig
implica em pensar no contextokem que esse

socialmente organizada e cuj prescmdlvels r(a constituicdo da

individualidade do sujsito, Jue estasem’ ' c\onstrugggvpor meio do outro, com
” iy b e

seus atos e falas - resp S € re

“arg ‘

Outro ponto tocado quando S lem sujeito ¢ o:de alteridade o que, por

" 3 A
conseguinte,, traz s dlgias.ge-autor € . i trabalhg‘ itin. O Circulo faz a
distincdo entre ambos,’ d 5’{;_ - 0 qual € _rasentado pelo artista, o

escritor, enquanto o aut‘r eriade  Tiguiresponsavel por | uz'lr a obra. Sobre o

autor-criador, Faraco (2014, p. ; 8; X

e _". ' \ -~ Zat
. oA ¥ ido ’ 4C0MO+uma posicao estético

I, O0U amargura,

)por diante.
E isso procedes o agiaiy il n tl'. gg‘a obra, o que
da forma ao objetosestetico. Fatac XP 5D ii" Mas do autor
.- 0 ,4 L
em relacdo ao seu | he 013%.
critica melancollca pa&'represéntar' sue

AEEm ¢ orth n (dasgr ult1p|as como uma
4 pa,:da"pe‘lo herdi ou uma ironia sutil para
fazer referéncia a reveréncia e assim (;ontlnuamente. E sdo esses posicionamentos
ideoldgicos responsaveis por impulsionar o autor-criador a dar o acabamento estético ao

criar o herdi.

65



Para a compreensdo do conceito de autor-criador, Bakhtin faz a proposta de que o
gque move as praticas socioculturais sdo os posicionamentos socioavaliativos — como
colocado por Faraco — situadas em dindmicas de inter-relacbes variadas e responsivas,
ou seja, essas praticas decorrem de em uma atmosfera axiologica responsiva: em todo
ato cultural o sujeito assume uma posicao valorativa frente a outra posicdo valorativa.
Quando no ato artistico, a realidade — cheia de experiéncias e valores ideoldgicos — é
levada a outro plano — por igual carregado de valores ideoldgicos — que é o plano da
obra, em que “o ato estético operwre SIS gMmas de val@res e crla%ovos sistemas de

3 LR

valores” (FARACO, 2014, p.38). o : oy ER ‘ .

No ato artistico, aspectos! da séo isolados e

uma nova unidade e cong'ensd’ 2M Uma imageg | 1 *Qpesponsavel por esse

trabalho € o autor-criador, situage ento*axiolég'icé"em uma realidade

A

vivida e axiologica por v-igual e qt Indo novo — 0 do herdi — e essa nova

unidade. Desse modo da for fem que ﬁao esta registrado somente

eventos da V|da mas’ sob 2 reg e um '_,posu;ao valoratlva e esteticamente
reorganizados. '/ Ly o

’ - ) > : .

O autor criador, sob 2S REEToPN: ica _ratada p0|s retrata uma
ideologia recortada pelo’automfiESSO8s cahesma forma que & | %ante por ser a partir
dela que os eventos da vida saosestet : )

. geafia (0 que seria
s impossivel Gao S a partirdewim certo viés
?T’ -"i..‘_‘ r v g
?l ‘ 10 *utor-ér or) (FARACO,
- ..‘..". . ' - e ,
A 4;p. 39 g

T
Devido ao posmonamento do autor- c‘rlador que se diferencia do.autor- pessoa € que

Bakhtin dira que os processos psicolégicos e depoimentos do autor-pessoa acerca de sua
obra ndo interessam: 0 autor-pessoa ndo vivenciou as experiéncias do processo criativo.

Sua participacdo foi limitada a materializacdo da obra.
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2.4. Nas florestas da teoria: Estilo

De modo a permanecer fiel a teoria dialégica dos estudos bakhtinianos — ja que
pensar em estilo remete a singularidade, particularidade, assinatura e tudo aquilo
referente ao individual — estilo € 0 conceito que nos ajuda a compreender o dialogismo,
conceito regente dos estudos bakhtinianos e principio que permite o entendimento do
funcionamento da interdefini¢do e interpenetracdo das fronteiras do eu-outro sem que

aponta que Bakhtin, em suas pesglsas sobre estilo,
muito foi aproveitado em seus est tos de@bras comcﬂ\ cultura popular na ldade

&I ".que grotesco,
lais, enquanto a
o

estes se (con)fundam. Brait (2014

nt fexto de

Média e no Renascimento: Q

ARCOIS Rabel

carnavalizacio e praca public@fazem parte da estilig

polifonia, voz e polifc“)nico ség- mentos deco , apontados em

Problemas da poética de Dosto e " S ‘.

A autora explica q g

-«

' 4 .
o, §
asq B n, t ilo é uItr*oassar a analise linguistica

4 o, : 4
— mesmo que haja com déntes ] comq,dpalgetos sociais, que ajudam a

,a.

compor o estilo de-um autor O po 'compreen.der.- sob qual angulo dialdgico

.

havera o embate/ - me @8t enunci d Ata ainda que, como

colocado por Bakhtln “esg damentado em aspectos

9.".

linguisticos somente porque ’ ' ,-nlvel .de discurso.

Outra obra a qual podemo fxismo e filosofia da
linguagem (BAKH INALO -

discurso do outr‘of

a transmissdo do
do voltam para o
discurso dlret?), inear (referente
ao discurso dire 0.s40 melhores
Jifeto e indireto
- . 2 "'3 0 e \4 ‘ ;‘{
livre) em que €S a OMecallisaiSe. apagar £, as o eir’a§ @0z do eu e do

definidas, seja p

ndn%t -a;,l as vozes se

% ..3 ‘i‘ﬁ
- :-.‘ 5.
[ r'fram:es Georg | ouis Buffon (1707-
1788) “O estilo € o l?omem”39, em sua obra Dlscours sur’ Ie style cuja explanacéao

outro ja nao es

misturam (no "?‘

bl
Em seu texto- Brait abord’a o dr

esclarece que o estilo em “alto” e “baixo” eram as definigdes estabelecidas pela poética

classica e, dessa forma, esclareciam a natureza social da arte e no evento artistico, cujos

¥ Le style c’est [’homme méme

67



fatores essenciais atuantes da inter-relacdo dos participantes envolvidos nesse evento e
que sdo responsaveis por determinar as linhas base do estilo poético como fendbmeno

social. A ideia de avaliacdo também é abordada para esclarecer que

[...] o estilo de uma obra poética esta também impregnado de
atitude avaliativa do autor. Assim, o texto procura deixar claro que
ndo se trata da avaliacdo ideoldgica incorporada ao contetddo na forma
de julgamentos ou conclusdes, mas “aquela espécie mais entranhada,

€ ava ao via f@a que en*ntra expressao na

mais profun

prépria maneira ela q 0 materlal’artlstlé

e‘e (R disposto”. Por

outro g na sequén odinig, Um.papel muito

vai ser conferido 'natarlo, que serd

: : Clal, bilateral, isto &,
- T .

como a0 »'her0|,\(objeto enunciado).

auto ra) *

O estilo tambéme- dete,[ml 30 quea dlscurso tem entre o locutor e

P

os demais elementos ‘de éomunlcac; A i e, leitor — |mag|nado ou real). Além disso
€ preciso conmde;rér . . ile - ' ) i de"umroe "'para outro, situacéo
em que ocorre néo somev , Mg . zstllo‘mas também de
outros fatores, devido a ir _ . al“ndo Ihe é préprio.
N&o importa 0 quao fiel um cif To ROIT -":_ de’ as-sax, por exemplo, o
estilo literario para a " c is a G UgAD
destruicdo eﬂeno\'/.

Para ilu

n

inspiragéo do co

Nimacao tirou sua
plica a mudanca
de estilo tambén ' -{nclusive € a
primeira animag e Ui c k8 Las _' '. ) inCOmul nos contos
: (0 a' a uiutambem nio

' ‘.er&\%ecebe cores,
4 e

gérséh.alldade e que

de fadas devido:

possui um nome anig

an ‘n s' ﬂforfha
2 * .o‘

acompanham o decofr& da hlstorla . Lt

vestes, 0s quais ajtfa

O mesmo acontece quando o balé que — regido pela peca musical de
Tchaikovsky — inspirado na obra de Perrault, é levado para o palco de forma que o estilo

muda juntamente com a mudanca de género: a fada-bruxa também ganha um nome,
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Carabosse, e sua relacdo com as demais personagens — principalmente com a fada-azul,
colocada como Fada-Lilas na peca — também ¢ bastante ressignificada ¢ nao ¢é “fiel” a

obra de Perrault.

Entretanto, € imprescindivel que ndo se julgue uma obra inspirada em outra — de
géneros distintos — baseada na fidelidade que essa adaptacdo/ressignificacdo carrega.
Independente da qualidade da animacgdo, da obra filmica ou do balé, esse tipo de

julgamento revela um preconceito

gu)anto a ideia de liberdade de eStI& COMO expressdo

individual, a qual ndo pode ser aprovéitada emloutros pla&‘s - o

2.5. Nas florestas da teorids
L

Ao tratar de géner"o Bakh 0 em Generos do discurso, texto

encontrado em A estética da crid paco se abre’ com o0 enunciado que,

composto por construg‘gmpos
utilizacdo da Ilngua 'se' apres'énta oS rel lyamente _estavels, 0s quais Bakhtin

C tematlcd% estilo, em cada campo de

nomeia géneros }alo diScufso” O enungiido, cor vj iormente, € Unico e
irrepetivel, devido a s#a cargel i8elo Onstruida er spago tempo e construida
_ @ ' N

- - - pore -3 4 -l N 03 b e
por um SUjEItO situado e uma COMIR | orga d, .,.

Os primeiros sinais, de _ est )
cuja Poética define & ‘ 0mo of da oz fom d Critério o modo de
representagﬁargu )6 (AC _, 505 2 1): P bém fez sua proposta
para uma definid 1 pacclassifiéacao bina ‘ Sferasieram determinadas
por dominios de g \ia . |
responsaveis pe ‘ ; CoHIC ' hcomédia e da
satira e assim p fasAristotele
triadica a qual
determinado q \,: ragé :
hoje, orienta estydos S m

egasza e que, até
0 i) P4 i

Entretanto, um inﬂ)asse surge em’ melo aos estudos de sobre género: a prosa

comunicativa, o qual impediu que os estudos de Aristoteles fossem perpetuados. Para
suprir as exigéncias desses estudos no que concerne ao discurso — seja oral ou escrito —,
0s estudos bakhtinianossobre géneros discursivos ndo consideram classificacdo de

espécie, mas o dialogismo que decorre do processo de comunicacao, em que as relacdes
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interativas processos produtivos de linguagem. Machado (2014, p. 152) acrescenta aqui

que

[...] além das formacdes poéticas, Bakhtin afirma a necessidade de um
exame circunstanciado ndo apenas da retérica mas, sobretudo, das
praticas prosaicas que diferentes usos da linguagem fazem do
discurso, oferecendo-o como manifestacdo de pluralidade. Este € o
nacleo conceitual a partir do qual as formulagbes sobre o0s géneros

discursivos nC|am- e do umv@o teorlco%a teorla classica

criando um | a; para a ) anlfestagﬁes diseur ..da heteroglossia,

isto &, d ersas codifica

Para o Circulo, ndo/existe discurso se unciados que

@ , - 2
constituem os discursds sdo Mme DS’ cursos - contos obras filmicas,
. N 3 oo @t .’ . . -
animacoes. Alem de serem relativ@mente anto a enuncnados por fazerem uso
- - ./“r-
da linguagem de man&concre u { mado tq%po -espaco e esfera. Esses
A

elementos se modlflcam pelo fato € Tig: os a Vld'a ou seja, suscetivel a varias

P

formas de se traba}har coma Ithguagem

Bakhtin' realca” (uegio

fot e B, L.
multiplas formas de' a Ipe, o repertorio de

géneros aumenta e se desen e:do campo em que

determmadg ¢ampo p 'g de, COMIO- 0 foild-genero filine — alvo que concerne a

i

pesquisa, s, ph} Setrats stria. nais de oitenta anos

yﬁé” _ c > servoltar infantil, alcancou

de tradicdp -6
varias idade -"’7:‘-. baseadas em
obras literariass : até filme " “acio 40 como 0 é
Star Wars*C, . » %

A maioria e mais’ fahs S} c Qb eada em obras
] q)mnm e Hans

cow{os po ri:, maSS|f|cadas pelas

literarias — :-‘”
Christian Anderse‘n ‘
versdes produ2|dal pelas indUstrig ,Dlsne‘y‘ carregadas ‘com 0s principios
ideoldgicos proprios da empresa. Devido as facilidades de acesso e pela a
perspectiva de ver as personagens ganhando cores e sons, a visdo Disney das

40 A Walt Disney Company comprou a Lucasfilm, responsavel pelos filmes da saga Star Wars, e anunciou
uma trilogia, cuja primeira parte foi langada em 2015.
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historias populares registradas em suas versdes mais famosas desde o século VXIII
se tornou a visdo mais conhecida dos contos de fadas, inclusive pela falta de contato
com as obras originais desses autores, situacdo a qual ndo é decorrente s6 com as
animacOes Disney/contos de fadas, mas também com outras obras, as quais seu
primeiro contato com o publico se deu ndo em sua forma verbal, mas em sua versao
cinematogréfica.Ndo somente as produgdes Disney se dedicaram a ressignificar os
contos de fadas, como outras producfes americanas também o fizeram e também se

tornaram famosas — por conte“verba que permltum mal()?lnvestlmento em

efeitos especiais e contribui pa uallda ~ale filme. 0.alc v‘eﬁfpubllco também

€ maior por conta da aceit; do publico.

2 dai )
O aparecimento do cinema. no f|naI do @Mmistura de teatro
popular, cartuns, eSpetacuI _ a, etc. A,-estab{li‘dgide do cinema
hollywwodiano cheiou gm'1¢ ) ’ * BT

C ando os‘ﬁlmes passam gradualmente a

toeriod(
M-P. ‘

. "7 s€ estruturar n g eb%arcabega narrativo, que o espectador tem

/ ~eude montar basgadesen 0 nte cmematograflcas

A partir dessa épo Tra

estabelece etapas de p od

dox Qri it JicAC e o “assim, se transformar
na primeira ritia de i drianTeé fBtivas saomelhoradas, as historias
s30 mais complef | = um rolo —, 0 que
dava mais ou etragens, estes
comega, a se po :
Walt Disney tey _ du
Neve e 0s sete & fia animagagiSetasforvyailde m fonga-meira Bm ido era bem
vista como prodtiga ilie ' “

sucesso, conS|derado é. Q 'pamr dai, o género

A,.’ L

animagdo tomou o eglto Walt DisI on,n,spfragao para a produgao animada

mundial mesmo depois de sua morte em 1966

As industrias Disney, assim como outras produtoras americana — ou seja, tém
seus produtos submetidos ao mercado e suas exigéncias —, acompanham 0s aspectos do
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publico consumidor, que influenciam na construcdo das obras, trabalhando juntamente

com os valores historico-econdmicos dessa sociedade consumidora.

No caso de Malévola, as industrias Disney — como fizeram uma nova
versdo/visdo para, ndo somente, a historia da Bela Adormecida — optaram por fazer em
modo live action, que é o trabalho feito por atores reais, muitas vezes, para representar
versdes animadas. Para a anélise da obra, Bakhtin propde que o elemento composicional
e formal da obra como partes indissocidveis dessa construcao, aIér&da forma que se
relaciona com o momento axiologi 0 (espag -tempotal_"Des§a fc').r‘ma,oMaIévoIa é a
da aag['mecida, em que
e refletem seus

A

fada/bruxa faz parte da composjig@@das ressignifigagdes de A Bl
cada enunciado, construido dadi@qual por seus respegti 0

valores ideoldgicos, influenciadosipelo espaco-teg CaBa e encontra.

3. Belase Maléfi(w?_lalé tempos ¥ .
et b g
Finalizada a explanacao tedrica granalise se dedicara a fazer uma retomada da
fada-bruxa e con'}o se teu sla aparicag idesde a Frang -g-,_u ista, berco da obra
francesa e que carrega¥em Siwas g{'r- gldsida ostens yasyida na corte de Luis XIV,
> G o 2

para logo servir de inspiracao a '.-A;H: -ALManha dominada

pelas tropas napolednicas, ‘em ente da coletanea de

contos dos jrmaos Grifmm, Se torna fitadio da identidade

cultural dos alemges; 1a-
o,

— dos franceses,
L

~ por igual culturais

qual bem e m A Bfepresentado Bla Unica personagem, mas
(des)construida 1 160 "Se ¢ iza de forma
ambivalente e cg ? ;@zem e o Mal

marcados em § gifiteracio com

o .. < }:-‘ll > X . " .. _. 43 )
sujeitos outros; NO'GASERa pr ¥ o8 (- _I_ter%or Malévola,
a0 mesmo tempo-erigiea fadash S poroual. ot N

. TN AN B a4 TRk

Para tanto, a'ané,lig.tr,a'tér:é"a.s ODraSeeo! 10’ qf)%a"c'édeia dq enur.%cf'ados 0S quais nao
podem ser trabalhados de forma isolada, mas como construcBes dialdgicas as quais
seguem seus valores axioldgicos de acordo com 0 espaco-tempo em que estdo inseridos,
demonstrados pelos sujeitos inseridos nas obras e que carregam em si outras vozes as
quais se fazem aparecer justamente no embate entre sujeitos, ou seja, na interacao, dada
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na — e pela — linguagem, com enunciados Unicos e irrepetiveis, espaco pelo qual
constroem a si e ao outro como sujeito e, assim, revelarem em seus atos cada qual seu
posicionamento ideoldgico, ressaltado principalmente pelo dialogo a ser mostrado no
presente trabalho como base para a construcdo dos enunciados, ressaltados pelo carater
interdiscursivo e intertextual: Malévola nasce na obra filmica devido ao dialogo
estabelecido com as demais obras — 0s contos, o balé e a animacgdo de mesma producéao

— e que cria conflito com esses demais enunciados.

S

étipo ju \

3.1. Belas e Maléficas: @

contos de fadas

Os contos de fadag, “por er. &Nero” lite as&do da oraJldade cuja forma
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2 Gk : o 40 — s . [ .
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Para a melhor compre‘e 10 d do da fi #Xa = e tas demais personagens,

ndo somente nas obras d Char mas em qualquer

outro conto de fadas
o, ‘ S &

arquetipicas. do as, - ] adaidela suente coletivo,
. 4 C P
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seus estudos 0s pro

Antes de tud cole ﬁvo utilizado

. conceito de

'..',-»
% seu termo
L 3 R

80 .Ver 0 incot scierite como algo de
-‘ I . R 1 D
y * I .

’ e

por Jung se d
inconsciente  COMAG

inconsciente coletlvo B, !-‘ 1Z a

"

natureza individual, misunlversal OU'S

[...] contrariamente & psique pessoal ele possui conteudos e modos

de comportamento, os quais sdo ‘cum grano salis’ os mesmos em toda
parte e em todos os individuos. Em outras palavras, sdo idénticos em

todos os seres humanos, constituindo portanto um substrato psiquico
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comum de natureza psiquica suprapessoal que existe em cada
individuo. (JUNG, 2000, p. 15)

by

Para Jung, sé se pode falar de inconsciente a medida que se comprovam

contetdos possiveis de serem conscientizados. Os contetidos do inconsciente pessoal se
compdem, principalmente, por complexo de tonalidade emocional, componentes da
intimidade pessoal da vida animica. Os arquétipos se transformaram em férmulas do
consciente, transmitidas segundo as tradigdes sob forma esotérica, e provenientes do

’

inconsciente, além de ter outra forrhem conhecida ’.- =

4

[...] encopgiida no mito e n bém no entanto,

o de f_adé.’

o de.transmitidas

K
‘archetypus” s[o

se trat formas cunhadas ‘@

atraves’ ONgoS perlodos d

entatlons collectlves na medida em
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> que de3|g % -‘“b le: Pntetidos pS|qU|cos que amda ndo foram
% ‘netldos - Qu bora,(;ao‘ Qn_smente. Neste sentido,
',-':teprese@ta 0,7 un daddi‘%l_njmic'o- imediato. Como tal, o

: arquétigo dife " ive Méht% da fc')rmul_a historicamente elaborada.
i =S[ pente’ i 2 Rinamentos secretos, 0
' U % . | ima f A e revela seguramente a
i~fl' alaborac : ju.lga e avalia. [..] O
afq po’ ) S nente ur .- N ptoj'lr:cbnsuente, o qual

e C

‘--/‘

se 100 flca atre e sua ien ZacA( ercepgao, assumindo

individual na qual se

Jung exp , potético abstrato
e se apresenta ! Nt
necessidade do Je AgEXPeriencia se ~'- e e 4‘#’ ?Shtemmentos

animicos, coma ‘deus ou herdis,
mas que se refle ‘7 3 to g e eimentc -'%za expostos
na mitologia, cob-o U3eh & @i A estacoese ' f&ze‘m referéncia aos
atos da propria nature‘a. mas aos ONTHOS™ ‘ err‘vos pelos quaJs passa 0 ser humano,
além de representar as concepcdes de mundo adotadas pelo homem a partir de sua
relagdo com a natureza e, dessa forma, ter a sua ideologia concretizada — seja no mito ou

nos contos.
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Além das fases da chuva e outros ciclos naturais, o conceito de arquétipo chega
aos contos de fadas em multiplas faces: para trazer concretizacdo a ideia de casamento,
a sexualidade, imagem da maternidade, comportamento do homem e da mulher, etc.
Essa multiplicidade arquetipica ocorre devido a natureza tradicionalista e moralizante
do conto de fada. Por se tratar de obras que carregam em si histdrias responsaveis por
passar e perpetuar costumes antigos, as imagens arquetipicas construidas nos contos
causam um efeito de reconhecimento devido ao carater universalista com o qual é

arquitetado. Esse aspecto universa“conto 0 que posd)llltou saﬁonhemmento até

- - r
os dias atuais em estruturas bastan e similarés das versoe9 ﬁidas ha séculos,
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X
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2.9
"

ao’Quando chegou a \)bz da fada velha, esta

.com A maX|ma P
disse, balangando a cabe(;a mais por despeito do que por velhice, que a
princesa espetaria a mdo no fuso de uma roca de fiar e que disso
morreria. (PERRAULT, 2015, p.22)
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O banquete foi servido com grande esplendor e, quando se
aproximava do fim, as feiticeiras concederam suas dadivas magicas a
menina. A primeira lhe conferiu virtude, a segunda lhe deu beleza, a
terceira, fortuna, e assim por diante, até que a menina tudo que se
pode desejar deste mundo. No exato momento em que a décima
primeira mulher estava concedendo sua dadiva, a décima terceira do
grupo surgiu. N&o fora convidada e agora desejava se vingar. Sem
olhar para ginguém ou dizer uma palavra a qt&m quer que fosse,
‘Quand

dedo no fugele caira morta: em mais ur

gritou bem altg# b a filha plo i f|zer qumze anos, espetard o
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a todos ou o saldo. (GRIN
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."
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Essa visao maternalsifit c;ao divina colocado

nas fadas para que houvesse _ | ende,s (2000) explica
que desde a Antlgm ;1’ .e- da Deusa:Ma dor i a as religides e so foi
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apagada p0r~eonP d .
imagem da mufi f’b IVIAG, Ma (o
na ldade Média, Papuilares roliferat tiouxeram as fadas
como reminiscé ‘ ra
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~
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)' .“ y

umano e escondlda "nos contos de fadas

3.2. Belas e M

Essa amblvalenc;a.car.acterlstlca do

T ',

com personagens universalistas sempre com face (nica — boa ou ma nunca ambos 0s
lados no mesmo sujeito — sofre essa desconstrucéo pelos fins moralistas que possuem as
narrativas populares: do mesmo modo que se tem a nocdo de nascimento, morte e

amadurecimento, encontram-se mulheres como centro da histéria para enfatizar o
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comportamento de uma mulher na sociedade patriarcal, como é o caso d’A Bela
Adormecida. O feminino nos contos de fadas é comumente encontrado em mulheres-
princesas — ou mulheres-rainhas, bruxas, fadas e madrastas, como representacdo as maes,
noras e sogras e essas referéncias vem junto com a visdo da mulher que exploraremos
neste topico, com uso do conto componente do corpus e mostrar como, mesmo
deslocada do espaco-tempo, Malévola carrega pontos candnicos do feminino nos contos
de fadas.

.

Primeiro, € importante ressalta\]o difefentes tema’que compoe tanto o conto da

Iédgrados em varias

Bela Adormecida, quanto a anigg 0 das |nd
outras narrativas e mitos. Os/afg#ietipos junguianoss ' ! | ‘para contos em
diversos povos, que concreu a~'-.- me|o da ‘ @oldogicos para o
nascimento, casamento, sexuall ete esmo acoht'éc'grri com a tematica

das “fadas”, jAque s, ." '-" & et
- : e

Lo
4
emtg@ ese adapta nua certa medida ao

Mesmo
, "J pals de ondé ”“iu n‘gv-o enralzamento seu tema fundamental
” . c "

/ ~eserr nece intactoMpo! s eIe exprl $SO comum a todos 0s

¢ R . : 5 Y 3 . o .

“seresqiumarios. ca e libertacdo da princesa,

da fi a.--que. , il smorre-para. 4 .el'ou reaparecer, se
ericon 0

gr de nd

Como, febre
0 ) ‘ R P
encontrar da’ Lna ' rr aaguial, muite seiassemelha as Bela(s)
Adormecida(s),.f ¢ hee frances P ) ‘ mL Y }» odio intitulado
“L,aVenture de [ [ N1 S ‘5 S . { que VlSltam a
\ all, Temis* e
nal da Idade

e
ra cristd de

princesa em seu
Vénus® — que |
Média e que d

Maria. Nomes ‘bastante .co ﬁtes e podemos

,..

encontrar mais exemplgs em narrat ps )ﬂe XI11. Prev a\/ersao dos Irmaos

Grimm e de Charles Perrault Glambattlsta Basile faz sua versio da princesa

41 Lucina, a Luminosa, era um dos nomes para se referir a Juno (Hera, na mitologia grega), deusa da
fertilidade, da mulher, do matriménio

42 Témis, a deusa da justica, da moral e da profecia.

43 Conhecida por Afrodite na mitologia grega, Vénus representa a divindade da beleza e do amor.
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amaldicoada com o sono de cem anos. O nome de suas personagens — e que deu nome
ao titulo de sua obra — Sol, Lua e Talia fazem, por igual, referéncia ao mitoldgico, o que
reforca o tema nuclear do conto A Bela Adormecida remontado a uma época bastante

antiga.

Quaisquer versGes que peguemos para analisar, voltamos a um tema geral: o
nascimento/batismo de uma princesa, que é a ideia universal “de que a personagem
nuclear de um mito ou conto ndo veio ao mundo da maneira hablgal e de que seu

nascimento é miraculoso e cercado d istéri@. Assim, erfbertas versoes {cf. Grimm), ¢é

uma rd que anuncia a rainha queglé'te sra um filh

Além do nascimento Mmiféculoso, outra qtj
que aparece nas narratlves poﬁ N@ Atan
de fadas que séo conwdadas el ﬂrur“* _er='_ é exc]Uida da ‘ci:)l,cnemora(;éo. Essas

geom ; "’.f,,r;. xperlen*ﬁs com conhecimento em

L A - 4
feiticaria, cura-e partQs .fbda es . aldwao da morte quando a crianga
completar quinze,— éu dezessels 95;-anu acﬁ*por uma; das fadas curandeiras. Em

“fadas” tem pI’OXIde

relagdo ao numer6 dagyfadasy essa semple foi ; frida tanto nas obras

literarias de Perrault—e 0 %( P \to, frances = 5|os Grimm, quando da

animacéo — a qual conti ua ' na obra U

Mesqmta (2012). expll .1.'4.2 "h"otagéo religiosa e
sagrada, mclusrve p rassesreferir a FeiCal que Ca 01 d «\ ; fadas que, juntas,
concedem a_.pr_m A0 p ’ fada(bruxa) vem
para quebrar" ; envelhecida, é
desconfiada e che ) naoater sido conv .. fa. @ batizado por achar

gue a despreza A ‘grian(;a uma

das fadas se es 0 dom para a

3o

, .' Qea.amaldlgoou a

Q%e aconteceu

guando a prlncesa c‘d’m etot? 'l- .o z,éss‘@s aho 7-‘ m'dﬁerla Como é

crianga. Depois 4
crianca, dlzendo :
considerada a oitava’, oﬁs fadas a'velha tr 8 a deéarmonla e quebra a perfeicdo que séo
as sete fadas em conjunto. Entretanto, a sétima fada apazigua a situagéo e substitui a

morte da princesa por um sono de cem anos.
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No conto dos irmdos Grimm, a narrativa se refere as fadas como feiticeiras*,
treze no total, mas como o rei ndo tinha mais do que doze pratos para servir, uma dessas

treze feiticeiras ndo foi convidada:

Convidou parentes, amigos e conhecidos, e mandou chamar
também as feiticeiras do reino, pois esperava que viessem a ser
bondosas e generosas para com a sua filha. Havia treze feiticeiras ao
todo, mas como o rei s6 tinha doze pratos de ouro para servir o jantar,
es teve ge ficar emggasa. (G_RIA*/I, 2 GRIMM, W.

uma das mu
2010, p.121)

Sentindo-se rejeitada, 4 ma terceira fertit

décima primeira esta dandm '- seu dom entre
feiticeiras para dar o présente a'c

u‘.
L]
— também — durarla cem anos. 1

..
somente no momento (‘gar a
uma velha fiando Imh& €m qu’é ap

’

Da mesma/f LA se da 0 mad =

h aldlgao da, morte pelo sono o qual
808 a aparicdo da ve1ha/fe|t|ce|ra se da
C momenw#de Se concretizar, aparecer
1 dedo

*A Bela Adormecida,
entretanto, a fada bruXa riomeatia i pertorlo — possui uma
participacdo mais ativa Ina historia; -além: de dr.0 sono da 0 te para a princesa,

Carabosse faz uma armaga para; Q,_n-o_ fuso da roca. Ao

T
% -

chegar aos qumze ans orm berrault c o ‘ ] nsp Dalé — uma cerimonia
¢ dada para‘;ﬂfgtg a escolhd um S [ Casar, entretanto, no
momento da’'Jang i |
palacio e ofere : 4 Haraa prir esa, € ‘ see "‘; ra um fuso de
roca, o qual acal me
mesma forma g h icipacs -'.. ‘_ i 0 bale; da—IiIés ~a
mais poderosa ' %0 somefite.cons ' :
como também ¢ nf

fada-lilas.

Esse enfrenta:_r"rfte-en'tré ambas’ adas’e'a part|C|pagao malor de Carabosse —

nomeada Malévola pelos estidios Disney — é refletido na animacdo. Primavera, a fada

“Termo utilizado em: GRIMM, J. GRIMM, W. A Bela Adormecida. In Contos de fadas: de Perrault,
Grimm, Andersen & outros. Apresentacdo Ana Maria Machado. Trad. Maria Luiza X. de A. Borges. Rio
de Janeiro: Zahar 2010

4 Para o presente trabalho, a versdo em balé a ser utilizado é o La Bella Addormentata, protagonizado por
Diana Vishneva e Roberto Bolle .
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azul da animacéo, tem a mesma coragem da fada-lilas em enfrentar a fada-bruxa e, em
ambas as obras, é possivel ver os dois lados da maternidade em conflito.

No caso da versdo animada, a Disney substituiu as sete fadas de Perrault por trés,

numeral que também faz referéncia a simbologia que remete ao divino: a triade divina,
composta pelo Pai, Filho e Espirito Santo — 0 que ndo acontece somente na religido
cristd, mas na Greco-latina, cuja triade é formada por Zeus, Hades e Poseidon no

Budismo, o qual é formado por Brahma, Vishnu e Shiva. Entretantoé\/lesquna explana
&

que . 9
. & s6 na re 0 ma.glco ocorre,
verific 1d0-se a sua existénci n0s. Na verdade,
aevida huméha éatripartida a esséncia, . _|s divide-se em vida
.materiél [aciona irittialsAs prébrias *'s'ociedades antigas tinham
.‘ -somp E;ﬁ( Bs: clero;s *3breza e povo. A nossa vida
?ﬁp%fs;e jartido, ao 'qual ndo podemos escapar:
-+, "Masciménto, 2N o #\Qrte Sem esquecer que as investigacoes
j  Cientificas provamearexisténci iliias, trjades no corpo humano,
: Facrediaitiohse dlie o nimertrer estudo ¢ a base de todas as
grandes ." jes do 1o 'naogpdemos esquecer
e’ ' aglco do nimero trés
al*com a intelectual
Y
.‘. . = : - o
Um fato fipre’ foi e e {8 contos de fadas e
animacdes inspingg rapa § m como € dado
nos primeiros It miagua ti ide’ da ‘Iaresentes no

batizado (ceri e810] m;ao religiosa,

; rte‘
g{% chegar ao

oes, 0 nUmero sete

a qual abrang ‘desd o cato

v

budismo. No caso 0x @5 [ 1 ; l»

aparece para represen@k as sete Virtudk eé,peranga carld;'ale prudenua justica,
forca e temperanca), os sete pecados capitais (orgulho ira, inveja, luxuria, gula, avareza
e preguica). No caso do budismo, o sete também é presenca forte: os chakras — o0s quais
também sdo crencas do espiritismo — sdo vortices de energia no NOSSO COrpo e que estao

em constante vibracdo. S8o sete os principais pontos de energia, sendo eles a base,
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sexual, umbilical, cardiaco, laringeo, frontal e o coronario. Além dos chakras, sete sdo
os emblemas de Buda, os quais representam a busca pela totalidade. Segundo Mesquita
(2012) também ha o isldo que “considera-0 [0 numero sete] também um numero
perfeito, pois tudo é dividido em grupo de sete elementos: para os islamitas, existem
sete céus e sete terras, sete mares, sete portas do paraiso e sete divisdes do inferno.”

(MESQUITA, 2012, p.4)

Essa relacdo numerica comgas fadas demonstra gomo a idgia do divino esta

ligada a imagem da Deusa-Mée representade iversas possuem

pelas fadds. Culturas,

triades divinas — como o0s greg 2 propria nua a se refletir

imacdo A Bela

nas obras baseadas nas nar Was populares, cqj

®

2 : e
Adormecida: as mdustrlas D| 1eYinao faze iptacdo ‘do #¥6nto de Perrault*® e

reduzirem para trés o numero de ;iil com'a significacde divina que ha

por tras dessa formagﬁiédica m_d arem, pe* |gual a imagem materna
o, 4
carregada pelas fadas~Nos.*contos X Iorada no toplco a seguir para, na

,n.

analise, mostrar Gomo essa “imag jarece na obra filmica Malévola em sua

"
Ay

personagem ( centrél

3.2.1. Maesemas ac "*‘-,-f.

4]

Como dito i rmente, .0 inconseient tiV@ Jjunguiano é de natureza
v - 9 ) and .- . b A
universal e révela orT (€SS ¢ antes em todos os

seres humand 0o Compl tonalidade emocional e o que da

forma ao arquétip@

Portanto e jue o ar ‘w contetido

inconsciente, ao assumir

matizes variadoS manlfesta

N A
Um modelo hipof B(H agens mater % dk personalldades

- e O
pré-moldadas, construidas de. acord@
L}

materna e sua mterpreta(;ao quanto S|mboio de cuidado, ternura, mas fambém de rigidez,

: ré)a(«;ﬁc;do ser hu érro com a imagem

46 Antes de comecar a animacdo, a Disney coloca em seus créditos uma nota com a observagio de que a
obra foi inspirada no conto de Charles Perrault e a trilha sonora é feita com adaptacfes da peca de
Tchaikovsky.
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geniosa e “algoz” — no sentido de privacdo das vontades dos filhos, sem fazer o que

querem.

No caso das madrastas dos contos de fadas — como o acontece no classico
Cinderela ou Sapatinho de vidro (ambos os titulos s&o encontrados como referéncia a
obra de Charles Perrault), esse lado da figura materna aparece como uma mulher
bastante zelosa quanto a enteada até o momento da morte do marido, tanto que tal
comportamento — o cuidado e preocupacdo com uma crianca qt& ndo e sua — &,

geralmente, um dos motivos que leva®™ home

’
a escalh#la para dgiosar. Entretanto,
apds o casamento é que acaba pg@ifrevelar quem seu.tempe r

‘perverso se faz

presente e, normalmente, as’SitllacGes de humilhg elacionadas aos

_ AR
afazeres domesticos, caracterizad@s, pela_sobrecg > SEIVICo S, momento em
que hé o afastamento da enteadat clas d fle princesa-e dé;',sua imagem bela,

delicada: Lo e . ._ G

5 ey ¥ . (*

*“Assim que 0i celebrado, a madrasta comegou a
+* " mostrag seu\fmatRgEnio. No tolerava as boas qualidades da
-0 Yemvenday, gueli@Ziam.  suas, e parecerem ainda mais

Mais -grosseiros da casa,
& 0.,

gava as escadas, que

' Horitas suas filhas.

Quando @€ gue haja uma

separacdo de € o solidlariedade em

relacdo ao meio IfMAGIOL-MEiairmg 1T ento da'magrasta com os

ento dos meio-

»

. e
filhos do segundo- C&sE

e D i .
irmaos se torna um reflex.o do ‘trataime a ’.a{stap omo ac ce-com Cinderela:
' . - ] s w ' el .

[...] Chamaram Cinderela para pedir sua opiniéo, pois sabiam
que tinha bom gosto. Cinderela deu os melhores conselhos

possiveis e até se ofereceu para pentead-las. Elas aceitaram na
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hora. Enquanto eram penteadas, lhe perguntavam: ‘Cinderela,

vocé gostaria de ir ao baile?’

‘Pobre de mim! As senhoritas estdo zombando. Isso ndo € coisa

que convenha’

‘Tem razao, todo mundo riria um bocado se visse uma Gata

Borralheira indo ao baile.” (PERRAULT, 2010,p.21)

Wi
0 a de uma mulher

Dessa forma, é possivel reIa)nar a figura da m@rasta com
-2 L A 1 i

sempre em competicdo com outzag= a enteadaygue se mostrasendy Ut a imagem mais

ento de aversdo

jovem, bela e delicada, e fa & i

Spertar, portanto

®" )
provoca o desejo de destrui(; 000 ista, e a leva a

uadro perfeitg j
passar por momentos esdruxu OSadid 5 ‘ |da desse modo uma relacdo de
desprezo da madrasta, pela ente S se voltardo com a intencdo de
menospreza- Ia e se utll‘das ati

fato de, nesse momento obn"ga 13

ticz para at?nglr sua autoestima — pelo

beleza da protagoylsta, 6 que hdo sutia & ito, i ] esar das roupas suntuosas
que as filhas da-madfasta_usaveal elay com: € pinhos, parecia mil vezes

mais bonitas que elas.” "

Além do conto Clne & SSIVE m i e'.;' ’jmér_]tc') e Menosprezo
acontecer em Branc ,de [ leve, € ‘j‘ entatival de fefica a adtoestima fica mais
evidente pelafaﬂ)‘ jrasta Carregar a vai 46 grande, a ponto de
querer matar <) ' '
tanto, se utiliza*d 3-a a se submeter
a trabalhos domé dim .,- '_'r sua beleza.
Além do servigg BRGNS N VBl 0 .l jdayaidos: 4' . por ter se
tornado uma onif: r g & iria0 e
princesa-mulhé ‘~ 8
| 'Bela?aindd,

-9 ’.'.

ris I
' . -
" Mas Branca de Nev'e ¢ mil vezes mais 11nda
Ao ouvir estas palavras a rainha pds-se a tremer, e seu rosto ficou
verde de inveja. Desse momento em diante, odiou Branca de Neve.

Sempre que batia os olhos nela, seu coracdo ficava frio como uma
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pedra. [...] Dia ou noite, ela ndo tinha um momento de paz. Um dia

chamou um cagador e disse: ‘Leve a crianga para a floresta. Nunca

mas quero ver a cara dela. Traga-me seus pulmdes e seu figado como
prova de que a matou’. (GRIMM, 2010, p.131)

==\

/

Figura 4: Cinderela c¥mpgido tarefas domésticass i werlimpando escadas

Em fidelidade aos/60mt8s;deiis iistrias DiSney, frazem em som e cores

) ; , 8-, *
a axiologia construida com enteadas: no caso de

Cinderela, sua aparicdo junto aimp jor, estar em contato
maior com a madraste.JLanto.ho conto ' ] posicdo ajoelhada —

o SR ot B v L
tal qual mostrada pre submetida a

ordens relacio to das vontades

i)

das irmés.

Exposto {populares, é
interessante mg 1600 €0mo gs-estlitlios- Disadisetiatdm essd‘imagem materna
mesquinha — poFem Neeessariay: En lay; dada pel animacao aos

A
trabalhos aos quals:

B
0

Jrate . netid or "‘?{c il st também &
arquitetada de fdrma";_'ﬁ(‘) fazer re ' | _zrlﬁfi‘r._afc‘a?é stia p'rE*tjfalidéde perversa que
a compde: o cabelo drigalh'c') armado bara c‘lm}';t ehfa‘tiza a condigéo de.-'mulher mais velha
e senhora da casa, o vestido vermelho escuro, fechado do pescoco aos punhos mostra,
além do conservadorismo da época, a seriedade de sua figura senhorial. Quando se volta

a Cinderela, a Madrasta carrega um semblante fechado e repreensivo, com sobrancelhas
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curvadas em desagrado, além da iluminacdo cerrada do cenario, que mostram a intencéo

vil de suas acoes.

\
i AR
L\
y R
) ¥

x LT » | g A
Figura 3: Repreensdo da Madrasta as atitudes de C 4. Figura 4iSubida s escadas para trancar Cinderela no quarto
’ ¢ < y £

Na anima}(éow eveees sete andes,’

Rainha M4 — responsave ’Q 8. mac ,ém possui as mesmas

s estidios Disney, a

feicOes de insatisfacdo ' pel@®
monarquica e o descontentam
sua superlorldade e osfato de gera ca governante — por an 0 n0vamente a senhora da

v -’ . !
casa — destac® ch,‘ a ’ nente tomaria gar como “mulher

mais bela de tog ;

o
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<y
E

b 1

- |
€ a0 trono.

hadva em fr

-'f‘;

., y -

ta Dlsnef as cores predominantes da

% o ®
Como sdo class das pe

Rainha Ma se resumerﬁ ao rOXO el 0 u% Ihe confere elegancia e sobriedade e

Al P s
exalta a imagem Mok . Novamente, i ‘L Bs.Gonservadoras, em que
. y o : nos . V'
nem mesmo o cabelo Pode.sel &} : a I a'Ra |uha sempre carrega um

feicdo séria, com uma /mag

repreensio, juntamente &s caracteriSticas sobramc jrv d'ag’ no.case da Figura 1, a

fisionomia pesada se da ap, saber Gt on . ulher como a mais

bela e, na Figura-2; evela o ue artilha do plano de
Wt , £ z ,

assassinato da. e

Essas ima e levados em

beneficio propric ) stituigéo dos
ot C.er no papel
' ,. ap'enas com seu
lado bom e pro i"r\ v 0 em: aid'%plemdade e
ambivaléncia, com at rmaan ,‘ m%l'qesaflosf!riaefanto 0 excesso de

’

contos de fadas

das enteadas e}

acOes con5|deradas bo.s éa base para B langévrelacmnar sua propria figura materna

»

ndo a da madrasta, mas com a imagem da “boa mae”, representada comumente por

fadas-madrinhas nos contos de fadas.
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3.2.2. A Fada-deusa em representac¢io ao “lado bom” da figura materna

Em criacdo a uma oposi¢cdo quanto a simbologia carregada pela figura madrasta,
0s contos costumam trazer a fada-madrinha para fazer referéncia ao “lado bom” da maie.
Segundo Mendes (2000), a apari¢do dessas personagens se d& quando 0s protagonistas
enfrentam problemas de relacionamento com os pais e, portanto, comega a passar pelas
provas que a vida os submete, 0s quais se materializam em situac6es dificeis — como o €
a péssima relacdo entre madrastg_e enteada. Essas dificuldades, ﬁormalmente, séo
resolvidas com a ajuda de magia e c€ chegada da m urldade .0 que ¥faz finalizar o
o simbol ehcldade ako. despertar para
0d@ de trevas”. (ME :

conto, muitas vezes, em casames

a luz, depois de um longo pe
As fadas, respansaveis DOFAROSSUir: : o agic ,,S80 detentoras de

poder e podem represeritar ajan div nina’ das somedahes matriarcais ou

entdo, a imagem arquelf 'é% junt seu Iad(ﬁsbom (quando aparece em

forma de fada=madrinfa, pur,exe

P

seuolado mau, quando bruxa — do

mesmo modo qug-ndo € represgntada 0 A Bela Adormecida no Bosque, em que a

pentiltima fada (bfux3jméie-sancede Ug
A imagem da fad& sempredfoit SIISEaRPOr- conta.de cagzgdar afardo simbolico

da boa mestra, ou seja, aquela’
protagonistas, e que se és endeu 3

guia da estrada a.ser- ercdrrid que ) ngir a felicidade, de

G s ; e 4, . .

acordo com.a mg tan 0 heroi ou heroina
L X 4

precisam seguir

-
. . s . Amadrir era fada disse a ela ‘Voce gostaria muito de

ir ao baile, ndo A

‘Ai de mim, como gostaria’, Cinderela disse, suspirando

fundo.
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‘Pois bem, se prometer ser uma boa menina, eu a farei ir ao
baile’. (PERRAULT, 2010, p. 22, grifos nossos).

Nesse trecho de Cinderela, tem-se a imagem classica da fada-madrinha como
representacdo da salvacdo dos problemas da protagonista causados pela madrasta e as
duas irmas. Na sua condicdo de ser com poderes magicos, a fada-madrinha, aliada a
moralidade condutora dos contos de fadas, fard acontecer o desejo da protegida de ir ao

baile, caso ela cumpra com as regras daquilo que ¢ representativo_do “ser uma boa

moga”. Essa funcdo guia recai sob

. 4
ha fada¥madrinha ﬁrque, -segunda Mendes,
&y > 4 . 1 ®
fadas foram preservadas, em _heneficio da

ppria idelog aﬂg’ﬁ. e burguesa.”
(MENDES, 2000, 127).

5 | : =
Ainda segundo &, auto .1i 2 fadaats |;b aracterizad# p 0 seu poder de

controlar o destino dos seres hu M:u% epl tao domlnlo colvnpieto sobre todas

-«

1
as esferas da vida — e ;ﬁm esta Nto. las fadas*oas quanto nas fadas mas,

como acontece em- A.

,n.

historia, mas que serd derrotada dep

I - 4
-Ador ! bruxa munto poderosa no inicio da
Pl ovem fada, p0|§ bem sempre vence o mal —
e é dessa fqrma 6u Blas.66 18, CoNstruct 6, em que a narrativa

arquiteta sua simbologia @it

ar arsequéncia de fatos
‘-nascida. E que se
o .'.; am -segiind S | ( significado moral
: ‘ : esprotegldos mas

,_ as etapas do

,N. Anti
B ot e b ﬁ e et

E ¢é desse megex onirafios. a ,‘ @%t()rias como

Cinderelae A Bela Ador 4 ot o% .' / i u‘ma figura materna

em substituicdo a outia' em relagé’o ap melra.'obra citada, Cmderela perde a mae

quando jovem e, logo em seguida, com o segundo casamento do pai, é encontrada na

condicdo de enteada, com uma madrasta que a odeia.

A Madrasta é o lado maternal responsavel por proporcionar os desafios, as
condices dificeis e provas da vida, enquanto a fada-madrinha, ao se colocar no lugar da
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mée morta, se revela como um porto seguro e guia para o caminho certo, além de
realizar desejos por meio da magia. Entretanto, como mostrado em um trecho anterior, a
fada-madrinha s6 os concederd se a protagonista fizer por merecer, e isso é 0 que
confere a fada o papel de mestre guia: ao fazer Cinderela ir ao baile somente depois de
se mostrar uma boa moca (seguir os padrbes ditados pela moral social), € possivel
conseguir o direito — uma permisséo — de ir ao baile. E o lado materno que mostra como

0 caminho correto sempre proporciona recompensas.

@ ~
"

p ™

Figura 5: Fada-madrinha eonsolat W Biglfaes Fadaifladrinha.faz Cinderela ir ao baile
‘.o .‘, ) o AT A
E para fraZe de uma senhora

de cabelos esB Tia avo —, vestida
com tons de azul i _ a o pelas roupas
pesadas e escur. ' " IX 14 5 M o] as ajuda no
aspecto afetivod '

semblante sempreSERigrda

£
0] mesmo’ ac Jis

r? kma uma madrasta
0

p’rptagdnlsta mas, stra ambos os lados

para impor as dlf'culd%des até a fel 10/¢
das fadas: Malévola como representagao da fada- bruxa, responsavel por proporcionar a
Aurora as dificuldades da vida e as fadas-madrinhas que assumem o lugar da Rainha.
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Figura 8: Rainha protegendo Qurora . Figurg as protege deairdra de Malévola

. B : . .
-
A anlma(;ao A ‘Ador da
bem a funcéo materna das Tadas q

I
} .

] elas mdg%mas D|sney encena muito
_ r da rﬁae b1olog|ca e assumem o lado
protetor e guia, - %quel_e .respo'nsave por? -mulher 0 caminho a ser
seguido para aléancadd Tele i mag aCimea - T:iura 5 e Figura 6 — é
possivel ver o mesmo ingfinto. ma C ' aprl e§a tqnto na Rainha —
mée biologica de Aurora‘ g .
uma ameaca e faz a mal(;ao \'ufna das béncéos,

proporcionada, pgla 5

G ada , que s na
animagdo: . fﬂ’ B ? v
3 %w ‘%, » wY A%

Literéria, quanto na

o ] '

REL. o AN
%o%nstrumentos

‘ e »«/ez da fada velha,

);|

: ‘.esta'di.ss'e,. halanganto a;gabe‘(;a mais ppr 'despelto do que por

qualquer velhice, que a princesa espetarla a mio no fuso de uma
roca de fiar e que disso morreria. [...] Nisso, a jovem fada [...]
disse alto e bom som:
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Fiquem tranquilos, rei e rainha, a princesa no morrera disso. E
verdade que ndo tenho poder o bastante para desfazer por
completo 0 que a minha precedente fez. A princesa espetara a
méao num fuso, mas, em vez de morrer, mergulhara num sono
profundo por cem anos. (PERRAULT, 2010, p.22)

Para a construcdo dessas fadas protetoras — as quais a Disney sdo representadas

aﬁ):r Perrault —, a animagéo é l&seada no mesmo

4
principio da fada-madrinha criada em¥Cinder€la: os vestabs bgfantas, g@e formam um

por trés, diferente das sete criad

elo tambémM@misalho — co é ;60 de Primavera,

conjunto alegre em suas cores. @ g

a fada azul, que aparenta ser"@iiais jovem entre :

mais cheios em relacao E;s out personagens fg dB?a *@tie Ihes conferem
um ar mais gentil e corr:l tragos " e faz *.’_ S ou _q\'-/
s & ‘n » '.' A

5. "ﬁ*}:

0s confadéras de histérias.
-

L

.

|
N~

Figura 10: Fada-

l. e ."'>t&' 5 ““ .':
milagre; ,@ra que suas

Amas 1t 2
’ N g7 » " ) Y S " \as . s o 1
respectivas protedidasip: CONS J partir d ’s'mo, cada qual
p prote ng 4 v q

S -

. Ay ;
e Brrﬁ‘A BelaA i{me‘g}da é que a obra
-0 Y S

grem & mae bioldgica

de sua forma. Outro pento.im§

entra no conjunto dah Marrativas a ‘dé viva, mesmo com a

presenca de duas figuras femininas as quais representam ambos os lados da maternidade
— divididas de forma arquetipica nos contos de fadas. Quando isso acontece, a tendéncia
é que haja um afastamento temporario — mesmo que breve — da méae biol6gica para,

desse modo, as fadas-madrinhas exercerem o papel da “boa mae”:
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Ao fim de quinze ou dezesseis anos, tendo o rei e a rainha ido a
uma de suas casas de campo, aconteceu de a jovem princesa
percorrer todos os reconditos do castelo, subindo de codmodo em
cémodo, até chegar a uma torre, em cujo topo encontrou um
sotdo miseravel, onde uma velha fiava sozinha na roca.
(PERRAULT, 2010, p.22, grifos nossos).

No caso da animagcéo, o af

Tﬂento se da logo apos a maldig@ da Malévola. As
4

fadas se oferecem para criar Aurora cBmo camponesa, en&antoﬁa' pri.ncesa néo atinge os

v . : : L/

dezesseis anos — idade previ

la fada-bruX@mpara .a_ mal (;ﬁ) ontecer. Nesse

interim, é mostrado como™fOF a criacdo e a

recomendacdes dadas e, tambem, muita magia pg er 2 elicftiagéde Aurora — como
o vestido confeccionado ppr:P /€ fa rmelha — com "éjuda de magia. A

mesma intengdo da fad —ma,gr'ihh ndo a ajlgou a ir ao baile.
‘- ‘ T L

E a partir dessd Viséo dic '€ quesse percebe como a imagem da

iew Py

mulher-mée é diyidida nos cotos ¢ ¥ sempre ha duas:mulheres que assumem um

e
A

dos lados da matern it o¥dessa
mas que retorna na pé} n % ':‘/. ua obfa icd, muito diferente das
imagens arquetipicas constl . | (
no Bosque: uma mulher com 1 iaenyvelhe G035 demais fadas,

enfurecida por ndo teg.sido convidadasApe : | L,um seculo de distancia os

a 9

contos constifuemss 8 BSSEN 1deias pareadas sobre

y < N L
nascimento, g w o, Materr ortamento, o que
.. . =
L),

. W B
esclarece a idelé I )ensamento, um

3

simbolo das exp

-

Essas e) as” Numanagifofdm -perpetualias em sua forgiararquetipica e
.‘. < - 1

éz_ﬁ?e

reconstruidas pelas. MeustriassDist i ' \@'épresentagéo
R N5 % R '
feminina: a princesagAurora-gal poSsui Yredicatios « id,‘;_s,‘p.e as trés fadas:
5 P k .', " \ - N . _-. 4 N ‘. 2
'n o} peuo’::io arﬁc’,-‘_verdadelro dado por
s L . .

. \
s - ’ i - e 4 P - ~ "
um principe homem, faﬁor que se diferencia das demais versdes:

beleza, canto e, por fim, a stiperac 0N

[...] Nisso, a jovem fada saiu detrés da tapegaria, e disse em alto e bom

som:
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Fiquem tranquilos, rei e rainha, a princesa ndo morrera disso. E
verdade que ndo tenho poder o bastante para desfazer por completo o
que minha precedente fez. A princesa espetard a mdo num fuso, mas,

em vez de morrer, mergulhard num sono profundo por cem anos. Ao

fim desse tempo, o filho de um rei vird despertd-la. (PERRAULT,

2015, p.22, grifos nossos)

Ainda restava um desejo a conceder para a menina, e, embora a
feiticeira naoegudesse sugpender o fe‘| ¢o malign@k podia abranda-lo.
Assim, ela dISS - A filiakdo rei nio ﬂlorrera calanum sono profundo

anos.

que du : 0 possivel e o

nou que todos os
,

impossiVel para preservar a f

esumano,#wleflcm num fuso picar seu

Q, como de anulalél essa maldade. A morte ndo a
I'evara ’Voc ecera de seu sono saird. Um beijo doce a
.despe_rtara.” (Pro 3 rmecida, 1959, 9”56

#grifosi
-

'/

/

- ST o W e , ,
por uma das boas fa ra abrandar e ) K al estaques, é possivel
notar as prlmelrag d
no conto de Peg pkafkfdo detcen JeIT GO PUMIGEOD para o contato da

princesa com a're
,’ epriado — do

%es Disney,

satisfazer a cur
casamento. As
respectivamentg bém ¢l ( la vont
princesa-mulhe \ ¢ 5 al 112 ne 7 _ngﬁlme do corpo.

Entretanto, néo séb' 08~ 118 tr __riym;prlnmpe-homem

N ” !
quebrar a maldlg:ao ' Na‘o’ora perraultigng, é :,cifz;i;iédo claro ,qué o Jfilho de um rei”
causara o despertar da princesa; ja 0s |rmaos Grimm nao colocam o ato de um homem
como o responsavel por quebrar a maldicdo, mas somente que o sono tera duracdo de
cem anos, enquanto os estudios Disney apenas declaram que um beijo tem poder de tira-

la do sono — ndo necessariamente do principe-homem, o futuro marido.
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A partir dessas variacdes, que possuem o0 mesmo objetivo — abrandar a maldicéo
rogada pela bruxa — é possivel ver como o meio ideoldgico se manifesta para cada
coletividade e como as concepgdes ideoldgicas e crengas se tornam realidade ideoldgica
quando concretizadas em enunciados, acdes, interacdes. E nos enredos construidos por
Charles Perrault, na Franca absolutista, pelos irmaos Grimm, na Alemanha invadida e
pelas industrias Disney em pleno século XX e com producBes constantes baseadas em
contos de fadas, que se desvendam os valores ideoldgicos pilares de sua estrutura.

o

saltab a questdo do

preocupagio em res
aimacio; o p

No caso das industrias Dis A ha um

casamento na obra animada. Dgs@e o |n|C|o da aparece como o

futuro marido da princesa eMM#M casamento aRg das criancas. O
-

d|C|onaI no R das industrias

matriménio é conceito bastante | C
Disney, desde a prlme'ira amm o eve e 0s Sete Anc”)es Isso mostra
como essas producdes’ reﬂetem e .“ *';'

Lo

e do 3|st ma patrlarcal em que estdo

inseridas e, dessa form nos an Sera 0 am()r verdadelro que despertara

Aurora do feiti¢co con) um beuo na &r],o ou paterno mas o principe-homem,
abilidade da prote

r: / B
se desconstrdi com a“obrg

a mulher i. Entretanto, a ideia

que adquire a respo

g
25 .
despertada por — Aurora,

3.3. Belas e Mal

Depois da p. ivas populares, o

conto come(;a a e.\dessa forma, se
perpetua novos C [ & ja"se_encontra nessa nova
forma de produg 1

enga jortempo-espaco

constituem por; r Mosme10
em que s3o construldese.¢ dessa fo SBie fada- b\%m ambos 0s
R N “ ‘
contos. e 3 S O
¥ “ é -'-(.4 3 ~
A fada- bruxa de P@r{ault é a oi 0 rupo. dé fadas presentes no conto e, por

conta disso, a fada representa um desequﬂlbrlo na composicao harmonlca das demais: o
namero sete esta entre os representantes numéricos referentes ao divino e, por conta
disso, a presenca de mais uma fada traz dessimetria e contradi¢do a imagem das outras
fadas. Somado ao fato do seu descontentamento por ndo ter sido convidada a festa de
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prestigio ao nascimento da princesa faz com que uma maldicdo da morte seja lancada. O
mesmo processo se repete com a obra dos irmdos Grimm, com uma diferenca no
namero de fadas — um total de doze e a décima terceira, que € a fada-bruxa, excluida por
ndo haver um conjunto de pratos suficientes, uma sugestdo da quantidade de fadas que
deveriam estar presentes para celebrar o nascimento miraculoso da princesa. O
momento das béncdos, somado ao da maldicdo concedida pela Gltima fada-bruxa, é a
amostra dos dois lados da mulher-mée, colocado em dois tipos de personagens distintos
e planos: as fadas em sua numer‘o d|v pa, que re@ta a m&&m da divindade

@Qr igual, a outra

esafjos. Ambas

X

relacionada a maternidade, com a_igl aia da ma ) tetora e bon

mulher-mae que estabelece d 0S €, por mefo"¢

necessarias para o desenvolvi m

0 da prlncesa

Entretanto, apesar de as | se basearem "Qessa constituicdo

%
arquetipica de personagens, a irjagy 4;
. L]

proximo da princesa Al .-Na o

(fadas) é colocada de modo mais

,a figura mé erna bioldgica é afastada e
N i < i
as fadas da anlmagao assumem 0 a gr mae e constreem uma relacdo de

R
amor e cwdado paf om 4 rlncesa = aguem chamaramg@@iRosa,0 eu ndo-princesa de

Aurora, ja que para %5 fag ; dentldade dela, também

a0
apagaram o sujeito princ,s " / :"eﬁe todo o luxo ou
qualquer coisa que pudesse’ fa _

princesa-mulher ~ mesmo,cog n: : Agh e he 0 de o sonstituida pelo seu
eu-campone§§'(r.\o;n 0 — ; . Isso fica bastante
claro quande .aé nesse momento,

dirige-se a ela né

As trés fadashd as-pela princes gorre tanto na
animaco, quant : ifercna da.1magem que eldspassam quando

retratadas em EICic it0 @le X n'gadas, com
desleixo na hora deetidiar de Aul ~ ‘ “n' ‘em Ble Malévola

1S outras fadas e da

Lo

crianga. Essa ridicular“z&géo retira as da fepresenta(;ao boa* da méde e acaba por
enaltecer essa imagem para Malévola, que acaba por ser, tambem, o lado bondoso e

protetor materna.

O balé A Bela Adormecida continua a promover as personagens arquetipicas dos

contos de fadas, o que € natural, ja que sua construgdo se deu no Romantismo, época de

95



grande popularidade dos contos populares, principalmente na Europa. A peca composta
por Tchaikovsky acompanha os passos da fada-bruxa de forma que sua entrada se torna
mais pesada; cordas e instrumentos de sopro se unem de forma a criar um ambiente
escuro e de medo. O balé de repertorio apresenta Carabosse como sua fada-bruxa,
responsavel pela maldicdo do sono da morte de Aurora que, por ser a décima terceira
das fadas — ja que a obra foi inspirada na obra perraultiana — contraria a imagem
bondosa e protetora da mée, representada nas demais fadas. Entretanto, o balé possui
um diferencial quanto a interagéo W as fa das: enquan.os contasﬁnostram uma das
Y ga balé mostra o
das fadas, a Fadashilas - d Azul em outras

fadas amenizando a maldigdo loge depois ‘dansaida da fada-

enfrentamento por parte de

versdes — frente a frente a h bruxa que de 50 da décima

segunda fada, se retira ;unto ao0s

Entretanto, Ca-r

. , 4
senhora fiando-na torrg¢ Gue a g ntra a rocg em que espeta o dedo, é quem

e

o, |
€ ML assagen*llterarlas que narram uma

,a.

traz a agulha no meio do Adaglo )q%ue a prlncgsa danga com os principes.

Disfarcada, a fadﬁ- .anira, no Palédio e entrega e flores em que se
encontra a agulha e, as Ty @, pring sono de"'ceém anos. Essa € uma das

. .,
1bém conduz Aurora

semelhangas entre o balé e

»

para onde esta a roca. ;N_ me é-palacio, é deixada
sozinha no quacto’antes de ‘ ;
oportunidadesusatia § lévola parasatr GESA"para espetar o dedo na roca, a
qual esta localizd  de gt 1O, taliual 15580 dosiirmzos Grimm e de

Charles Perrault

0 reied kel Q}]a ido a uma
5'1. 5{;" \: jo{'/e 'd-~-;. | '“ésa percorrer
; Oﬂod‘ em’ comodo, até
SAcont msé%seravel onde
,' PR '» 4 . )

S e i rbtq‘ﬁ\ boa mtilhe pa&sabla da proibicédo
] @dd ~rei, pois mofava ali ‘havia anos e,nunca_,ouwra falar disso.
(PERRAULT, 2015, p.22)

Exatamente no dia em que a menina completou quinze anos, o rei e a

rainha sairam e ela ficou sozinha em casa. Vagou pelo castelo,

espionando em cdémodo ap6s outro, e acabou ao pé de uma velha torre.
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Depois de subir uma estreita escada em caracol dentro da torre, viu-se
diante de uma portinha com uma chave velha e enferrujada na
fechadura. A porta girou e revelou um quartinho minusculo. Nele
estava uma velha com seu fuso, muito ocupada em fiar linho.
(GRIMM, J; GRIMM, W. 2010, p.123).

A diferenca, como pode ser notada, € que em ambas as passagens ha uma velha
fiando, o que leva a princesa a cur|03|dade em saber 0 que é objeto pontudo —

retomando que os contos de fadas bé erV|am de.fgao morarzarxte quanto aos

anseios sexuais — e, ao toca-lo h3

Disney e no balé de repgrtorio, a ‘
R

caia na maldigdo.

Figura 12: Primeira aparicdo de Carabosse.
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Figura 13: Enfretamento eptre Carabosse e 3 -

Na cena, O/s ’
se referir a morte e exec
enquanto a Fada Lilas'a_an

ol A -

verdadeiro despertara a prince
Na obra filmieag 3 trama se. deser H0d0" tim pouco diferente: para
@, B 3 e, A
comecar, Malévq
@ i oy
desprezada, ma ' ) - @l = pal de Aurora — no
passado. Apos se'é ~ - mon Cal | e ter suas asas —

simbolo de sua f ma ambicéo,

Malévola decids A pos rogar a
maldicéo, a qualtdi }ezg egmada por todos
que a conhecam. M b sextess Mrs 0, ela picara o

dedo no fuso de'uma ‘rv(.)ca e calra’ q ai nu?lca acordatj (Dlsney, Malévola,
2014, 31°04), o rei ’mplora pela vida da fllha e Malévola faz uma mudanca na
maldicdo — a qual nas outras versdes (ambos 0s contos e no balé) é feito por uma das
boas fadas: “A princesa poderd ser despertada somente por um beijo do amor
verdadeiro. A maldicdo durara para sempre e poder nenhum podera muda-lo.”

(Maleficent, 31’57, traducao nossa, grifos nossos).
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A partir disso, é possivel entender a construcdo de Malévola como bruxa, ou
seja, seu lado mal — que esta presente independente do seu relacionamento com Aurora
na sequéncia do filme. Por ter sido traida por quem amava, Malévola deixou que a raiva
tomasse conta de si e satisfazer seu desejo de vinganca, o qual fica claro no momento da
maldicdo, quando pede ao rei que implore pela vida da filha por gostar de vé-lo
implorar. Esse lado perverso se reflete ndo apenas em seu comportamento, mas também
nas roupas em que usa (figura 4), idénticas as da sua versdo animada (figura 5),
inclusive as cores, as quais sao mquort es na congBucéo dos'\mﬁe§ Disney e que

-

’ g
se diferem das que usava antes: S - s'g
/\

Figurald e ,

o4

Figura 6
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As cores dos vildes sdo marcas canbnicas nos vildes mais classicos da Disney,
0s quais predominam o preto, o roxo/plrpura e o verde, cada qual carregando sua

significacdo, pertinentes a personalidade e carater desses vildes icones:

Figura 16 Figura 17

i
1
!

Figura 18
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Figura 20

Figura 21

Figura 22

i S s aiA Nz
g N .

A comecar pelo tom purpura, Heller observa que

E curiosa a proximidade fonética de “violeta” a “violéncia”. Em
italiano, violeta é viola, “violéncia”, violenza e violare, violar. Na

Inglaterra e na Franga, “violéncia” é violence e violagdo, violation. E
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historicamente plausivel que esta relacdo tenha a ver com a cor
arroxeada, pois 0 roxo era na antiguidade a cor dos poderosos. Desse
modo, a cor violeta se converteu, junto aoc home do roxo, na cor do
poder e da violéncia. (HELLER, s/d, p.193, tradu¢do minha)

Em combinacdo com outras cores, 0 negro multiplica seus significados, o que €
0 caso do tom roxo o qual, juntamente com a cor escura traz a significacdo do mistério e

da magia. Presente nas roupas de Malévola (figura 3 e 4) e da Rainha M4 (figuras 5 e 6)

e no tom de pele e tentaculos de Usula (f ras 9 e 1’- 0 tom burpu,ra indica com

clareza as figuras vilas que fazg " 0 uso da™magia, como"i -cor arroxeada.

Portanto, fica claro o porquéf@ié#Scar ndo possuit;asgor,: ¢ao 'do tom dos

-
pelos ou em cenério — como acontece com a cor, frente. O ledo

ndo faz uso da magia, ~portant Rasy 0 0 a triade_.de cores caracteristicas

. ﬁ‘
> eIIer mverte quaisquer sentimentos

representados pelas’ cores V|vas S I} o%em vermelho 0 negro transforma o

desses vildes.

Ja 0 negro, ~aip&éb 09

,a.

amor em 6dio. N({c da Maléyola Sla 'f' Magao — st na desconsideragdo

por parte dos monarcas e i gdo de Aurora. Em sua

ressignificacéo, a Malé -.: da :cores de sua verséo

animada, em que 0 negro repre ar;éq a Stefan quem,

devido a ambiAgao'e'» "‘e,t". a I’EI 1050 sobre o afeto que
ks

sentia por Maléy&fﬁ' = §asas. / _ aalqual se justapds ao
amor que a faga ﬁ.e i @ 'se.refletiu nas'v scuras, similares a
', @ X : e \

Malévola criada

¥

Heller, em $ £ 3 : arigs s oS¢ OE ‘gre 0 negro,
também o apont a refere A iGa | iaka q ; 75 "o a autora
“supde a reninciaay aﬂ" 0 * .
renuncia, mclus ' ‘ i B:,x g Qw s/d, p. 140)
Malévola, com sua esf?u Ufa. est e tbs'(ﬁves*te s«‘eledénua acentuada
pelas longas vestes e'S\ﬂ)agantes, tal q'ua ar CUJé imagem elegante se mostra no fisico
magro e de movimento pouco bruscos. A Rainha M4, em sua condlgao monarquica, faz
jus a elegéncia que traz junto ao manto longo e a posic¢do aristocratica. Ursula, cujo

fisico mais encorpado ndo se mostra menos sensual, tem o negro moldando seu corpo de
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modo a fazé-lo ondular junto aos seus movimentos que acompanham o balancar das

aguas.

Para finalizar a sequéncia, o verde fecha essa composi¢do triadica de cores,
considerado o “veneno” dentre a vasta paleta de cores explanada por Heller. Segundo a
autora, pintores da antiguidade criaram um verde luminoso feito a partir de limalhas de
cobre o qual, junto a certas misturas, fazia nascer um verde intenso e téxico chamado de

enta esse yerde tOxico no mo&ento de rogar a
f ]
maldicdo em Aurora. Tanto na a:hcéo quanto na Qbr’ filmica, a f
- . 2] »

“verde de cobre”. Malévola apr

ada-bruxa ilustra

S5

suas maldicdes (e méagicas) corg mas e fumagasgesverdeada ha M4, quando

finaliza sua pogdo para se disfafcar de velha e ing | 'Ne\}e, a bebida
adquire um tom esverdegdo, a Atando uns fins, ynog ué'ﬁ‘ 4 imilar € o caso
de Ursula quando tamti.ém .prep § '%_ A rie_l.’poder sé tiirriar humana, mas
que esconde um preco yil <a vo “u ' M.seu cenal
verde quando nos deiz&;{g‘r‘de

conseguir se tornar rei & fazer do se

Scar ’temieu cenario esfumacado de

Iiv‘_'r_gr'do irmao e do sobrinho para
0 urha ditadura.

.

o Sty P

Esse conjunw/de. ¢ lo

binacio escolfiitaepefos estidios para fazer

parte da aparéncia dos vi|fes engL 3 A C Hicao®e suas personalidades
y 5 w .'J:o'. % g .

e construir um grupo de peFSor Qio, inveja e elegancia

impares, belamente representado’eft M1 cores a ndo deixar

ddvidas sobre o-caratér.dessas figuras. S &

v - 9

Y 8 P
Marrtgn‘d

industrias Disne

do animada, as
fez concretizar

Sua vinganga € tretanto, seu

eu-fada — o lado 1 Gonheeer a princesa,

da forma que ¢ lecam”. Dessa
& PR )
forma, seu lado b ‘Ufd@gpor meio de

.

< - el P ~: % |
JRO8PE"0" amar: qu Bs‘senvolve entre as
Fa-," !

sua relagdo com AUTora; que
b e .. ’ é -'-(.4 1 ~
duas — mesmo 'quant%o,- a’ princesa” tin ,'.,qma' imagem c@ncreta daquela que
' = . . g .

. ’ . .
considerava sua fada-madrinha, sujeito nascido da interacdo entre ambas.

A partir dessa relacdo, as industrias ddo nova significacdo, dessa vez para o
“beijo do amor verdadeiro” que era dado somente por principes-homens, cujos

relacionamentos com as princesas se caracterizavam por serem desenvolvidos de forma
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superficial — tal qual é comum nos contos de fadas tradicionais — e que acabavam
levando-0s ao beijo que despertasse a princesa. Nessa obra filmica, a Disney mostrou
ndo somente um novo tipo amor verdadeiro — que nos faz lembrar da relacéo fraternal
de Elsa e Anna, de Frozen e também Mulan, cujo amor pelo pai a levou para a guerra—,
mas também que esse amor pode ser materializado em um beijo com 0 mesmo poder de
quebrar uma maldicdo: é no embasamento da relagdo Aurora — Malévola que nasceu a
possibilidade de construgéo do amor verdadeiro na sua forma maternal, materializada no
beijo que desperta Aurora, respo%el por espertar aQroprla M?evola A relacéo

4

dialogica entre as obras nos permite a afirmaedo de colocar @s@agem Malévola

como figura materna, devidg esgate da di

narrativas populares. A

LA

A partir dessa anallse :*_ 1’#\ fler que a obfa ﬂlrhica Malévola é
construida pelo embate. de dlsc s" !
Disney e do bal¢ de. re

0S dISC rsos dos Grimm, Perrault,

no e dq chaIkov&yana seja 0 espectador um

-

conhecedor dos contq,sldo balé ou 'Y_ﬁ' | e?gonstruw uma relagéo — intertextual e

A .
mterdlscurswa — nie 0s sujeitos Malévola velha/felg ada,as quais — em uma

a8

cadeia de enuncnados “Quepossihi aima ragan 'z a mesma forma que se

apresentam de forma semelhanie ngalndo Malévola
€ um enunciado Unico_ e irre ;-1.. Ccujas S A es com 0 outro) sdo
desenvolvidas de modo a p na . oJi .inatst ago tempo em que

esta inserida nﬁ prod
0, P

ou bruxa, mas um
sujeito huma‘r;iz
mas que podem
impossivel ser GoE S_permanecem
dentro de si e ca ste e refrata a

complexidade I

104



Considerac0es Finais

A partir dos estudos feitos, foi possivel fazer uma retomada historica das vérias
Malévolas, desde as narrativas populares de Charles Perrault e dos irmdos Grimm e o
balé de Tchaikovsky, até as obras animada de 1959 e filmica de 2014. Com essa trilha
percorrida, pudemos visualizar como os diferentes valores axiologicos presentes em
cada enunciado, influenciados pelo tempo-espaco em que foram construidos, base
constituida nos estudos do Circulo de Bakhtin, que nos esclarece o&signos, divididos

'

por sistemas, possuem cada qual sua®propria€arga ide_olﬁica e formal outros signos e
> . 3 ®
éﬂ&iga da qual néo

simbolos especificos a uma detgginada area Ct a funcéo

pode ser separada.

Os contos de fadas, em séu. ofici ), je seguem &8 Condutas pregadas

: Gl -
pelas sociedades em que fora tu.).& ando valores-e ymoldando sujeitos

PR ¢ A ; SR
para tal embasamento ﬁ:glco ¥ qu itos e se*nta anos, que separam 0s
o .. A O .
contos de Perrault-'e,a" Qfira_an Sney, houve um trabalho com figuras

P

arquetipicas trabaJhadas_por Jl.]ng, s&% 1937 com Branca de Neve e os Sete

Andes, e continu’aéa GRa-utras aningé s.também by harrativas populares.
A Bela Adormecida é umgsGbaigUekpe itos conceitos frabalhados nos contos,

“ 4 “, ‘o
como a imagem da mulher.g Tadas e fadas-bruxas

— o comportamento e figura ¢ e morte, além do

amadurecimento sex
3

<_e;..‘ ento. -
e g . ik .
Entrétanto ONCET ; s propagados na

\'{b R o

. T

animacdo A el
lado humanizaa
separados, mas
interacOes com g

.'0.0 esentar o lado

BPrese .djamnitivo e que
: - L)

: . iR . AT R
incute desafios e-_barréi'ra , Mas, qe ’.e,'fof‘ma anica ;ﬁpma personagem, ou

resgata a image

hed

~ 3 .':"-' T

bom, protetor e fof

- s . ; ) o ’ Ve Ve . . -
seja, aquela que puneQe'rOga uma maldiCéo, tamibém é capaz de dar o beijo do amor
verdadeiro que desperta e a faz despertar, como a fada-bruxa que é. .
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