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Titulo: Teoria, metodologia e analise verbivocovisual: uma abordagem bakhtiniana contemporanea
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Resumo

O Circulo de Bakhtin, como ficou conhecido, possui seus estudos voltados a dialogia, calcada na
relagdo entre enunciados e sujeitos situados cronotopicamente. Os enunciados expressam vozes
sociais refletidas e refratadas nos mais variados géneros de discurso. Diversos termos, considerados
concepgdes tedricas voltadas a filosofia da linguagem bakhtiniana, advém de outros campos e sdo
abordadas pelos estudiosos da area como integrantes da proposi¢do tridimensional da linguagem
como a assume o Circulo russo, tendo em vista a constitui¢cdo interna, da consciéncia cognoscivel; e
externa, a interagdo entre sujeitos enunciados com seus outros (sujeitos enunciados). Nao se pode
esquecer a importancia das artes (especialmente as vanguardas) no periodo stalinista russo de
produgdo das ideias do Circulo, nem a atuacdo de seus icones: Voldchinov, musicélogo, preocupa-
se com a oralidade (inspirado por Jakubinskij, seu ex professor) e também escreve sobre musica de
concerto; Sollertinsky possui estudos sobre 6pera; Medviédev se interessa pelo teatro itinerante e
sua relacdo com a literatura; Bakhtin esboga questdes essenciais sobre gestualidade, visualidade,
movimentos e entonagdo ao tratar do teatro de Shakespeare, do romance polifonico de Dostoievski
e da importancia da leitura em voz alta dos textos. Isso, sem contar a formagdo de outros pensadores
que interagiam com o Circulo, formados e atuantes em diversas areas, muitos, aliando ciéncia, vida
e arte. Diversos conceitos e gestos de leitura apresentados na proposta de linguagem (centrada na
concepgdo de enunciado) do Circulo abrem possibilidades de pesquisa tedrico—metodolégico-
analitica para universos musicais, imagéticos e sincréticos os mais diversos, orais e/ou escritos, em
ambientes e esferas variadas (educacional, artistica, mididtica, politica etc). A proposta deste projeto
¢ refletir, a partir da concepgao epistemologica e metodologica da linguagem assumida e proposta
pelo Circulo bakhtiniano, acerca de sua semiose discursiva verbivocovisual. A hipotese € a de que o
movimento dialético-dialogico da linguagem colocam em movimento enunciados, sujeitos e atos
interiores e exteriores na producdo e na compreensdo ativa do mundo e do sujeito humano. As
dimensdes da verbalidade (oralidade e escrita), da vocalidade (matéria acustica — sonoridade da
propria lingua — entonagao, tom e tonalidade; e musicalidade) e da visualidade (referente imagético
mental que concebe e nomeia o mundo via “consciéncia cognoscivel”), constituem a linguagem, de
maneira potencial e podem se explicitar, a depender da arquitetonica de cada enunciado, estudado
em sua unicidade e em sua genericidade relativamente estavel. De maneira especifica, este projeto
se propde a refletir acerca da pertinéncia da Andlise Dialdgica do Discurso (ADD) como aporte
tedrico-metodoldgico para analises de enunciados com materialidades multimodais, especialmente
os contemporaneos, de variados géneros, das esferas mididtica, estética e politica. O objetivo ¢
discutir a especificidade tedrico-metodoldgica da abordagem bakhtiniana, especialmente ao que
tange a andlise de discursos sincréticos e como esses enunciados podem (e devem) ser abordados,
seja na escola seja na vida fora dela. A justificativa se pauta na contribuig¢do para os estudos da area.
Acredita-se que os resultados contribuirdo para uma abordagem contemporanea dos estudos
bakhtinianos. Metodologicamente, este projeto se calca na dialética-dialogica por se caracterizar
como uma pesquisa bibliografica e qualitativa. Espera-se, com os resultados, contribuir com o
campo discursivo ¢ com a educagdo, ao refletir, de maneira aplicada criteriosa, sobre uma
epistemologia que concebe uma metodologia de anélise numa abordagem contemporanea de leitura
de enunciados multissemioticos, marcada por dentro, advinda dos estudos bakhtinianos.

Palavras-Chave: Analise Dialdgica do Discurso; Circulo de Bakhtin; verbivocovisualidade;
enunciado; linguagem.



Introducio e Justificativa

Este projeto propde a reflexao sobre algumas concepgdes tomadas pelo Circulo de Bakhtin a
partir de outros universos (mais especificamente o musical, tais como voz, escuta, ento(n)agao,
polifonia, entre outros) como metaforicas, para o delineamento de sua formulacdo filosofica e
teorico-analitica dialoégica. Mais que isso, a proposta ¢ se debrucar sobre o método bakhtiniano, a
fim de refletir sobre a pertinéncia dessa perspectiva e sua dinamicidade diante de enunciados
verbivocovisuais.

Bakhtin, apesar de ndo ter se ocupado diretamente de enunciados musicais e visuais, mas
sim de discursos literarios, volta-se ao campo estético ¢ a esfera cultural em primazia, muitas vezes,
buscando em outras esferas e géneros metaforas para exprimir sua concepcao dialogica de
linguagem e faz isso ao colocar em embate interativo a cultura oral e escrita, popular e canonica,
géneros, esferas e sociedades.

Ha, no Circulo, uma produgdo interativa autoral composta por estudiosos (Sollertinsky,
Yudina, Pumbianski, Medviedev, Volochinov, Bakhtin, Kagan, Kanaiev, Vaginov, Zubakin, entre
outros) de diversas formagdes (musicistas, fisicos, bidlogos, linguistas, literatos, teoricos da cultura)
e suas obras s3o utilizadas em diversas areas (linguistica, literatura, ciéncias sociais, educacao,
historia, filosofia, psicologia), bem como a metalinguagem que origina termos teoricos
fundamentais tipicos da concep¢do bakhtiniana de linguagem advém de lugares ndo-comuns as
concepgoes canonicas dos estudos da linguagem (tais como forgas centripetas e centrifugas, reflexo
e refracdo, polifonia, voz, entoacdo, escuta, entre outros).

Diferentemente de outros estudiosos, o Circulo de Bakhtin, como ficou conhecido, possui
um modo sui generis de abordar o mundo, pensado a partir da constru¢do dinamica dos sentidos,
produzidos por vozes de sujeitos dialdgicos que representam posigoes éticas e ideologicas
especificas.

No universo bakhtiniano, a linguagem verbal (e, especificamente, a literaria, muitas vezes) é
privilegiada como um percurso capaz de traduzir a voz humana na medida em que ¢ portadora dos
sentidos da existéncia, que o Circulo caracteriza mediante metaforas relacionadas a voz e a musica
(polifonia, contraponto, orquestra¢do, entonagado etc). Nas palavras de Zumthor, “O texto ndo ¢ mais
que a oportunidade do gesto vocal” (1989, p. 65). Essas ndo sdo categorias estilisticas no sentido
tradicional, mas sd3o concebidas como uma espécie de memoria semanticossocial (cf. DAHLET,
1992 apud BUBNOVA, 2011), cujo depositario ¢ a forma das palavras e, nesse aspecto, sao, antes
de mais nada, portadoras de valoragdo social, que pode se materializar em enunciados verbais ou

também em musicais, visuais ou ainda sincréticos.



A justificativa acerca da importancia colaborativa da pesquisa aqui proposta se volta a
reflexdo aqui esbocada, ou seja, em outras palavras: refletir sobre a produtividade da teoria analitica
dialogica bakhtiniana no que concerne a abordagem de enunciados verbivocovisuais. Além de uma
reflexdo tedrica, este projeto também propde se debrugar sobre tais discursos, especificamente
aqueles elaborados com determinado acabamento estético, a fim de verificar a pertinéncia de tal
perspectiva.

O termo enunciado que, na comunicacao discursiva, ¢ a unidade minima de sentido (sempre
responsivo), em sua versao russa, esta ligado ao falar, articular, argumentar. Em uma palavra, trata-
se de dar voz a alguém, tanto em seu processo como em seu resultado. O lexema russo vyskazyvanie
ndo corresponde com perfeicdo ao seu equivalente em portugués: enunciado, tomado do francés em
seu sentido especificamente tedrico. A palavra russa remete, ao mesmo tempo, a “enunciado” e
“enunciag¢do”, “processo” e “resultado”, cancelando dicotomias e trazendo a complexidade da
linguagem para o centro da abordagem, ndo mais separando, por exemplo, “lingua” e “fala”,
“significante”, “significado” e “valor axiologico”, etc.

O enunciado ¢ a unidade minima de sentido que pode ser respondida no processo da
comunicac¢do dialdgica. Desse ponto de vista € que este projeto parte: dos discursos, materializados
em enunciados, vistos como unidades de sentidos.

Visto que Bakhtin é, segundo nossa perspectiva, um filosofo, para entender como funciona
em seu pensamento uma questdo particular, por exemplo a da palavra sonora, faz-se necessario
recorrer a sua concepcao geral de mundo para situar adequadamente o conceito da voz e do sentido.

O sujeito e seu fazer em uma intensa interagdo com o outro esta no centro de seus estudos. O
mundo ndo ¢ s6 percebido por meio de sentidos fisicos, mas também morais: as valoragdes geradas
por atos que sempre se realizam em presenga € em cooperacao com o outro, por intermédio de uma
triplice 6tica na qual o Circulo vé o mundo: eu-para-mim, eu-para-outro, outro-para-mim, de tal
modo que o mundo resulta ser o espago-tempo onde se desenvolve a atividade humana, concebida
em estreita particip-acdo do e com o outro, de maneira responsiva e responsavel.

A mesma abordagem ¢ assim acometida quando se pensa o enunciado. A interagdo entre
sujeitos e enunciados ¢ extremamente fecunda e necessaria, pois, por meio dela, ¢ possivel pensar a
constitui¢do de discursos verbivocovisuais, como se propde aqui, ja partindo do pressuposto de que
a perspectiva dialdgica da conta de tais enunciados e o grande desafio se encontra em descobrir
como aborda-los a partir de categorias especificas da analise dialdgica discursiva, advindas do
interior da mesma.

Cada ocupagdo, cada expressdo ou gesto e cada tarefa sdo destinadas do eu para o outro e do

outro para mim, do eu para mim e do outro para o outro. Isso, sempre, em movimento, no jogo da



linguagem. O ato ¢ um encontro do eu com o outro. Encontro baseado em uma responsabilidade
especifica que a relagdo com o outro produz.

O que acontece entre nds (eu-outro/voc€) ¢ um “acontecimento do ser”, um “aconteSer”, um
fato dindmico aberto que tem carater de interrogacdo e de resposta a0 mesmo tempo; € uma
projecdo ontoldgica: o “acontecimento do ser” €, em russo, sobytie bytia, ou seja, um “ser junto no
ser”. Isso significa que os enunciados verbal, musical ou visual se relacionam, podendo ou nao
gerar enunciados sincréticos, mas sempre em didlogo. Desse ponto de vista, verbal e nao-verbal se
semiotizam de maneira interativa e, nessa perspectiva, a hipdtese aqui defendida ¢ a de que a
proposta analitica bakhtiniana, mesmo explicitamente voltada ao verbal, apresenta um método
pertinente e produtivo para se analisar discursos musicais, imagéticos e sincréticos.

Ao se envolver em um sistema de relagdes com outros, os sujeitos passam a existir no
mundo, eles vém-a-ser por seus atos. Atos-acdes que ‘“sem dalibis”, uma vez “ser no mundo
compromete”, como ja escreveu Bubnova (2011). A linguagem integra o ato ético bilateral
organicamente, de modo que se pode expressar (por meio de palavras, visualidade, musicalidade ou
com hibridismo entre esses codigos), entre a variedade dos atos humanos: ato-acdo fisica, ato
pensamento, ato sentimento, ato estético, ato cognitivo e ato enunciado em si. Segundo Bubnova
(idem), “O dominio do discurso inclui, desse modo, ndo apenas o estritamente vocalizado, mas
também os gestos e as expressoes corporais, as pausas, as auséncias, as respostas tacitas, os sentidos
mudos”.

O sentido da linguagem adquire poder de acdo — o enunciado estético, nesse sentido, passa a
ser ato-acdo. Essa ¢ uma outra justificativa deste projeto: refletir a constitui¢do dialdgica de
enunciados estéticos, tratados do ponto de vista bakhtiniano, colabora com a concep¢ao de atuacao

vida e arte, tdo enfocada na filosofia do Circulo.

Natureza

Este projeto se constitui como uma pesquisa de natureza qualitativa com carater
interpretativo analitico-descritivo. O carater multidisciplinar deste projeto contempla duas
preocupagoes: uma tedrica e outra analitica.

Segundo Bubnova (2000), “Bakhtin propde pensar na natureza dialdgica da propria vida
humana: a vida ¢ um didlogo inacabado; o homem participa deste didlogo tanto por meio da palavra
como por meio de todo o seu corpo (olhos, labios, etc.)”. Assim, conceber a linguagem numa
perspectiva bakhtiniana significa encara-la do ponto de vista de sua dialogia, uma vez que, a partir
desse conceito-chave, as concepgdes do Circulo (pessoa, cronotopia, exotopia, responsabilidade,

responsividade, ato/atividade/evento, carnaval, polifonia, sujeito, consciéncia, signo ideologico,



semiose, forgas centrifugas e centripetas, reflexo e refragdo, enunciado e discurso, voz, entoacao,
escuta ativa, autor, heroi, entre outros) constituem-se, em movimento.

Seja ao se tomar Bakhtin de maneira isolada seja como icone do Circulo integrado por ele e
por outros pensadores tdo expressivos quanto ele (ndo tratard este projeto da questdo autoral dos
manuscritos do grupo), ¢ possivel ver que seus estudos ja foram incorporados pela teoria da
literatura, linguistica, filosofia da linguagem, teologia, histéria da cultura, estética e filologia,
tamanha a sua transitoriedade entre areas e objetos dispares. A questdo se volta aos critérios e as
categorias metodoldgicas que fundamentam teoricamente as andlises dessas diversas materialidades
discursivas verbivocovisual — e € essa a proposta deste projeto.

Além disso, ndo se pode falar do Circulo sem mencionar a importancia da amizade entre
Bakhtin, Volochinov, Medviedev, Sollertinsky, Yudina e Pumbianski, e da relagao dialdgica de
seus escritos tedricos. Talvez, a questdo da producdo tedrica autoral dialdégica que constitui o
proprio Circulo seja a pega chave que possa indicar a transitoriedade de seus trabalhos e o interesse
de diversas areas por suas ideias, bem como a “aplicabilidade” de suas reflexdes em enunciados de
diversas naturezas (no caso deste projeto, verbivocovisuais e/ou sincréticos).

A nogao de “signo ideologico”, por exemplo, em uma relagdo de dialogo com o marxismo, ¢
definida por Bakhtin/Volochinov na obra Marxismo e filosofia da linguagem, em fungdo da
potencialidade de refragdo de todo fendmeno social-ideologico, ou seja, ¢ o modo de transpor a
realidade objetiva conveniente a consciéncia humana. Nesse sentido, a no¢do de signo ideoldgico
demonstra a tese do Circulo sobre o carater essencialmente material de todo acontecimento dessa
ordem.

A ideologia é expressa via material semidtico (logo, concretizado por diversos géneros e
intergéneros, ndo necessariamente apenas verbais) e, contrariamente, tudo que & expresso ou
possivel de ser expresso, possui um valor ideologico: os objetos materiais apresentam-se dispostos
entre os fendmenos ideoldgicos — como a palavra, o texto, o enunciado, o discurso (slovo, em russo)
— segundo o critério de sua realizagdo material - verbal e ndo-verbal (musical, imagética) ou ainda
sincrética.

Com os textos de Clark e Holquist e os estudos de Morson e Emerson, o Circulo de Bakhtin
comeca a ser considerado, no campo das ciéncias humanas, leitura imprescindivel no meio
intelectual académico e a producdo de trabalhos que envolvem conceitos bakhtinianos comega a ter
suas extensdes tedricas tomadas por profissionais das mais diversas areas e, no Brasil, em especial,
na linguistica, na seara discursiva.

O interesse ndo apenas foi crescendo em se ler a obra do Circulo e pensar em suas relagdes
tedricas como também em se debater sobre o método filosofico da linguagem, tal qual por Bakhtin

concebido — dialética-dialogicamente.



No Brasil, apenas no final dos anos 80, inicio dos anos 90, ¢ que Bakhtin (e o Circulo)
comega a ser lido e discutido mais fortemente na e pela academia. Todavia, ao se instaurar neste
pais, o Circulo adentra inclusive os curriculos institucionais de diversos cursos e areas: a Pedagogia,
jé& encantada pelas recentes traducdes de Vigotski, encontra em Bakhtin um sério interlocutor para a
recente redemocratizagdo do ensino e os seus debates educacionais; as Ci€ncias Sociais ¢ a Historia
encontram uma leitura especial do marxismo e da ideologia e ainda o tomam em suas linhas de
pesquisa que reflitam questdes de cultura e sociedade; a Letras passa a olhar sob outra perspectiva
as concepgoes de linguagem, signo (ideoldgico), género, linguistica, translinguistica, comunicacao,
discurso, sujeito, entre outras no¢des sdo incorporadas e discutidas no ambito da pesquisa, em seus
mais diversos niveis. Apesar de predominarem nas Ciéncias Humanas, os estudos bakhtinianos
extrapolam seus territorios, pois ha registros de pesquisas que contam com esse aporte tedrico, entre
outros, na biologia e na engenharia, por exemplo. Isso ¢ enriquecedor e ocorre de maneira dialogica
no Brasil, pois encontramos, em eventos académicos, com estudiosos das diversas areas, com
preocupagdes distintas, que se atém e colaboram com pesquisas a partir do aporte bakhtiniano, com
grande interesse, o que estimula a pluralidade de pesquisas produzidas, com corpora distintos.
Refletir sobre a pertinéncia de sua filosofia da linguagem para a abordagem de enunciados
verbivocovisuais estéticos contemporaneos, congregando pesquisas e pesquisadores de diversas
instituigdes, nacionais € internacionais, bem como areas distintas enriquece o escopo teorico
abordado, uma vez que congrega especialidades que podem contribuir para a compreensdo da

constituicdo de enunciados materialmente dispares (como os visuais € 0s SOnoros).

Objetivos
Os objetivos da pesquisa proposta se dividem em geral e especificos:

Objetivo Geral
. Refletir sobre a pertinéncia da abordagem bakhtiniana para analisar enunciados verbivocovisuais
sincréticos estéticos, produzidos, veiculados e recebidos em esferas culturais contemporaneas; bem
como analisar o corpus a ser delimitado ao longo da pesquisa para comprovar a produtividade da
ADD diante de tais materialidades, estabelecendo uma metodologia analitica verbivocovisual.
Objetivos Especificos
. Analisar elementos linguisticos e translinguisticos que componham o corpus da pesquisa,
especificamente voltado a géneros e intergéneros estéticos verbivocovisuais, tendo como foco
central enunciados sincréticos contemporaneos;

Refletir sobre categorias bakhtinianas de andlise pertinentes para abordar enunciados

verbivocovisuais contemporaneos;



. Descrever o contexto de producdo, circulagdo e recepcdo dos discursos a serem analisados e
relaciona-los com seu acabamento estético e a esfera da cultura;

. Descrever a peculiaridade dos géneros estudados, bem como a forma especifica de realizagcdo de
atos discursivos verbivocovisuais na contemporaneidade;

. Rever as obras do Circulo, em busca de concepgdes que viabilizem a andlise dos enunciados
verbivocovisuais propostos;

. Dialogar esta pesquisa com estudiosos e grupos, brasileiros e estrangeiros, voltados para a
tematica aqui desenvolvida;

. Interagir, por meio de estdgios-pesquisa e estagio pds-doutoral, com grupos e pesquisadores, ao
estabelecer contato entre pesquisas direcionadas para o assunto desenvolvido ao longo desta
pesquisa;

. Estabelecer dialogo entre a pesquisa teorica, a metodologia desenvolvida e a andlise realizada.

Material e Métodos

A delimitacdo do corpus pesquisado sera feita no desenvolvimento da pesquisa. Este
projeto, por sua proposta, possui duas entradas, logo, dois corpora a serem definidos: um tedrico e
um analitico, se ndo, impossivel verificar a pertinéncia tedrica da perspectiva bakhtiniana ao se
voltar a enunciados verbivocovisuais.

Como ha pesquisas orientadas em desenvolvimento ligadas diretamente a esta pesquisa,
também em andamento, alguns caminhos ja foram percorridos, outros se encontram em andamento
e outros ainda estio por fazer. A guisa de ilustragio, uma analise de um dos quadros de Caravaggio,
Judite e Holofernes, dramatizado em Tableaux Vivants pela Companhia Ludovica Teatro ao som do
Réquiem K626, de Mozart exemplifica o modo que esta pesquisa pretende desenvolver sua
metodologia, tendo em vista a unidade arquitetonica global do enunciado:

A encenagdo da Companhia Ludovica Rambelli Teatro ¢ construida em didlogo com as duas
estéticas tratadas aqui (Caravaggio e Mozart). No video, as 13 obras encenadas pela técnica de
Tableaux Vivants sio: O Sepultamento de Cristo (1602-1603); Maria Madalena Em Extase (1606);
Crucificagdo de Sao Pedro (1601); Decapitacao de Sao Joao Batista (1608); Judite e Holofernes
(1599); Flagelagdao de Cristo (1607-1608); O Martirio de Sdo Mateus (1600); Anunciacdo (1609-
1610); Descanso na Fuga para o Egito (1595-1596); Narciso (1599); Ressurreicdo de Lazaro
(1609); Sdo Francisco de Assis em Extase (1594-1595); e Baco (1596-1597). O Ofertério do
Réquiem de Mozart ambienta a peca gravada.

No video encenado, materialmente sincrético, os elementos das dimensdes musical
(entoacdo, orquestracdo, timbre, voz etc), visual (cores, posicdo e movimento de cameras, material

usado, ordem de aparecimento dos quadros, corpos, jogos de luz e sombra, atmosfera,



enquadramento, maquiagem, expressao facial e corporal, vestimenta, planos etc) e verbal (nome das
obras, conteudo do que é cantado etc) compdem, juntos, a unidade da obra, com o trago estilistico
da Companhia Teatral. Essa perspectiva € essencial, principalmente, ao considerarmos que
“qualquer fendmeno ideoldgico signico ¢ dado em algum material: no som, na massa fisica, na cor,
no movimento do corpo e assim por diante” (VOLOCHINOV, 2017, p. 94), o que torna a realidade
desses signos capaz de ser estudada semiologicamente.

A dramatizacdo gravada ¢ constituida pela interacdo explicita responsiva as obras de
Caravaggio e Mozart, realizada pelo exercicio de Tableaux Vivants. O acabamento aparentemente
provisorio camufla a elaboragdo ensaiada da encenacdo que, propositalmente, concretiza-se pela
marcacdo do tempo musical e este, por sua vez, enquadra-se no tempo da estratégia entre
movimento € pausa composicionais teatrais.

De um lado, a encenacdo de quadros barrocos, com seu contraste entre luz e sombra,
expressoes faciais (contornos da boca, dos olhos, movimento da testa, formatos arrendondados em
oposi¢do a triangulares e quadrados) e corpos distorcidos (em contraste com corpos retilineos
classicos), remete a revitalizacao das cenas retratadas. Na dramatizacdo, o espectador acompanha o
desenrolar do ato de composi¢do em processo, ouve o pathos humano e a pintura, a0 mesmo tempo
que ganha movimento na presenga do outro, torna-se fotografia que flagra e eterniza o instante
dessa constru¢ao, tanto pela pausa do Tableaux Vivants quanto pela gravagao da peca em video.

De outro lado, o Réquiem de Mozart constréi uma dramaturgia musical por meio da
combinac¢do de linhas melddicas em contraponto, com diferentes texturas, o que alinhava as cenas
com as pinturas de Caravaggio e caracteriza a vivacidade da composi¢do. A musica torna-se acao
em presenca do publico, que ndo apenas a escuta, mas vive o encontro com o Divino: a criagdo da
pintura em dialogo com a liturgia, encenada numa igreja, em pausa dramaturgica. A Companhia
explora o acontecimento em sua encenagdo por meio da movimentagdo dos atores e da pausa
cenografica. Essa proposta demonstra como a expressividade dos atos (BAKHTIN, 2010) nao
constitui o acontecimento social apenas pelos elementos internos que o compdem, mas também pela
relacdo que os discursos mantém, como elo, de maneira singular.

A dramatizagdo potencializa a expressividade latente das obras de Caravaggio e de Mozart,
assim como as reacentua. Tal proposi¢do ¢ indicada por Bakhtin, ao estudar os Géneros do

Discurso (2016; 2011, p. 297), como determinada

[...] ndo s6 - e vez por outra ndo tanto - pelo conteido seméantico-objetal desse
enunciado, mas também pelos enunciados do outro sobre 0 mesmo tema, aos quais
respondemos, com o0s quais polemizamos; através deles se determina também o
destaque dado a determinados elementos, as repeticdes e a escolha de expressoes
(...); determina-se também o tom.



O tom ndo se fixa ao enunciado, nem ¢ determinado por ele, tampouco pela subjetividade do
falante, mas se revela na relagdo entre os enunciados. Tendo em vista a constitui¢do enunciativa
como elo e unicidade, a producdo da dramatizacao gravada analisada considera a relagdo com os

quadros de Caravaggio (Figs. 1 e 2), o Réquiem de Mozart e quatro cotejos pictoricos.

Figura 1: Sequéncia da composi¢@o da encenacdo gravada de Judite e Holofernes

lo'. Criagdo dos autores.
Figura 2: Judite e Holofernes: dramatizag@o e reprodugéo da obra

Quadrante
superior
Esquerdo
Vertical

Diregdo de cima
para baixo

Quadrante
inferior

Direito
Horizontal
Direc3o de baixo
para cima

Fonte: La conversione di un caballo e Judite e Holofernes. Criagdo da autora®

Focamo-nos na representacdo em Tableaux Vivants do quadro Judite e Holofernes, de
Caravaggio, ambientada pela sessio Communio (ou Ofertorio) do Réquiem de Mozart, marcado no
intervalo de 00:01:21 a 00:01:34 (Fig. 1) e do qual coletamos um fotograma em especial do
momento da pausa que reproduz a obra de Caravaggio (Fig. 2), marcado em 00:01:28, flagrando a
ambivaléncia contraditéria barroca humana, configurada num outro contexto (século XXI) e com

outro género discursivo (uma peca gravada que sincretiza o teatro e o video com a técnica do

! Fotogramas extraidos pela autora, com auxilio do Adobe Premiére, em sequéncia de apresentagdo, marcados em
01:22,01:23,01:24, 01:25, 01:26, 01:27, 01:28, 01:29, 01:30 ¢ 01:31 do video analisado.

2 Fotogramas 1 e 2 (& esquerda da folha, em cima e embaixo) extraidos do video pausado em 00:01:28. Quadros 1 ¢ 2 (a
direita da folha, em cima e embaixo): Judite e Holofernes (CARAVAGGIO, 1598-99).



Tableaux Vivants, o que cria, inclusive, um outro género estético: a peca em video, com outra
configuragdo e outras construgdes enunciativas).

A Fig. 1 flagra a sequéncia de movimentos de 10 segundos da encenacdo e demonstra desde
a preparagdo até a focalizacdo dos atores em cena, incorporando as personagens do quadro. Para
destacar esse processo, a extragio de fotogramas® ou de prints de tela* sdo necessarios. Para realizar
essa extrag¢do, adotamos o critério do audiovisual, que admite o intervalo de 1 a 3 segundos entre
um fotograma e outro. Trabalhamos com o intervalo padrao de 1 segundo para cada fotograma, sem
variagdo, € montamos a sequéncia. A opg¢ao por esse critério metodologico ocorreu porque quanto
menor o intervalo entre os fotogramas, mais detalhes de mudan¢a de movimentos sdo captados, o
que auxilia na analise da transi¢do e da composi¢do de cada movimento corporeo.

A sequéncia de fotogramas da Fig. 1 nos proporciona saber o movimento de camera
utilizado no video da encenagdo gravada em anélise. Em geral, em todos os quadros, o predominio ¢
o de captagdo panoramica, realizada por uma camera frontal. Esse recurso constrdi o sentido de
quadro, como reprodugdo das pinturas de Caravaggio, com a diferenca da cenografia (parede clara,
simples, sem cendrios produzidos) e da iluminacdo (focada no plano de fundo, vinda de tras, por
meio da janela do local da encenagdo e sem outros efeitos de producdo). Apenas esses dois
elementos ja constroem sentidos bastante diversos das obras barrocas do italiano, repletas de jogos
de luz e sombra, ricas em detalhes de ambientacao.

As vestes usadas pelos atores na encenagdo, colocadas no palco, no ato da interpretagao,
também diferem do vestudrio das personagens pintadas por Caravaggio. Enquanto nas telas, as
roupas sdo drapeadas, plenas de detalhes que também remetem ao barroco, em harmonia as
posicdes contorcidas dos corpos dos sujeitos; na encenagdo, os atores transformam tecidos em
roupas, em atos de constru¢ao do quadro encenado.

Os trés ultimos fotogramas da Fig. 1 mostram o quanto a camera que, antes, encontrava-se
estatica, ainda que permaneca de frente para o grupo, agora, muda o enquadramento, pois aproxima-
se e demonstra as personagens principais em close, num movimento hierdrquico de cima para baixo,
na diagonal, da direita para a esquerda. Essa mudanca revela as expressdes das personagens e as
hierarquias entre elas, o que se confirma pelo seu posicionamento vertical (em pé e no quadrante
superior esquerdo’, com diferenca de altura ¢ uma em frente/Judite a outra/criada) e horizontal

(deitado/Holofernes e no quadrante inferior direito). Como tratamos da verbivocovisualidade dos

3 Imagens individuais de um filme, chamados de "quadros" de um produto audiovisual. Os fotogramas sdo fotografados
por uma camara a uma cadéncia constante (desde 1929, padronizada em 24 frames por segundo) e depois projetados no
mesmo ritmo sobre uma tela para produzir o efeito 6tico de movimento.

4 Capturas de telas como “espelho” do display do aparelho, sem tratamento de corte.

> Em enunciados audiovisuais, tratamos os lados como num espelho, de forma invertida. Assim, esquerdo se torna
direito e direito se torna esquerdo, dado o reflexo 6tico imaggtico.



enunciados de maneira dialogica, destacamos (Fig. 2) o momento exato em que os atores posam
como modelos vivos (Tableaux Vivants) reproduzindo a pintura Judite e Holofernes, de Caravaggio.

A relacdo entre a dramatizagdo das obras ¢ o Communio/Ofertorio (Réquiem em Ré menor,
de Mozart, que ambienta a encena¢do) nos indica uma intensificagdo da teméatica da contradicao
humano/divino. Esse trecho do Réquiem mozartiano apresenta-nos o sofrimento de Cristo na Cruz,
a presenca do sacrificio de Deus no e pelo homem: a santidade se expressa pelo sofrimento humano
(Jesus na Cruz), como Caravaggio retrata em suas obras — no caso, pelo ato de Judite de assassinar
Holofernes para libertar o povo, intuida, segundo o episoddio biblico, por Deus. A sincrese de
Mozart (verbo-vocal/musical) e Caravaggio (visual) na peca marca o ato de leitura da Companbhia,
que soma os contrarios (humanidade e divindade).

No quadro de Caravaggio, o contraste humano/divino ocorre pela representagdo de uma
cena biblica pouco usual para a manifestagdo da gloria de Deus. O pintor reproduz um episddio
violento para representar a resisténcia do povo contra os abusos de governos autoritarios, uma vez
que, de acordo com o Antigo Testamento, o livro de Judite, composto por 16 capitulos, foi escrito
apocrifamente como estimulo de luta do povo contra a tirania, em nome da f¢é religiosa. De acordo
com Echegary et al (2000), Judite era uma viuva que, estimulada pela opressdo do povo, dirige-se
ao exército inimigo e seduz o comandante, Holofernes, que se embriaga e tem sua cabeca cortada
pela heroina. Com esse ato, o povo se liberta. A axiologia do episddio biblico se volta a coragem do
povo, em especial, da mulher, que enfrenta as autoridades, em nome da fé e em prol da liberdade.

Ao considerarmos o contexto da contrarreforma e a crise (econdmica, politica e religiosa)
vivida na época de criacdo do quadro, a placidez de Judite em ato revela o posicionamento do autor-
criador em defesa do povo, simbolizado pela criada que acompanha a heroina de perto (a segue —
posicionada atras de Judite, sendo menor que ela), assistindo atenta a decaptagdo de Holofernes,
cumplice de Judite. Holofernes representa, conforme Pearlman (2006, p. 321), “a figura de qualquer
dominador com seu sistema de opressao”. O tirano agoniza diante da for¢a do povo, em resposta a
violéncia de seus atos e em conformidade com seu sistema de governo.

Ha uma diferenca fundamental na encenagdo desse quadro e na tela de Caravaggio, marcada
pela posi¢ao do braco e da mao de Holofernes (destaque, respectivamente, no quadro, por um
retangulo pontilhado vermelho e, na encenacdo, por uma flecha vermelha e, por um circulo
vermelho pontilhado, nas duas imagens da Fig. 2): se, na pintura, o tirano resiste a derrocada do
poder, pois, ainda que deitado, ele apresenta uma contraforca, exibida pela posicdo de seu brago
direito, musculoso, em angulo de 90 graus, apoiado e pela mao esquerda fechada e tensa, em forca
oposta a de Judite, que o segura pelo cabelo e se encontra com uma faca em sua garganta; na
encenacao, Holofernes se encontra na diagonal, quase sentado e ndo apresenta resisténcia, pois

parece entregue, com seu braco direito relaxado, para baixo, a mao esquerda aberta e ndo rigida.



O posicionamento horizontal e diagonal do comandante também muda o valor atribuido aos
representantes do Estado e do povo, pois, enquanto na pintura, Holofernes e Judite se encaram com
semblantes cerrados (o que estd marcado, na Fig. 2 pelas flechas vermelhas trocadas), na encenacao,
tanto Holofernes olha para frente, sem ser possivel encarar Judite, devido ao posicionamento de seu
corpo, quanto Judite posa para a camera que grava a cena, encarando o espectador. Essa alteracao
retira do centro da cena o confronto entre sujeitos, classes € vozes, tdo vivo na pintura.

A postura da acompanhante de Judite também apresenta variagdo: no quadro, ela encara
Holofernes com o semblante fechado; na encenacao, ela até olha para o comandante, mas devido a
sua postura corporea, o sentido ndo ¢ o de cumplicidade, mas o de descoberta de um segredo.

O ato de rebeldia de Caravaggio ao conceber essa pintura se revela como ato
metalinguistico. Ao semiotizar Judite e Holofernes como personagens alegoricas de luta e opressao,
0 pintor expressa sua concep¢do de arte, artista, linguagem e sociedade. A arte, nesse caso,
pictérica, reflete e refrata duplamente a vida (Voldchinov, 2019). Com acabamento formal
(MEDVIEDEV, 2012) que explora a técnica do chiaroscuro (claro e escuro), Caravaggio estetiza
uma situacao que, mesmo marcada pelo pequeno tempo da historia, extrapola seu contexto, dado o
conteudo temadtico, a forma composicional e o estilo autoral de seu projeto de dizer, que eterniza, no
grande tempo (BAKHTIN, 2018), uma visdo epistemoldgica de arte.

A rebeldia alegorica remete ao ato do artista que, mesmo sustentado pela Igreja, a decapta
esteticamente, com a mesma calma de Judite, ao utilizar as mesmas armas que o poder vigente: a
hipocrisia da liberdade controlada. Isso se encontra marcado, de acordo com o estudo de Lambert
(2004), na radiografia do quadro, que “mostrou que inicialmente Judite estava representada com os
seios nus, tendo Caravaggio optado por cobri-los com um véu”. A jovem viliva corajosa, de seios a
mostra, explicitaria, ainda mais, a irreveréncia de Caravaggio e causaria choque a época — o0 que
poderia custar a reprovagdo da obra. Essa pintura, ao mesmo tempo em que se inspira num episodio
biblico e em estudos de expressoes faciais de Da Vinci (o que se expressa nos tragos da criada que
acompanha Judite), inspira outras obras, de titulos homonimos e de outros titulos e autores (se a
relacionarmos com A4 Liberdade guiando o povo, de Delacroix, de 1830, vemos, com outra
configuragdo historica e singularidade estética, um didlogo ndo apenas tematico, mas também
composicional — inclusive, a mulher que representa a Liberdade se encontra com os seios a2 mostra).

Tendo em vista que o enunciado ¢ elo na cadeia discursiva e, a0 mesmo tempo, € inico, com
uso da metodologia dialético-dialogica, a relacdo com outras obras, anteriores e¢ posteriores a
analisada ¢ essencial. Aqui, trazemos quatro enunciados para cotejo:

Figura 3: Elos discursivos



Fonte: Donatello (1457-1464), Caravaggio (1598-1599), Gentileschi (1620), Goya (1819-1823) e Delacroix (1830)
Da esquerda para a direita, em ordem cronoldgica de producdo: Donatello, talvez, tenha

inspirado Caravaggio com a escultura produzida um século antes, totalmente vertical, em que a
hierarquia aparece pela altura das personagens e pelo fato de uma/Judite estar em pé e a
outra/Holofernes, sentada. Os sujeitos também ndo se olham, ndo ha criada e Judite estd prestes a
cometer o ato de homicidio (a faca se encontra em sua mao, mas acima de sua cabeca € ndo no
pescogo do tirano). Caravaggio, no entanto, talvez, seja a referéncia maior das demais, uma vez que,
mais que introduzir a criada simbolizando o povo, ele coloca em cena o embate entre sujeitos, o que
semiotiza as classes sociais € os géneros dos sujeitos.

Um século depois de Caravaggio, Gentileschi, uma mulher (Artemis), produz sua obra e
coloca a criada como co-participe do ato de Judite. Duas mulheres de classes distintas, retratadas
como superiores e cumplices, em sororidade, em prol de suas liberdades. Vinte anos depois, Goya
representa o mesmo episddio, com a criada em posicao de reza. E, em seguida, Delacroix, ao pintar
um dos quadros mais iconicos da Franca, retrata a Revolucdo Francesa (e ndo mais o episodio
biblico, como os anteriores). O pintor francés ndo traz a cena uma personagem representando a
tirania. O Estado assume esse papel. A Liberdade, contudo, continua personificada por uma mulher
que, acima dos demais, com o0s seios & mostra (como projetou Caravaggio em seu quadro), nao
impunha uma faca, mas a bandeira da Franca (representagdo da revolugdo e da queda da
monarquia). O povo ¢ semiotizado de maneira mais diversificada (ndo mais por uma Unica criada)
e, diferente das outras obras, ¢ masculino. Se a resisténcia aparece como elo entre as obras, as
alteracdes que marcam as peculiaridades revelam os valores de cada uma.

No quadro em questdo, Judite € retratada com semblante pacifico e decidido, como se o ato
praticado fosse frivolo, cotidiano. Holofernes, por sua vez, tem sua posi¢do invertida: de general
imponente a vitima impotente, reduzido a uma expressao de desespero, angustia e dor. Essas sdo
imagens de homem e mulher pouco comuns no imaginario social, pois, frequentemente, esses
sujeitos, representantes de géneros distintos, ocupam posi¢des opostas: o homem, em geral, em
posi¢do de dominagao e opressao e a mulher, subserviente. Com a inversdo realizada, uma critica ¢
expressa: a mulher que se levanta contra seu (e do povo) opressor e este sofre pelo que causou, com

as armas que utiliza. O ato de morte, em processo, marca o acontecimento de justi¢a pela rebeldia.



Alguns outros elementos constitutivos dos enunciados audiovisuais ndo podem ser
negligenciados, como cores, tragos, pontos, formas, planos e sons. Para analisarmos com maior
profundidade as tonalidades da encenacdo, fizemos a extracdo (Fig. 4) do tema e da gradiéncia
cromatica e sonora utilizada no video, a fim de refletir sobre o tom valorativo e emotivo-volitivo
explorado. Para realizar esse estudo, utilizamos o Adobe Color Whell, a partir do quadro de
Caravaggio e nos fundamentamos, para a interpretacao dos dados, em Goethe (2013), Heller (2013)
e Kandinsky (1970). A predominancia das cores preta e branca, assim como marrom terra e pastel
classico em oposicdo/complementaridade marca a técnica chiaroescuro, tipica de Caravaggio.

A pintura € mais escura que a encenagdo. As entradas de luz, no quadro, vém em diagonal e
atravessam lado a lado a tela; no video, a luz vem da janela, detras e acima da encenagdo, o que
constréi o sentido de divindade no locus do acontecimento (uma igreja).

Figura 4: Extragdo cromatica

i 5 NIVEIS
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(RECIAO: VERMELHO) MARROM TERRA)

Fonte: A autora
A presenca do vermelho marca o passional doloroso (o sofrimento, o sacrificio, o sangue).

Esse aspecto semiotiza a humanidade na encenacdo. Em contraposi¢do, o dourado e o roxo remetem
ao celestial. Nao uma divindade artificial, idealizada, superior (azul celeste), mas uma santidade
corrupta, sombria, marrom. A Companhia, entretanto, ressignifica a contradi¢do humano-divina
existente nas obras pictorica (de Caravaggio) e musical (de Mozart). A dramatizagdo do século
XXI, com sua configuragdo, deslocada no tempo, ¢ carregada de acentuacdes que compdem outros

sentidos, com tonalidades volitivo-emocionais diferentes. Segundo Bakhtin,

O que importa € o tom, separado dos elementos fonicos e semanticos da palavra (e
de outros signos). Estes determinam a complexa tonalidade da nossa consciéncia,
tonalidade que serve de contexto axioldgico-emocional na nossa interpretagdo
(plena e centrada nos sentidos) do texto que lemos (ou ouvimos), bem como em
uma forma mais complexa e no processo de criagdo (de geragao) dos textos. (2011,
p- 403-404)

O tom ¢ o elemento norteador enunciativo. A sele¢do de formas signicas (as unidades de

linguagem) ¢ realizada de acordo com a capacidade de expressdo do tom emotivo-volitivo



arquitetado. No texto biblico, o episddio narrado entre Judite e Holofernes ¢ louvado em nome de
Deus, que age por intermédio de Judite e faz “justica” ao intervir sobre a guerra e matar o inimigo.
A relagdo humano-divino se intercambia também no livro sagrado e ¢ revitalizada, com marcas
estilisticas autorais singulares, nas estéticas caravaggiana, mozartiana e teatral.

Na peca em video e na pintura ha uma mistura de sensualidade e crueldade, imponéncia e
desespero, dogura e aspereza, jovialidade e velhice que se expressam por meio dos semblantes de
Holofernes (de terror diante da morte), de Judite (de plenitude frente a salvacdo do povo) e da
criada (a aspereza da vida do povo).

A posicao das personagens, sobretudo da jovem vitiva e do general, revela conflito e poder.
No quadro, Judite esta em pé, ereta, enquanto Holofernes se encontra na horizontal, inclinado para
baixo, em contraposicao a altivez de sua algoz. Juntos, eles compdoem um angulo reto (90 graus)
que semiotiza hierarquizacdo e nivelamento invertidos, em cruz. Trata-se da crucificacdo de
Holofernes por Deus/Judite para salvar/libertar o povo/criada. Na encenagdo, contudo, Judite encara
o publico e se volta a camera, ao espetaculo que simula o quadro (sem sé-lo), dentro de uma igreja.

Uma batalha se encena em ato, na peca, de forma diferente daquela narrada na biblia, por
Mozart e por Caravaggio. Essa ressignifica¢do marca o posicionamento da Companhia. Se, por um
lado, a tensdo entre os corpos das duas personagens ¢ atenuada, por outro, a forca feminina ¢
ressaltada pela semiose da transmutagdo das posi¢cdes de dominagdo e aprisionamento: a for¢a do
povo, iconizada pela figura feminina, interpelada por Deus (em didlogo com a versdo biblica),
domina a opressao do tirano inimigo. Vencé-lo significa libertar a si, ao povo e a Deus de estigmas
valorativos: o autoritarismo politico, a miséria econdmica, a desigualdade de géneros e a
disparidade social sdo vencidos com a morte do tirano, que representa o sistema (o Estado).

A ruptura, marcada pela inversdo, semiotiza uma defesa dos excluidos e subjugados. A
fragilidade ¢ fortaleza e a violéncia tirana ¢ fraqueza. Essa posi¢do constroi a imagem humanizada
de Deus como ser justo, que se opde ao autoritarismo ao escolher o povo. Essa revitalizacdao
confirma a critica de Caravaggio a Igreja e a sociedade ao escolher pintar um episdédio ndo tao
candnico como uma retratagdo (um pedido de desculpas) em ato de redengdo rebelde. Do nosso
olhar contemporaneo, a encenagao traz a tona embates de vozes de nosso tempo: a luta feminista
contra o patriarcado. Essa releitura ¢ um exemplo de conversdo de sentidos e ressignificacdo de
objetos no espago-tempo existentes na proposta teatral gravada.

A musica integra a pega gravada (o que ndo se explicita na pintura, ainda que possamos
ouvir Holofernes pela expressdo visual dos tracos de sua expressdo facial e corporal - tensao
muscular da boca, dos olhos, da testa, dos ombros e do braco - em luta, ainda na tentativa de se
impor). Como constitutiva, a missa de Mozart constitui a dimensdo vocal-musical que compde a

unidade integral verbivocovisual enunciativa da dramatizagao gravada. Por isso, montamos a Fig. 5



a partir de um calculo de correspondéncia entre frequéncias de sons (unidade em hertz) e de cores
(comprimento das ondas eletromagnéticas)® e, depois, transpusemos essa correspondéncia a roda de
cores, a fim de relacionar os tons musicais aos tons cromaticos:

Figura 5: Tons sonoros e visuais
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Fonte: A autora

A transposi¢do realizada revela a significagdo da sincrese verbivocovisual da encenacao
gravada, que semiotiza, em Tableaux Vivants, o quadro de Caravaggio analisado. Ainda que
configurado de outro modo, mais claro, o quadro encenado se caracteriza, predominantemente, pelo
tom emotivo-volitivo sombrio, que remete a sensagdo ‘“‘baixa, maligna e triste” (Jack White),
marcada pela relacdo contraponto e cromatismo (Einstein). Simultaneamente, o verso “Requiem
aeternam dona eis, Domine” (“Repouso eterno da-lhes, Senhor” — tradug@o nossa) ¢ entoado com as
vozes contralto e baixo (registros graves feminino e masculino), seguido do acréscimo da soprano e
do tenor (registros agudos feminino e masculino). O canto em futti do coro recupera a ideia de
grandeza da coletividade defendida por Deus/Judite, que liberta o povo de seus sofrimentos.

Se os graves remetem a dor/sombra e a terra/marrom (ao povo), os agudos/dourados se
voltam a divindade. O “Requiem aeternam” (“Repouso eterno’) é conquistado pelo povo, por sua
luta e fé; enquanto “dona eis, Domine” (“‘da-lhes, Senhor”) revela a stplica e a devogdo que faz
questionar a resisténcia do povo, aceita de forma condicional (“desde que”), pela fé, aprovada por
Deus (pela Igreja). O desfecho vitorioso de Judite € positivo porque ela semiotiza uma mensageira
divina. Fora dessa circunstancia, a luta seria reprovada (afinal, “Extra Ecclesiam nulla salus” —
“Fora da Igreja ndo ha salvagdo”), conforme o posicionamento biblico questionado por Caravaggio,
Mozart e pela Companhia de Teatro, cada qual a seu modo, com seu estilo e tom.

Na encenagdo que se inspira em Caravaggio e em Mozart, os agudos se destacam para

relembrar a supremacia espiritual. O estilo em fuga cria a estabilidade do homem no encontro com

® A interdisciplinaridade transversal que a metodologia dialtético-dialogica demanda para os letramentos possibilita
relacionar fisica, artes, historia e linguagens na escola, além da produtividade dessa formacdo aos sujeitos, que podem
levar seus referenciais de mundo para a escola e os conhecimentos adquiridos na escola para as suas vidas — ao assistir a
um filme, escutar uma musica ou escolher suas vestimentas, entre outras situacdes.



Deus e em conjun¢do com a reencenagdo, a gloria se encontra na morte. Por isso, a liberdade do
povo ocorre com a morte do inimigo. Quem ¢ o inimigo? Quem oprime o povo ou desagrada a
Deus? Essas duas proposi¢gdes se coadunam nas trés obras (o quadro de Caravaggio, o réquiem de
Mozart e a encenacdo gravada da Companhia de Teatro).

Como, por um lado, este projeto possui uma proposta reflexiva tedrica, a proposta de
execucao ¢ a de revisitar as obras bakhtinianas, bem como realizar uma busca de trabalhos voltados
para os estudos do Circulo que foquem discursos verbivocovisuais junto a pesquisadores € grupos
nacionais e internacionais serd uma meta desta pesquisa. Para tal, pretende-se:

1. realizar estagios-pesquisa no Brasil e no exterior, a fim de realizar didlogos mais proficuos e
efetivos com outros estudiosos e grupos com os quais ja temos contatos informais, a fim de
refletir sobre a abordagem bakhtiniana e refletir sobre tais visadas voltadas aos enunciados
verbivocovisuais;

2. proporcionar a vinda de professor visitante a pesquisadores internacionais para fomentar
uma rede entre pesquisas, pesquisadores, grupos de estudo e institui¢des — brasileiras e
estrangeiras — contribuindo e fortalecendo, assim, a area e os estudos discursivos;

3. aproximar pesquisas, estudiosos, grupos de pesquisas e instituigdes nacionais e
internacionais para realizar levantamento de estudos ja realizados sobre o tema;

4. realizar estagio poOs-doutoral no exterior, a fim de ter contato mais préximo com
pesquisadores e olhares plurais internacionais.

Como, por outro lado, este projeto pretende analisar enunciados verbivocovisuais de
acabamento estético e voltados ao campo da cultura, exatamente para verificar a produtividade dos
estudos bakhtinianos junto desses discursos, a proposta ¢ delimitar, a partir de um levantamento
amplo (a ser feito), um conjunto de enunciados a serem tomados como corpus desta pesquisa, que
levara em consideracdo a relagdo com os corpora pesquisados por estudiosos (de Iniciacao
Cientifica, Mestrado e Doutorado) sob a orientacdo da proponente. De maneira particular, com base
em pesquisas realizadas por ela e em desenvolvimento, seja por ela seja sob sua orientagdo, a
pesquisa aqui proposta pretende voltar-se a enunciados cancioneiros, filmicos, literarios,
publicitarios e pictoéricos produzidos na contemporaneidade.

O material desta pesquisa ¢ o bibliografico e se divide em dois tipos: o material teoérico, uma
vez que se propde aqui a voltar-se as obras bakhtinianas, a fim de verificar a produtividade de sua
abordagem para analisar enunciados verbivocovisuais; € o material analitico, que sera composto por
materialidades diversas (musicais, vocais, imagéticas, sincréticas), tanto estaticas quanto em
movimento (videos), a depender do género a ser estudado, delimitado ao longo da pesquisa.

O método bakhtiniano encara o “objeto” da pesquisa ndo mais como “objeto” em si, mas

sim como “sujeito” ativo, que altera o pesquisador, ainda que este, a priori, escolha o seu corpus de



trabalho, j& alterando-o. Desse ponto de vista, segundo Amorim (2000), o corpus ¢ o outro do
pesquisador, que com ele se relaciona. Nao se parte, aqui, de uma teoria metodologica cartesiana ou
positivista. A perspectiva discursiva bakhtiniana parte do método dialético e propde o método
dialégico em seus estudos, como abordagem voltada a linguagem, tendo em vista a relacdo do
enunciado com a vida, do ponto de vista socio-ideologico, tendo como base a arquitetonica de um
projeto de dizer de sujeitos, ambientados em espagos-tempos especificos, constituido, portanto, por
enunciados, sujeitos e sujeitos-enunciados.

Uma proposta que enfatize o aspecto arquitetonico de constru¢do de discursos, como € o
caso deste projeto, precisa pensar a relagdo do pesquisador com seu corpus € com os contextos do
eu e do outro, bem como em categorias pertinentes para cada género discursivo a ser analisado.

Por isso, neste projeto, propde-se uma pesquisa de natureza qualitativa com carater
interpretativo analitico-descritivo, composta por etapas de analise do enunciado ao género, por meio
de trés etapas: a primeira ¢ a descri¢do material do objeto, que inclui um levantamento sumario dos
elementos essenciais de sua esfera; a segunda é a andlise discursiva do corpus; a terceira ¢ a
interpretagdo propriamente dita, que busca identificar, dadas a esfera, a materialidade e os recursos

discursivos e textuais do corpus, que efeitos de sentido sdo nele construidos.

Plano de Trabalho e Cronograma de Execucio
O plano geral de trabalho deste projeto sera desenvolvido no periodo de 36 meses (de 2023 a
2025), com atividades a serem realizadas em 6 semestres, conforme descrito a seguir:

Primeiro semestre: Embasamento tedrico-metodolégico e levantamento de corpora;
estabelecimento de contatos formais entre pesquisadores, grupos e instituicdes nacionais e
estrangeiras, com vistas a realizacdo de discussdes sobre a tematica estudada; a constitui¢do de uma
rede de pesquisa voltada a tematica proposta;

. Segundo semestre: Continuagdo da fundamentagdo tedrica com inicio de analise de corpora;
realizacdo de reunides académicas para estabelecimento de discussdes entre pesquisadores, grupos e
instituicdes brasileiras e estrangeiras acerca da tematica proposta; atividade de pesquisa com
professor visitante estrangeiro;

. Terceiro semestre: Realizacdo de estagio-pesquisa no exterior; criar a proposta de um nucleo de
pesquisa em estudos da linguagem na UNESP — FCL Assis;

. Quarto semestre: Realizagdo de livre docéncia voltada a tematica da pesquisa, com discussiao
tedrica, metodologica e analitica contributiva para o campo, focada na verbivocovisualidade;

. Quinto semestre: Reflexdo acerca da produtividade da filosofia bakhtiniana como aporte teérico e
metodoldgico verbivocovisual mobilizado para analise de enunciados sincréticos, tendo em vista a

proposta deste projeto;



Sexto semestre: Elaboragdo e entrega do Relatorio Circunstanciado de Desenvolvimento da

Pesquisa.

Além disso, algumas outras atividades relacionadas a pesquisa serao realizadas ao longo de
todo o periodo de desenvolvimento da pesquisa:
. Coordenag¢do do GED - Grupo de Estudos Discursivos;
. Participagdo em outros Grupos de Pesquisa nos quais atua, com desenvolvimento reflexivo da
tematica proposta neste projeto;
. Orientagdo de pesquisas de graduacdo (Iniciacdo Cientifica) e poOs-graduacdo (Mestrado —
académico e profissional — , Doutorado e Pos-Doutorado) relacionada a esta pesquisa;
. Elaboragdo e publicagdo de artigos, capitulos de livros e livros relacionados ao tema da pesquisa,
ao longo de seu desenvolvimento;
. Organizacdo e participag¢do de eventos nacionais e internacionais;
. Promogdo de troca de experiéncias académicas entre pesquisadores, grupos e instituicdes, no
Brasil e no exterior (vinda de professor visitante ao Brasil; realizacdo de missdo de pesquisa no
exterior).

Claro que essas atividades ndo serdo realizadas de maneira estanque, como descritas acima.
Por isso, para a melhor visualizacdo do cronograma de execugao proposto, segue o a tabela em que,
por exemplo, a fundamentagdo tedrica, constru¢do metodoldgica e a analise do corpora aparecem

contempladas em todo o processo, de maneira dialogica:

Forma de Analises dos Resultados

A andlise dos resultados serd feita de maneira qualitativa, em reunides académicas, entre
pesquisadores e grupos, nas missdes de pesquisa, divulgada por meio da producdo de publicacdes
(em periddicos indexados, capitulos e livros), tendo como foco os estudos do Circulo de Bakhtin,
voltados aos enunciados verbivocovisuais, a fim de contribuir para o desenvolvimento tedrico,

metodologico e analitico de pesquisas da area, especificamente em perspectiva dialogica.
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	Figura 1: Sequência da composição da encenação gravada de Judite e Holofernes
	Fonte: La conversione di un cavallo0F . Criação dos autores.
	Figura 2: Judite e Holofernes: dramatização e reprodução da obra
	Fonte: La conversione di un caballo e Judite e Holofernes. Criação da autora1F
	Focamo-nos na representação em Tableaux Vivants do quadro Judite e Holofernes, de Caravaggio, ambientada pela sessão Communio (ou Ofertório) do Réquiem de Mozart, marcado no intervalo de 00:01:21 a 00:01:34 (Fig. 1) e do qual coletamos um fotograma em...
	A Fig. 1 flagra a sequência de movimentos de 10 segundos da encenação e demonstra desde a preparação até a focalização dos atores em cena, incorporando as personagens do quadro. Para destacar esse processo, a extração de fotogramas2F  ou de prints de ...
	A sequência de fotogramas da Fig. 1 nos proporciona saber o movimento de câmera utilizado no vídeo da encenação gravada em análise. Em geral, em todos os quadros, o predomínio é o de captação panorâmica, realizada por uma câmera frontal. Esse recurso ...
	As vestes usadas pelos atores na encenação, colocadas no palco, no ato da interpretação, também diferem do vestuário das personagens pintadas por Caravaggio. Enquanto nas telas, as roupas são drapeadas, plenas de detalhes que também remetem ao barroco...
	Os três últimos fotogramas da Fig. 1 mostram o quanto a câmera que, antes, encontrava-se estática, ainda que permaneça de frente para o grupo, agora, muda o enquadramento, pois aproxima-se e demonstra as personagens principais em close, num movimento ...
	A relação entre a dramatização das obras e o Communio/Ofertório (Réquiem em Ré menor, de Mozart, que ambienta a encenação) nos indica uma intensificação da temática da contradição humano/divino. Esse trecho do Réquiem mozartiano apresenta-nos o sofrim...
	No quadro de Caravaggio, o contraste humano/divino ocorre pela representação de uma cena bíblica pouco usual para a manifestação da glória de Deus. O pintor reproduz um episódio violento para representar a resistência do povo contra os abusos de gover...
	Ao considerarmos o contexto da contrarreforma e a crise (econômica, política e religiosa) vivida na época de criação do quadro, a placidez de Judite em ato revela o posicionamento do autor-criador em defesa do povo, simbolizado pela criada que acompan...
	Há uma diferença fundamental na encenação desse quadro e na tela de Caravaggio, marcada pela posição do braço e da mão de Holofernes (destaque, respectivamente, no quadro, por um retângulo pontilhado vermelho e, na encenação, por uma flecha vermelha e...
	O posicionamento horizontal e diagonal do comandante também muda o valor atribuído aos representantes do Estado e do povo, pois, enquanto na pintura, Holofernes e Judite se encaram com semblantes cerrados (o que está marcado, na Fig. 2 pelas flechas v...
	A postura da acompanhante de Judite também apresenta variação: no quadro, ela encara Holofernes com o semblante fechado; na encenação, ela até olha para o comandante, mas devido à sua postura corpórea, o sentido não é o de cumplicidade, mas o de desco...
	O ato de rebeldia de Caravaggio ao conceber essa pintura se revela como ato metalinguístico. Ao semiotizar Judite e Holofernes como personagens alegóricas de luta e opressão, o pintor expressa sua concepção de arte, artista, linguagem e sociedade. A a...
	A rebeldia alegórica remete ao ato do artista que, mesmo sustentado pela Igreja, a decapta esteticamente, com a mesma calma de Judite, ao utilizar as mesmas armas que o poder vigente: a hipocrisia da liberdade controlada. Isso se encontra marcado, de ...
	Tendo em vista que o enunciado é elo na cadeia discursiva e, ao mesmo tempo, é único, com uso da metodologia dialético-dialógica, a relação com outras obras, anteriores e posteriores à analisada é essencial. Aqui, trazemos quatro enunciados para cotejo:
	Figura 3: Elos discursivos
	Fonte: Donatello (1457–1464), Caravaggio (1598-1599), Gentileschi (1620), Goya (1819-1823) e Delacroix (1830)
	Da esquerda para a direita, em ordem cronológica de produção: Donatello, talvez, tenha inspirado Caravaggio com a escultura produzida um século antes, totalmente vertical, em que a hierarquia aparece pela altura das personagens e pelo fato de uma/Judi...
	Um século depois de Caravaggio, Gentileschi, uma mulher (Ártemis), produz sua obra e coloca a criada como co-partícipe do ato de Judite. Duas mulheres de classes distintas, retratadas como superiores e cúmplices, em sororidade, em prol de suas liberda...
	No quadro em questão, Judite é retratada com semblante pacífico e decidido, como se o ato praticado fosse frívolo, cotidiano. Holofernes, por sua vez, tem sua posição invertida: de general imponente a vítima impotente, reduzido a uma expressão de dese...
	Alguns outros elementos constitutivos dos enunciados audiovisuais não podem ser negligenciados, como cores, traços, pontos, formas, planos e sons. Para analisarmos com maior profundidade as tonalidades da encenação, fizemos a extração (Fig. 4) do tema...
	A pintura é mais escura que a encenação. As entradas de luz, no quadro, vêm em diagonal e atravessam lado a lado a tela; no vídeo, a luz vem da janela, detrás e acima da encenação, o que constrói o sentido de divindade no locus do acontecimento (uma i...
	Figura 4: Extração cromática
	Fonte: A autora
	A presença do vermelho marca o passional doloroso (o sofrimento, o sacrifício, o sangue). Esse aspecto semiotiza a humanidade na encenação. Em contraposição, o dourado e o roxo remetem ao celestial. Não uma divindade artificial, idealizada, superior (...
	O que importa é o tom, separado dos elementos fônicos e semânticos da palavra (e de outros signos). Estes determinam a complexa tonalidade da nossa consciência, tonalidade que serve de contexto axiológico-emocional na nossa interpretação (plena e cent...
	O tom é o elemento norteador enunciativo. A seleção de formas sígnicas (as unidades de linguagem) é realizada de acordo com a capacidade de expressão do tom emotivo-volitivo arquitetado. No texto bíblico, o episódio narrado entre Judite e Holofernes é...
	Na peça em vídeo e na pintura há uma mistura de sensualidade e crueldade, imponência e desespero, doçura e aspereza, jovialidade e velhice que se expressam por meio dos semblantes de Holofernes (de terror diante da morte), de Judite (de plenitude fren...
	A posição das personagens, sobretudo da jovem viúva e do general, revela conflito e poder. No quadro, Judite está em pé, ereta, enquanto Holofernes se encontra na horizontal, inclinado para baixo, em contraposição à altivez de sua algoz. Juntos, eles ...
	Uma batalha se encena em ato, na peça, de forma diferente daquela narrada na bíblia, por Mozart e por Caravaggio. Essa ressignificação marca o posicionamento da Companhia. Se, por um lado, a tensão entre os corpos das duas personagens é atenuada, por ...
	A ruptura, marcada pela inversão, semiotiza uma defesa dos excluídos e subjugados. A fragilidade é fortaleza e a violência tirana é fraqueza. Essa posição constrói a imagem humanizada de Deus como ser justo, que se opõe ao autoritarismo ao escolher o ...
	A música integra a peça gravada (o que não se explicita na pintura, ainda que possamos ouvir Holofernes pela expressão visual dos traços de sua expressão facial e corporal - tensão muscular da boca, dos olhos, da testa, dos ombros e do braço - em luta...
	Figura 5: Tons sonoros e visuais
	Fonte: A autora
	A transposição realizada revela a significação da síncrese verbivocovisual da encenação gravada, que semiotiza, em Tableaux Vivants, o quadro de Caravaggio analisado. Ainda que configurado de outro modo, mais claro, o quadro encenado se caracteriza, p...
	Se os graves remetem à dor/sombra e à terra/marrom (ao povo), os agudos/dourados se voltam à divindade. O “Requiem aeternam” (“Repouso eterno”) é conquistado pelo povo, por sua luta e fé; enquanto “dona eis, Domine” (“dá-lhes, Senhor”) revela a súplic...
	Na encenação que se inspira em Caravaggio e em Mozart, os agudos se destacam para relembrar a supremacia espiritual. O estilo em fuga cria a estabilidade do homem no encontro com Deus e em conjunção com a reencenação, a glória se encontra na morte. Po...
	Como, por um lado, este projeto possui uma proposta reflexiva teórica, a proposta de execução é a de revisitar as obras bakhtinianas, bem como realizar uma busca de trabalhos voltados para os estudos do Círculo que foquem discursos verbivocovisuais ju...

