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my

Se sou um fruto, me roa.
Se viro um muro, me rua.
Se te machuco, me doa.

Se sou futuro, evolua.

Vocé que me continua.

aldo Antunes)



Resumo

A cantora-compositora Marisa Monte possui um amplo repertério cancioneiro com
diversificados géneros musicais (dos sambas cariocas aos classicos liricos) e
Interpretacdes de artistas consagrados presentes no decorrer de suas discografias. Estas,
com crescente trabalho estético relacionado a sua funcdo de produtora, constroem, por
meio de sua arquitetdnica, um estilo préprio desenvolvido imerso ao forte dialogo com
0s cantores—compositores Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown, principal aspecto
proposto a ser analisado no transcorrer desta pesquisa. Sob essa perspectiva, a teoria que
fundamenta este estudo encontra-se no cerne do préprio objeto, que a solicita ja em sua
constituicdo: a filosofia dialdgica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev,
Volochinov; em especial suas concepcdes de dialogo, género (composto principalmente
por contetdo, estilo e forma), sujeito, estética e arquitetdnica. Esta andlise justifica-se
pela tentativa de compreensdo do processo de producdo, circulagdo e recepcdo da
contemporaneidade e tem como norte especifico a composicao da cangdo como discurso
intergenérico, que transita em diversas esferas de atividades distintas e, em especial, na
cotidiana; bem como a constituicdo interautoral dos Tribalistas como elemento

composicional da obra de Marisa Monte.

Palavras-chave: Marisa Monte. Circulo de Bakhtin. Dialogo. Género. Discurso.



Abstract

The singer-songwriter Marisa Monte has a wide repertoire with diverse musical genres
(from classical to samba lyrics) and performances of renowned artists present during her
discographies. Those, with increasing aesthetic work related to her role as a producer,
have built, through her architecture, a style of her own developed within the strong
dialogue with the singer-songwriters Arnaldo Antunes and Carlinhos Brown, the main
proposed aspect to be analyzed in the course of this research . From that perspective, the
theory that underlies this study is at the core of its own object, which already requests it
in its constitution: the dialogical philosophy of language from the Bakhtin Circle,
Medvedev, Voloshinov; in particular their conceptions of dialogue, genre (composed of
content, style and form), subject, and architectural aesthetics. The analysis is justified
by the attempt to understand the process of production, circulation and reception of
contemporaneity and has as guidance the composition of songs as intergenerics peech,
which moves in many different spheres of activities and, in particular, in daily life; as
well as the inter-authorial constitution of Tribalistas as part of the compositional work

of Marisa Monte.

Keywords: Marisa Monte. Bakhtin Circle. Dialogue. Genre and the Discourse.
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1. Introducao

A pesquisa referida por este relatério nomeia-se A arquitetonica dialdgica de
Marisa Monte: uma analise discursiva do estilo interautoral composicional de suas
cangdes, efetuada como parte integrante do projeto denominado Dialogos entre géneros
discursivos: principios de analises intergenéricas (2011) e desenvolvido, por sua vez,
como componente complementar do projeto de pesquisa de Paula (2010), designado A
intergenericidade da cancéo.

Este estudo dedica-se, prioritariamente, a reflexdo sobre o conceito de
intergenericidade - composta neste caso, por letra e melodia - como construcao poética
interautoral, por meio do tratamento da construcdo arquitetnica da cantora -
compositora Marisa Monte. Analise esta, realizada de maneira especifica em relacdo ao
dialogo constante das obras da cantora com os cantores - compositores Arnaldo Antunes
e Carlinhos Brown e, se constitui, como uma pesquisa de natureza qualitativa com
carater interpretativista analitico-descritivo.

De acordo com o proposto Plano de Atividades do Aluno do projeto Didlogos entre
géneros discursivos: principios de analises intergenéricas, o primeiro momento de
desenvolvimento da pesquisa se voltaria, como aconteceu, para a fundamentacéo
tedrica, pesquisa contextual (da producgdo e criagdo do estilo Gnico da mencionada
cantora em consideracdo a seu relacionamento artistico com Arnaldo Antunes e
Carlinhos Brown) e inicio da analise do corpus — oito canc¢des escolhidas por suas
relacOes dialdgicas e interautorais.

Diante destas consideracOes; as referéncias escolhidas como corpus desta pesquisa,
obtém a pretensao de analisar obras criadas pertencentes aos trés artistas - e a nenhum
dos trés ao mesmo tempo - além de estudar a criacdo de géneros por meio de outros
géneros em que a alteracdo performatica em uma mesma canc¢do pode vir a instituir
novos sentidos; sendo assim, a analise do corpus se centrard nas concepgdes de diadlogo
e nos elementos principais que constituem o género (forma, contetdo e estilo), segundo
a perspectiva dos estudos de Bakhtin (2000), Medvedev (1994), Volochinov (1992).

A fundamentacédo tedrica foi efetuada a partir das leituras de obras e de estudiosos
do Circulo Bakhtin, Medvedev e Volochinov, com foco especial nos conceitos de
discurso, didlogo, género, bem como interdiscursividade, intertextualidade,

intergenericidade e interautoria. O aprofundamento das teorias aconteceu por meio de



reunides semanais, tanto orientadora-orientanda, quanto do GED (Grupo de Estudos
Discursivos), coordenado pela Profa. Dra. Luciane de Paula. O contato com outros
graduandos e pesquisadores foi enriquecedor e gratificante para a compreensao dos
temas estudados, dadas as discussdes teoricas estabelecidas no grupo e os eventos por
ele organizados [o Il SIED —II Simpdsio Internacional de Estudos Discursivos, que
apresentou exposicOes centradas em concepgdes essenciais das teorias analiticas de
respectivos pesquisadores; destarte, reuniu pesquisadores brasileiros e estrangeiros que
se destacam como expressivos estudiosos de perspectivas discursivas distintas (filosofia
da linguagem - Circulo de Bakhtin; Analise do Discurso de linha francesa; e Semidtica),
como o Prof. Dr. Galin Tihanov, da University of London — Reino Unido; a Profa Dra.
Pampa Olga Aran Meriles, da Universidade Nacional de Cérdoba; o Prof. Dr. José Luiz
Fiorin, da USP - Universidade de Sdo Paulo; entre outros destacados estudiosos].

Propomo-nos a tentativa de ndo estudar a teoria de maneira estanque, portanto,
comegamos a pensar no corpus escolhido, a fim de analisa-lo ao longo do semestre. A
discussdo tedrica sobre, em especial, as concepgdes de didlogo, autoria e género,
proporcionaram a visualizacdo de uma maneira tipica de construcdo interautoral. A
analise da producdo de cangdes compostas a “trés mados” e sua circulacdo
separadamente, ou, em &lbuns distintos interpretadas unicamente por Marisa Monte ou
em conjunto, revela o processo composicional estilistico de uma “tribo” que transita na
producdo um do outro de maneira circular — a maneira do Circulo de Bakhtin. A
arquitetonica de Marisa Monte, da maneira que foi construida e no momento historico
em que seus diversos elementos estdo inseridos, permite um estudo amplo ao
considerar-se ndo apenas seu aspecto formal, mas tambeém os didlogos que fazem com
as criacoes individuais de Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown.

O relatério foi dividido em sessbes especificas que demonstram exatamente o
caminho percorrido na pesquisa: a primeira sessdo, concluida neste momento,
apresentou uma breve introducdo a proposta e realizacdo deste projeto; a segunda sessao
traz algumas concepcdes tedricas estudadas ao longo do primeiro semestre da pesquisa;
na terceira sessdo, contextualizar-se-a autor e obra; na quarta sessdo, serdo expostas
algumas das cangdes que constituem o corpus e que serdo analisadas neste primeiro
momento da pesquisa; e, a quinta e Gltima sessdo, apresentara as primeiras reflexdes
intergenéricas e interdiscursivas a cerca das discussdes efetuadas deste corpus, bem
como consideragOes — as quais ndo se caracterizam como sendo “ultimas” (pois, nunca o

serdao) — acerca do percurso da pesquisa até o presente momento, bem como seu futuro.



Ressalta-se, por fim, que este estudo justifica-se pela tentativa de compreensao do
processo de producdo, circulagdo e recepcdo da contemporaneidade, tendo como norte
especifico a composicdo da cangdo como discurso intergenérico, que transita em
diversas esferas de atividades distintas e, em especial, a cotidiana pela qual, Marisa

Monte em didlogo, possivelmente reflete um icone singular de representacéo brasileira.



2. Fundamentacdao tedrica

Nesta sessdo, discorrer-se-a acerca de alguns conceitos do Circulo de
Bakhtin/Medvedev/Volochinov utilizados como fundamentacdo teodrica deste estudo.
Com a realizagcdo, em principio, da reflexdo acerca da concepcdo de discurso,
compreensdo inevitavel para todo tipo de consideracdo sobre linguagem. Ao seguir, no
item 2.2, sera discutido o conceito de didlogo; presente em toda interagdo e essencial
para o entendimento acerca dos dialogos permeados na arquitetbnica de Monte. O item
2.3 discute sobre o conceito de géneros discursivos, constituidos por estilo, forma e
conteudo, tal como em consideracdo a intergenericidade composta na cancdo. E, por
fim, os estudos do Circulo sobre autoria encontram-se no item 2.4, que finaliza a

discussdo dos conceitos teoricos utilizados até o presente momento nesta pesquisa.

2.1 Discurso

A Fundamentacdo Tedrica deste estudo inicia-se com a compreensao da linguagem
enguanto discurso; visto como ponto de articulacdo dos processos ideoldgicos e dos
fendmenos linguisticos. Para tanto, calca-se em Brait, por consideracao, e concordancia,

a proposta do Circulo de Bakhtin como teoria analitica discursiva:

Ninguém, em sd consciéncia, poderia dizer que Bakhtin tenha proposto
formalmente uma teoria e/ou analise do discurso, no sentido em que usamos a
expressao para fazer referéncia, por exemplo, a Anélise do Discurso Francesa.
Entretanto, também ndo se pode negar que 0 pensamento bakhtiniano
representa, hoje, uma das maiores contribuicdes para os estudos da linguagem
observada tanto em suas manifestacdes artisticas como na diversidade de sua
rigueza cotidiana. Por essa razdo, mesmo consciente de que Bakhtin,
Voloshinov, Medvedev e outros participantes do que atualmente se denomina
Circulo de Bakhtin jamais tenham postulado um conjunto de preceitos
sistematicamente organizados para funcionar como perspectiva tedrico-analitica
fechada, esse ensaio arrisca-se a sustentar que o conjunto das obras do Circulo
motivou o nascimento de uma analise/teoria dialdgica do discurso (...). (BRAIT,
2006, p. 9/10).

Brait denomina “teoria dialogica do discurso”, sem estabelecer uma definicéo
fechada,
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Sem querer (e sem poder) estabelecer uma definicdo fechada do que seria essa
analise/teoria dialégica do discurso, uma vez gue esse fechamento significaria
uma contradi¢do em relacdo aos termos que as postulam, é possivel explicitar
seu embasamento constitutivo, ou seja, a indissollvel relacdo existente entre
linguas, linguagens, histéria e sujeitos que instaura os estudos da linguagem
como lugares de producdo de conhecimento de forma comprometida,
responsavel, e ndo apenas como procedimento submetido a teorias e
metodologias dominantes em determinadas épocas. Mais ainda, esse
embasamento constitutivo diz respeito a uma concepcdo de linguagem, de
construcdo e producdo de sentidos necessariamente apoiadas nas relagdes
discursivas empreendidas por sujeitos historicamente situados. (2006, p. 10).

Esta abordagem de “analise/teoria dialogica do discurso” concebe “os estudos da
linguagem como formulagdes em que o conhecimento é concebido, produzido e
recebido em contextos historicos e culturais especificos” (Brait, 2006, p.10).

E perspicaz ressalvar que, conforme Brait (2006, p. 10), “No inicio do capitulo
‘O discurso em Dostoiévski’, encontra-se 0 primeiro momento em que ‘uma
analise/teoria dialogica do discurso’ é proposta”. No capitulo citado por Brai ha uma

citacdo de Bakhtin, que, por sua vez, afirma que,

Intitulamos este capitulo “O discurso em Dostoiévski” porque temos em vista o
discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva e ndo a lingua
como objeto especifico da Linguistica, obtido por meio de uma abstracdo
absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos, abstraidos pela
Linguistica, os que tém importancia primordial para os nossos fins. Por este
motivo as nossas analises subsequentes ndo sdo linguisticas no sentido rigoroso
do termo. Podem ser situadas na Metalinguistica, subtendendo-a como um
estudo - ainda ndo-constituido em disciplinas particulares definidas - daqueles
aspectos da vida ultrapassam - de modo absolutamente legitimo - os limites da
Linguistica. As pesquisas metalinguisticas, evidentemente ndo podem ignorar a
Linguistica e devem aplicar os seus resultados. A linguistica e a Metalinguistica
estudam um mesmo fenédmeno concreto, muito complexo e multifacético - o
discurso, mas estudam sob diferentes aspectos e diferentes angulos de visdo.
Devem completar-se mutuamente e ndo fundir-se. Na pratica, os limites entre
elas sdo violados com muita frequéncia. (BAKHTIN,1981 apud BRAIT, 2006,
p. 181).

Brait (2006) afirma posteriormente que Bakhtin refina a definicdo do objeto da
Metalinguistica e as formas de concebé-lo e aborda-lo com o passar do mencionado
capitulo; sendo assim, substitui o termo discurso (objeto da Linguistica e da
Metalinguistica) por “relagoes dialogicas”. Contudo, “com essa nova defini¢do, Bakhtin

reveste o0 objeto a ser estudado pela Metalinguistica com uma dimensao
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extralinguistica” (2006, p. 12). Diante deste prisma, a cancédo (escrita, tocada, cantada,
etc.) possui um texto palpavel/concreto; ao qual a analise discursiva ultrapassa e atinge
outros elementos determinantes. O discurso cancioneiro aborda uma interpretagédo
performatica prépria, contexto historico, ideologias, publico alvo; enfim, diversos
componentes que podem ser considerados ao pensar na lingua “viva” e em constante
movimento; embutida de aspectos sociais, ideoldgicos e culturais envoltos, por sua vez,
a sua elaboracdo, circulagdo e recep¢do (sucedida de inUmeras maneiras).

Porém, uma analise ndo pode se centrar apenas externa ou internamente, uma
vez que, segundo Brait (2006, p. 13), “excluir um dos podlos ¢ destruir o ponto de vista
dialégico, proposto e explicitado pela teoria e pela analise, e dado como constitutivo da
linguagem.”, portanto, “E a bivocalidade de “dialogo’, situado no objeto e na maneira de
enfrenté-lo, que caracteriza a novidade da Metalingiiistica”. Dessa forma, a abordagem
bakhtiniana de linguagem considera as particularidades discursivas que apontam para

contextos mais amplos, para um extralinguistico incluido no linguistico.

O trabalho metodolégico, analitico e interpretativo com textos/discursos se da -
como se pode observar nessa proposta de criacdo de uma nova disciplina, ou
conjunto de disciplinas -, herdando da Linguistica a possibilidade de esmiucar
campos semanticos, descrever e analisar micro e macroorganizagdes sintaticas,
reconhecer, recuperar e interpretar marcas e articulacbes enunciativas que
caracterizam o (s) discurso (s) e indiciam sua heterogeneidade constitutiva,
assim como os sujeitos ai instalados. E mais ainda: ultrapassando a necessaria
analise dessa “materialidade linguistica”, reconhecer o género a que pertencem
0s textos e 0s géneros que neles se articulam, descobrir a tradicao das atividades
em que estes discursos se inserem e, a partir desse dialogo com o objeto de
analise, chegar ao inusitado de sua forma de ser discursivamente, a sua maneira
de participar ativamente de esferas de producdo, circulacdo e recepcdo,
encontrando sua identidade nas relagdes dialdgicas estabelecidas com outros
discursos, com outros sujeitos. (BRAIT, 2006, p. 13/14).

Portanto, nesta abordagem dial6gica da linguagem o sujeito compde-se por meio

e a partir do “outro”. Sendo assim,

E a partir dos textos de Dostoiévski que o conceito é formulado, constituido.
Portanto, essa é sem dlvida uma das caracteristicas de uma teoria/analise
dialégica do discurso: ndo aplicar conceitos a fim de compreender um discurso,
mas deixar que os discursos revelem sua forma de produzir sentido, a partir de
ponto de vista dialégico, num embate. (BRAIT, 2006, p. 24).
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Pode-se definir, entdo, uma diferenciacdo entre texto, discurso e enunciado,

conforme as concepgdes bakhtinianas da linguagem. Afinal, como menciona Fiorin,

O texto “representa uma realidade imediata (do pensamento ¢ da emogio)”
(Bakhtin, 1992, p. 329). Sendo o texto “um conjunto coerente de signos”, ele
ndo é uma unidade exclusivamente verbal. Na verdade, ele é uma categoria
presente em todas as linguagens, em todas semioticas (idem,ibid.). A diferenca
fundamental entre as Ciéncias Humanas e as Ciéncias Naturais, embora sua
separagdo nao seja rigida, reside no fato de que, naquelas, “o pensamento ¢
orientado para o pensamento, o sentido, o significado do outro, que se
manifestam e se apresentam ao pesquisador somente em forma de texto.
Quaisquer gue sejam o0s objetivos de um estudo, o ponto de partida sé pode ser
o texto” (Idem, p. 330). O texto, em Bakhtin, ¢ uma unidade da manifestacio:
manifesta 0 pensamento, a emogéo, o sentido, o significado. (2006, p. 178/179).

O estudioso explica (2006) que cada texto tem um sistema compreensivel para
todos - uma lingua, nem que seja a da arte - além de ser unico, individual e
irreproduzivel, pois cada texto € um novo elo na cadeia histérica da reproducdo verbal,
por conseguinte, possui dois polos: o irrepetivel e o reproduzivel. Todo texto possuinte
de um autor € irrepetivel e s6 ganha sentido na relacdo dialdgica, portanto, “0 texto pode
ser visto como enunciado, mas pode ndo o ser, pois, quando o enunciado é considerado

fora da relagao dialogica, ele s6 tem realidade como texto” (2006, p. 180). Por isso,

(...) ele é uma realidade imediata, dotada de uma materialidade, que advém do
fato de ser um ‘conjunto de signos’. O enunciado é da ordem do sentido; o texto
¢ do dominio da manifestacdo. O sentido ndo pode construir-se sendo nas
relacdes dialdgicas. Sua manifestacdo € o texto e este pode ser considerado
como uma entidade em si. (FIORIN, 2006, p. 180).

Conclui-se, portanto, a partir destas afirmacdes que,

(...) Na comunicagdo verbal real, o que existem sdo enunciados, que S&o
constitutivamente dialogicos. O discurso é apenas a realidade aparente (mas
realidade) de que os falantes concebem seu discurso autonomamente, déo a ele
uma identidade essencial. Entretanto, no seu funcionamento real, a linguagem é
dial6gica. (FIORIN, 2006, p. 181).

Para Bakhtin, todo discurso sempre se apresenta constituido de ligamentos com
outros discursos, refutando-os ou atraindo-os, como forgas centrifugas e centripetas
agindo ao mesmo tempo. Forcas centrifugas, pois o discurso direciona o leitor para fora

de si, em um movimento de referenciacdo externa, enquanto simultaneamente ocorrem
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forcas centripetas, que carregam discursos exteriores para o interior do enunciado com o
qual tomamos contato. Com a presenca dessas forcas, a concretizacdo dos discursos
nunca é reconhecida como pura, pois, segundo Bakhtin (apud Fiorin, 2006, p. 167)
“Como ndo existe objeto que ndo seja cercado, envolto, embebido em discurso, todo
discurso dialoga com outros discursos, toda palavra ¢ cercada de outras palavras”, nunca
a enunciacdo concreta (0 enunciado) é produzida sem essas influéncias e intencgdes.

No caso do corpus escolhido, em exemplo, a arquitetonica de Marisa Monte
(MM) com énfase em sua construcdo interautoral dialogica com Arnaldo Antunes (AA)
e Carlinhos Brown (CB),as canc¢des sdo, em alguns momentos, compostas a partir de
cangdes/poemas construidos anteriormente. E interessante pensar que, apesar de
encontrarem-se dentro do todo discursivo da discografia a que foram inseridas, essas
mesmas cancoes aparecem em diferentes albuns e em distintos contextos dos cantores
mencionados; ou seja, possuem livre arbitrio de utilizacdo. Pode-se considerar que tal
fato se dé gracas aos inimeros didlogos que estas can¢des/poemas estabelecem, nédo se

limitando apenas ao contetido de uma Unica can¢do ou discografia.

2.2 Dialogo

O discurso, conforme explicitado, tende a apresentar liames com outros discursos
ou; mais precisamente, uma cadeia verbal constituida de enuncia¢des, ao qual, um
enunciado provoca outro. Nas palavras de Bakhtin/Volochinov, a enunciacdo realizada é
como uma ilha emergindo de um oceano sem limites (2012, p. 129); afinal, a enunciacéo
¢ de natureza social (2012, p. 113) e a situacdo social mais imediata e 0 meio social
mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio
interior, a estrutura da enunciacdo. (2012, p. 117). Logo, faz-se necessario a
compreensdo de um dos conceitos-chaves do Circulo de Bakhtin; imprescindivel para a

elaboracdo e desenvolvimento desta pesquisa - o dialogo. Segundo Clark e Holquist:

A caracteristica fundamental do pensamento de Bakhtin é a sua tentativa de
compreender os complexos fatores que tornam possivel o dialogo. O didlogo
ndo é entendido meramente no sentido 6bvio de conversagdo entre duas pessoas.
Tal ocorréncia corriqueira proporciona uma abertura para alcances ulteriores da
possibilidade dial6gica (...). O diadlogo é concebido de maneira mais
compreensiva como 0 extensivo conjunto de condi¢es que séo imediatamente
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moldadas em qualquer troca real entre duas pessoas, mas ndo sdo exauridas em
semelhante intercAmbio. Em Gltima anélise, didlogo significa comunicacgéo entre
diferencas simultaneas. (CLARK, HOLQUIST, 1984, p.36):

O diélogo, para a concepcédo de linguagem bakhtiniana, é uma das formas mais
importantes de interacdo verbal; porem, o filésofo russo esclarece a importancia da
compreensdo da palavra ‘dialogo’ num sentido amplo, isto €, “ndo apenas como a
comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicagéo
verbal, de qualquer tipo que seja”. Ressalta-se, contudo, que o processo dialdgico ocorre

entre sujeitos e/ou enunciados; em um processo ativo e responsivo:

Assim, cada um dos elementos significativos isolaveis de uma enunciacdo e a
enunciacdo toda sdo transferidos nas nossas mentes para um outro contexto,
ativo e responsivo. A compreensdo é uma forma de dialogo; ela esta para a
enunciacdo assim como uma réplica esta para a outra no diadlogo. Compreender
¢ opor a palavra do locutor uma contrapalavra. (...) Na verdade, a significacdo
pertence a uma palavra enquanto traco de unido entre os interlocutores, isto é,
ela s6 se realiza no processo de compreensiva ativa e responsiva.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2012, p. 137).

Sendo assim,

A enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor.
A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcdo da pessoa desse interlocutor:
variara se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou nao, se esta for
inferior ou superior na hierarquia social (...). (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2012, p. 116).

A relacdo que constitui o dialogo, para o Circulo, da-se sempre entre 0 eu e 0
outro, de maneira dialético-dialogica. Dialética porque calcada no movimento de “tese
(afirmacao), anti-tese (negacdo da afirmacdo) e sintese (negacdo da negacdo, logo, uma
nova afirmagdo, distinta da primeira)” (PAULA, PAULA, FIGUEIREDO, 2010); e
dialdgica porgue pensa na sintese ndo com ideia de conclusdo e fechamento, mas sim
como um fio condutor para comunicacdes que se formam uma a partir da outra, sendo
assim uma atividade sempre inacabada, em constante movimento e transformacéo. Essa
relacdo dialético-dialogica da interacdo verbal, em que um enunciado € construido
pressupondo um outro que o negue ou confirme é ilustrada por Bakhtin como um

embate, uma “arena onde se confrontam os valores sociais contraditorios” (Bakhtin,
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1992, p.14). Esses valores apresentam-se marcados no enunciado (por meio da
adjetivacdo, da ironia, das figuras de linguagem, entre outros elementos). Por isso, 0
enunciado € a arena onde a ideologia se concretiza.

A “‘situa¢do social mais imediata” determina as condigoes reais da enunciacao. O
dialogo engloba todo o processo verbal e pode estabelecer inUmeras relacdes entre
enunciados de momentos histéricos distintos - no caso do corpus desta pesquisa a
cangdao “Amor | Love you”, em exemplo, realiza um notavel didlogo com a obra O
primo Basilio. Como o dialogismo se estabelece, conforme Fiorin, nessa relacao entre

sujeitos, enunciados e sujeitos-enunciados, Marchezan reforca que

Segundo o estudo, ha entre os participantes do didlogo, tanto na vida quanto na
arte, uma parte que ndo é explicitada, uma parte presumida, que compreende
valores comuns para os membros de uma dada sociedade. Este é o mote da
reflexdo. O didlogo na vida cotidiana ndo verbaliza o que € presumido pelo
evento que o integra: por exemplo, o horizonte comum dos falantes, sua
gestualidade, sua entoacdo. Também ndo reafirma os valores sociais
consentidos (...). (2006, p. 120).

Portanto, ha especificidades entre os didlogos cotidianos e 0s que sao
assimilados para géneros mais complexos (secundarios), onde pode se estabelecer a
linguagem artistica e o julgamento do conteudo da obra se fazer conforme a
“individualidade” do contemplador ou do criador.

No corpus desta pesquisa, apresentam-se didlogos ocorrentes, prioritariamente,
entre 0s cantores mencionados - no caso, em sua posi¢do de sujeitos - criadores - e
outras obras relacionadas a suas criacdes artisticas, ainda que, obviamente, outros
dialogos existem nos discursos em analise - a questdo € que jamais se esgotara 0s
dialogos existentes em um dado enunciado, principalmente ao considerar a concepg¢éo

de dialogo do Circulo, adotada neste estudo.

2.3 Geénero

A partir das perspectivas anteriores, nota-se que 0s enunciados (orais e escritos)
podem ser caracterizados por serem concretos, Unicos, proferidos por diversos sujeitos e
situados em inumeros campos da atividade humana; ao qual, conforme Bakhtin (2011,

p. 261), “refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido campo”. As
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formas de uso dos enunciados e os campos da atividade apresentam-se tdo multiformes
que possibilitam a notoéria composicdo de géneros discursivos constituidos,

principalmente, de trés elementos: forma, contetdo e estilo,

Todos esses trés elementos - o conteldo tematico, o estilo, a construcdo
composicional - estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominados géneros do discurso. (Idem, p. 261/262).

De acordo com Machado (2005), a base teodrica que se consolidou para
orientacdo do estudo do género surgiu a partir das teorias de Aristoteles de classificacdo
dos géneros por meio de obras da voz em utilizacdo do modo de representagdo mimética
como critério; segundo a autora, “trata-se de uma classificagdo paradigmatica e
hierarquica, facilitada pela observacédo das formas no interior de um Unico meio: a voz”
(ibidem) e de Platdo com a classificacdo binaria, cujas “esferas eram dominios precisos

de obras representativas de juizo de valor” (2005, p.151). Porém,

A partir dos estudos de Bakhtin foi possivel mudar a rota dos estudos sobre o0s
géneros: além das formacgdes poéticas. Bakhtin afirma a necessidade de um
exame circunstanciado ndo apenas da retorica mas, sobretudo, das praticas
prosaicas que diferentes usos da linguagem fazem do discurso, oferecendo-o
como manifestagdo de pluralidade. (MACHADO, 2005, p. 152)

Esta otica das manifestagbes discursivas refere-se a formagdo da nomeada
heteroglossia, isto é, “as diversas codificagdes ndo restritas as palavras” (idem) e
possibilita, por meio do processo dialdgico, notar o desenvolvimento do género; assim
como, a transicdo de uma forma dentro da outra. Segundo Marchezan, o didlogo € a
unidade de base necessaria e primordial de utilizacdo por Bakhtin para a classificacao
dos géneros, pois ha “em stricto sensu, o didlogo cotidiano, espontaneo, e, com base
nele, o dialogo mais extenso e complexo que constitui todo e qualquer enunciado.”

(MARCHEZAN, 2006, p. 119). Assim, segundo Machado,

Bakhtin distingue os géneros discursivos primarios (da comunicagédo
cotidiana) dos géneros discursivos secundarios (da comunicacao
produzida a partir de codigos culturais elaborados, como a escrita). Trata-
se de uma distingdo que dimensiona as esferas de uso da linguagem em
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processo dialdgico-interativo. Os géneros secundarios - tais como
romances, géneros jornalisticos, ensaios filoséficos - sdo formacGes
complexas porque séo elaborages da comunicagdo cultural organizada
em sistemas especificos como a ciéncia, a arte, a politica. Isso ndo quer
dizer que eles sejam refratarios aos géneros primarios: nada impede,
portanto, que uma forma do mundo cotidiano possa entrar para a esfera
da ciéncia, da arte, da filosofia, por exemplo. Em contato como esses,
ambas as esferas se modificam e se complementam. (2006, p. 155)

Nessa abordagem, o contexto comunicativo de assimilagdo do repertério de
enunciados possui relevancia, porque, como afirma Machado, “os géneros discursivos
sdo formas comunicativas que nao sdo adquiridas em manuais, mas sim nos processos
interativos” (2006, p. 157). Sendo assim, ha uma cadeia discursiva em um circuito de
respondibilidade e os discursos podem ser vistos como “manifestacao da cultura”.

O género discursivo também € compreendido, nessa concepgdo, imerso a
dimensdo de uma relagdo espaco-temporal mediante a sua existéncia cultural, o que
remete a teoria do cronotopo. Os géneros se constituem a partir de “situacOes
cronotopicas particulares” e evoluem conforme as organizacdes sociais se modificam.
Consoante a Machado (2006), na concepg¢éo bakhtiniana as obras vivem em um “grande
tempo”, pois podem romper os limites do presente onde surgem, ou seja, “reportam-se
tanto ao passado quanto ao futuro” e, nas palavras da autora, “da mesma forma como a
cultura é atravessada por deslocamentos ou transformacdes, as formas discursivas
também sao suscetiveis de modificagdes” (2006, p. 161). Ressalva-se, para este
conceito, que 0s géneros primarios e secundarios ndo possuem uma relacdo de
superioridade entre si, logo, ndo possuem uma relacédo hierarquica.

Diante destas afirmacdes, o presente trabalho considera a can¢do como
intergenérica (“fusao/mistura” de géneros que resultam em um terceiro género Unico),
pois a0 mesmo tempo em que a cangdo se constitui como um género relativamente
auténomo, com caracteristicas particulares, apresenta marcas poéticas e melodicas, bem
como, pode conter caracteristicas de outros géneros.

Consoante a Paula,

A intergenericidade refere-se a mobilizagdo entre géneros (de um género para
outros ou de varios géneros que dialogam entre si, incorporados e incorporantes
de parte de caracteristicas de diversos outros. O “eu” que se constitui a partir do
“outro”, mas diferente dele e ndo em simbiose total) para fins de realizagdo de
Seu projeto enunciativo tipico. Essa € uma relagdo dinamica, um processo e nao
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um produto acabado. Ora, se os géneros sdo entendidos como ‘“relativamente
estaveis”, ou seja, estdveis e dindmicos, esses processos de formacdo de géneros
compdem a constituicdo continua dos géneros relativamente cristalizados e, ao
mesmo tempo, em formacdo. Trata-se da continuidade descontinua e da
descontinuidade continua, ou seja, da linguagem em seu sentido amplo, tal qual
o compreende o Circulo de Bakhtin. (PAULA, 2010, p. 05).

Por fim, procura-se nesta pesquisa estudar os elementos (principalmente, forma,
conteudo e estilo) que constituem 0 género cancao - visto como intergenérico, e demais
géneros discursivos incutidos na arquitetbnica de Marisa Monte. No corpus
mencionado, uma mesma cancdo pode provir de um outro género (como em exemplos,
poemas, especificadamente, concretos) e/ou de cangdes que adotem estilos

diferenciados; assim como, influénciar na construcao autoral futura de outros géneros.

2.3.1 Intergenericidade, interdiscursividade,

intertextualidade

A intergenericidade, como observado anteriormente, esta presente entre as
préprias categorias do género - uma vez que 0s géneros secundarios podem incorporar e
reelaborar 0s géneros primarios — e, por meio destas prévias consideracdes, este
relatorio pretende conceituar as concepgbes de intergenericidade, interdiscursividade e
intextualidade, em base principal das leituras expostas por Fiorin.

De acordo com o teérico (2006), nas obras bakhtinianas ndo ocorrem,

necessariamente, os termos interdiscursividade ou intertextualidade:

Se formos ater-nos ao significante, ndo temos o que dizer, pois na obra
bakhtiniana, ndo ocorrem os termos interdiscurso, intertexto, interdiscursivo,
interdiscursividade, intertextualidade. No conjunto da obra do autor russo
aparece uma uUnica vez o termo intertextual: “As relagdes dialogicas
intertextuais e intratextuais. Seu carater especifico (extralinguistico). Dialogo e
dialética”. (Bakhtin, 1992, p. 331). No entanto, a primeira coisa a verificar
diante dessa ocorréncia € se ela se trata de um problema de traducéo. (...)
Assim, ndo ha nem mesmo o termo intertextual na obra bakhtiniana e esse
verbete, portanto, ndo teria lugar. No entanto, a questdo é mais complexa, pois,
como nota Sirio Possenti, “sob diversos nomes — polifonia, dialogismo,
heterogeneidade, intertextualidade — cada um implicando algum viés especifico,
como se sabe, o interdiscurso reina soberano ha algum tempo” (Possenti, 2003,
p. 253). (FIORIN, 2006, p. 162).
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Os interdiscursos sao relacdes dialogicas reconhecidas entre enunciados distintos
e, devido & “realidade para os homens” possuir uma “relagdo sempre mediada pela
linguagem”, estdo intrinsecamente associados ao termo dialogismo — uma “forma

particular de composig¢do dos discursos”,

Quando se diz que o dialogismo é constitutivo do enunciado, esta-se afirmando
gue, mesmo que, em sua estrutura composicional, as diferentes vozes nao se
manifestem, o enunciado é dialégico. Toda réplica, considerada em si mesma, é
monologica, enquanto todo monologo é dialégico (ldem, pp. 345 e 317-8).
Todo enunciado possui uma dimensdo dupla, pois revela duas posicOes: a sua e
a do outro. (FIORIN, 2006, p. 170).

O dialogismo (ndo confundido propriamente com interacdo face a face) € visto,
conforme Fiorin (2006), como “uma forma composicional” ocorrente em “relacdes
dialogicas” — efetuadas em todos 0s enunciados no processo de comunicagdo, “tenham
eles a dimensao que tiverem”, de forma que, ocorre sempre entre discursos. Ressalva-se,
contudo, que pode ser tanto “convergéncia quanto divergéncia” ou “é tanto acordo
quanto desacordo, ¢ tanto adesdao, quanto recusa, € tanto complemento, quanto embate’;
ou seja, o dialogismo esta envolvido com o “espaco de luta entre as vozes sociais”,
sendo, por assim dizer, “a relacdo dialogica contraditoria” em si mesma.

Por sua vez, a intertextualidade, segundo o estudioso (2006), “pressupde sempre
uma interdiscursividade”. As relagdes intertextuais executam qualquer “referéncia ao
Outro” acatada como uma “posi¢do discursiva” realizada ¢ materializada em textos;
logo, sé@o processos da relacdo dialégica ndo somente entre duas “posturas de sentido”,

mas, também, “entre duas materialidades linguisticas”.

Por isso, chamaremos qualquer relacdo dial6gica, na medida em que é uma
relacdo de sentido, interdiscursiva. O termo intertextualidade fica reservado
apenas para 0s casos em que a relacdo discursiva é materializada em textos. 1sso
significa que a intertextualidade pressupde sempre uma interdiscursividade, mas
que o contrario ndo é verdadeiro. Por exemplo, quando a relagéo dial6gica ndo
se manifesta no texto, temos interdiscursividade, mas nao intertextualidade. No
entanto, é preciso verificar que nem todas as relacdes dialégicas mostradas no
texto devem ser consideradas intertextuais. Bakhtin fala em “rela¢Ges dialogicas
intertextuais e intratextuais” (Idem, ibid.). Como ja mostramos, seria mais fiel
ao texto russo falar em relacbes dialdgicas entre textos e dentro do texto.
(FIORIN, 20086, p. 181).

A palavra intertextualidade, segundo o autor (2006), adquiriu prestigio no
Ocidente por meio das obras da estudiosa Julia Kristeva; ao qual estabeleceu uma
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discussdo acerca das concepgdes de discurso e texto; com intuito prioritario de realizar

algumas consideracdes acerca dos textos literarios. O tedrico enfatiza que

Segundo ela, para Bakhtin, o discurso literario “na3o ¢ um ponto (um sentido
fixo), mas um cruzamento de superficies textuais, um didlogo de vérias
escrituras” (idem, p. 439). Todo texto constroi-se, assim, “como um mosaico de
citacBes, todo texto é absor¢do e transformagido de um outro texto” (idem, p.
440). Em sua leitura da obra de Bakhtin, Kristeva identifica discurso e texto: “O
discurso (o texto) € um cruzamento de discursos (de textos) em que se 1€, pelo
menos, um outro discurso (texto)” (Idem, p. 84). Afirma ainda que, no lugar da
nogdo de intertextualidade, porque considera que o “didlogo é a tinica esfera
possivel da vida da linguagem” (Idem, p. 443). Por isso, ele vé “a escritura
como leitura do corpus literario anterior e o texto como absorcéo e réplica a um
outro texto” (Idem, p. 444). Esta ai entronizada a nocdo de intertextualidade
como procedimento real de constituigdo do texto. (ldem, p. 444). (FIORIN,
2006, p.163).

A intergenericidade, consoante Paula (2010) e conforme ja mencionado, refere-
se a “cristalizacGes relativamente estaveis de situacGes enunciativas no ambito das
esferas de atividade”, portanto, “a organizacao das discursividades segundo recortes

socio-historicos especificos do mundo humano”. Neste caso,

Um género em formagao se caracteriza pela falta de articulacdo e de autonomia
“genérica”, ¢ num dado momento de seu processo de formacdo, ‘“parasita”
outros géneros, seja colaborativa ou opositivamente. Ndo se trata da mera
mobilizacdo de determinados géneros por outros para fins de realizacdo do
projeto enunciativo tipico de um dado género, mas da incorporacdao de formas
de interlocucdo que podem ir da citagdo direta a denegacéo, caracterizada como
afirmac&o indireta, vagamente alusiva e perceptivel apenas no todo do discurso,
e ndo em frases ou segmentos isolados, do contrario do recorte de mundo de um
geénero por outro. Usamos, de acordo com Sobral (2006), o termo “parasitario”
ao invés de “parasita”, para indicar movimento, ou seja, por nos referir ndo a
uma relacdo passiva de apropriagdo do género “outro”, mas a uma relagdo
dindmica de confronto, acolhimento, incorporacdo, denegacdo, enfim, a um
processo e ndo a um produto acabado.” (PAULA, 2010, p. 4).

O corpus deste trabalho possui variadas cangdes compostas em interautoria por
Monte, Antunes e Brown e, por meio destas, sera possivel notar relagbes dialdgicas
entre géneros discursivos distintos — geralmente, entre estruturas poéticas e melddicas,
adentrados a uma mesma obra. Portanto, conclui-se que o corpus constitui-se
essencialmente de intergéneros; além de, a interdiscursividade e a intertextualidade se

apresentarem como parte da arquiteténica poética de Monte.
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2.4 Autoria

O autor e a personagem apresentam uma “relagdo arquitetonicamente estavel e
dinamicamente viva” (2011, p. 03). Sendo assim, Bakhtin (2011) considera fundamental
a compreensdo das peculiaridades especificas e gerais revestidas “nesse ou naquele
autor, nessa ou naguela obra”. O processo de construcdo da obra de arte possui um autor
que atribui ao personagem manifestacOes particulares - expostas gradativamente - para o
caracterizar como todo na obra; portanto, 0 autor (que sabe do todo da obra) cria para o
personagem, em varios momentos, um “todo definido”.

No ato artistico 0 autor apresenta uma visdo externa da obra, conforme assume um
trabalho com a linguagem em sua relacdo artistica. Logo, forma a obra a partir de
manifestagdes responsivas com a “vida real” e atribui um sentido artistico & criacdo. Na
“vida real”, porém, os individuos formam a imagem dos outros individuos por meio de

impressoes particulares e ndo com a possibilidade de vé-los plenamente em seu todo,

(...) neste sentido, o autor acentua cada particularidade da sua personagem, cada
traco seu, cada acontecimento e cada ato de sua vida, 0s seus pensamentos e
sentimentos, da mesma forma como na vida nés respondemos axiologicamente,
a cada manifestacdo daqueles que nos rodeiam; na vida, porém, essas respostas
sdo de natureza dispersa, sdo precisamente respostas a manifestacOes
particulares e ndo ao todo do homem, a ele inteiro; e mesmo onde apresentamos
defini¢des acabadas de todo 0 homem (...) essas defini¢cdes traduzem a posi¢édo
pratico-vital que assumimos em relacdo a ele, ndo o definem (...). (BAKHTIN,
2011, p. 3).

Sendo assim o autor, conforme o escritor russo (idem), pode “expor suas idéias
nos labios da personagem”, mas, tendo em vista, “a significacdo tedrica ou ética
(politica, social) dessas idéias”, com a intencdo de convencer um principio

esteticamente produtivo do tratamento da personagem; nesta situacao, entretanto;

(...) afora a vontade e a consciéncia do autor, costuma haver uma reformulacéo
do pensamento para que corresponda ao conjunto da personagem, ndo a unidade
tedrica da sua visdo de mundo mas ao conjunto da sua personalidade, no qual,
ao lado da imagem fisica externa, das maneiras, das circunstancias vitais da
visdo de mundo totalmente determinadas, existe apenas um elemento, ou seja,
em vez da fundamentagdo e da persuasdo ocorre 0 que denominamos
encarnacao do sentido ao ser. (BAKHTIN, 2011, p. 8/9).
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Diante dessas concepcdes, ha uma distincdo destacavel entre o autor-criador,
elemento da obra, e o autor-pessoa, elemento do acontecimento ético e social da vida,
pois, “a minha propria imagem externa, refletida através do outro, ndo é a imagem
externa imediatamente artistica da personagem” (ibidem, p.15). Consoante a Faraco
(2005, p. 37), Bakhtin,“distingue o autor pessoa (0 escritor, o artista) do autor- criador
(isto é, a funcdo estético-formal engendradora da obra)”.

O ato artistico permite que aspectos do plano da vida sejam destacados - isolados
de sua eventicidade - e organizados de um “modo novo” em formagdo de uma unidade
que os subordina e “condena” & uma imagem autocontida e acabada. O autor-criador,
por sua vez, é materializado como “uma certa posi¢do axioldgica frente a uma certa
realidade vivida e¢ valorada” (ibidem, p. 39), logo, realiza uma “transposi¢cdo de um
plano de valores para outro planos de valores, organizando um novo mundo (por assim

dizer) e sustentando essa nova unidade.” Dessa forma;

O ato criativo envolve, desse modo, um complexo processo de transposigdes
refratadas da vida para a arte: primeiro, porque é um autor-criador e ndo o
autor-pessoa que compbde o objeto-estético (hd aqui, portanto, ja& um
deslocamento refratado & medida que o autor-criador € uma posicao axioldgica
conforme recortada pelo autor-pessoa); e, segundo, porque a transposi¢do de
planos da vida para a arte se da ndo por meio de uma isenta estenografia (o que
seria impossivel na concepcdo bakhtiniana), mas a partir de um certo viés
valorativo (aguele consubstanciado no autor-criador). (FARACO, 2005, p. 39).

Portanto, o autor-criador €, assim, “uma posicdo refratada e refratante.”
Refratada porque neste processo 0 autor-criador possui uma posicdo axioldgica
conforme o recorte realizado por meio do viés valorativo do autor-pessoa; e refratante
porque a partir desta posicdo axiologica “se recorta e se reordena esteticamente 0s
eventos da vida” (idem, p.39). Essa voz criativo (isto é, o autor-criador como elemento
estético-formal) tem de ser sempre, segundo insiste Bakhtin, uma voz segunda, ou seja,
0 discurso do autor-criador ndo € a voz direta do escritor, mas um ato de apropriacédo
refratada de uma voz social qualquer de modo a poder ordenar um todo estético.

Diante destas bases, conforme Faraco (2005), Bakhtin afirma no inicio de seu
texto Autor e herdi na atividade estética que, “no estudo estético, ndo interessam 0s
processos psicologicos envolvidos na criagdo ou o depoimento do autor-pessoa sobre
seu processo criador” (2005, p. 40/41), pois, “este ndo experiéncia 0S Processos

psicologicos criativos como tais, apenas sua materializagdo na obra”. Em outros termos,
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(...) € necessario que a consciéncia artistica se libere da prisdo da linguagem que
se impde como unica ¢ absoluta (conforme estd discutido no ensaio “Da pré-
historia do discurso romanesco”); que se libere da hegemonia aprisionadora do
imaginario de uma lingua unitaria e da lingua como mito (isto é, como uma
forma absoluta de significar) e se deixe vagar livremente pela heteroglossia.
(FARACO, 2005, p. 41).

As bases desse conceito s@o realizadas, segundo Faraco, a partir das posicdes

socioavaliativas postas numa dinamica de multiplas “interrelagdes responsivas™;

Em outras palavras, todo ato cultural se move numa atmosfera axioldgica
intensa de inter-determinac@es responsivas, isto €, em todo ato cultural assume-
se uma posicdo valorativa frente a outras posi¢des valorativas (conforme se
pode ler em seu ensaio “O problema do conteudo, do material e da forma na
criacdo literaria”). (FARACO, 2005, p. 38).

Ressalta-se também a questdo da autobiografia. Neste caso, o escritor precisa se
posicionar axiologicamente frente a propria vida e a submeterem uma valorizagdo que
transcende os limites do apenas vivido. Para que isso ocorra, porém, € necessario que o
escritor realize a sua vida um certo acabamento apds distanciar-se da mesma (olha-la de

fora ou se tornar-se um outro em relagéo a si mesmo). Logo,

O ato de autocontemplag&o no espelho motiva reflexdo semelhante em Bakhtin.
Pode parecer, numa abordagem superficial desse fendmeno, que estamos, de
fato, nos vendo diretamente como os outros nos véem. No entanto, diz Bakhtin,
vemos no espelho uma face que nunca temos efetivamente na vida vivida:
vemos apenas um reflexo do nosso exterior e ndo a n6s mesmos em termos de
nosso exterior, porque estamos em frente ao espelho e ndo no seu interior.
(FARACO, 2005, p. 43).

Dentre os outros membros do Circulo de Bakhtin, afirma Faraco, o Gnico que se
preocupa com a tematica da autoria € o VVolochinov, com teorias também formuladas em
posicdes axiologicas, no qual o autor ndo se confunde com o escritor e o0 receptor ndo se
confunde com o publico sdo “fungdes imanentes constitutivas da obra, cada uma delas
substancia posicdes valorativas sociais e, em relacdes reciprocas, determinam do

interior, a forma do objeto estético” (Faraco, 2005, p.44).

Bakhtin pensa na forma artistica como expressdo da relagcdo axioldgica do
autor-criador com o herdi (e s6 muito tangencialmente faz referéncia ao



receptor imanente), Volochinov como que complementa aquela discusséo,
detalhando as referéncias ao terceiro elemento (0 receptor imanente) nessa
relacdo. (FARACO, 2005, p. 44).

Conforme o autor (2005) € necessario ressalvar, contudo, que Bakhtin considera
algumas obras de Dostoievski com peculiar relevancia, devido a inconclubilidade
humana do autor-criador e uma relativa autonomia do heroi. Esses tracos marcantes na
narracdo, fazem com que o narrador s6 narre/conheca o essencial e o restante seja
revelado pelo campo de visdo e conhecimento do proprio herdi, conforme sua
consciéncia de seu mundo e de si mesmo - um ndo acabamento, por meio da
autoconsciéncia dialogada, ao qual surge-se,a partir destas bases reflexivas nesta nova
relacdo autor/heroi,o inicio dos estudos acerca do conceito de polifonia.

Por fim, no caso do corpus escolhido em exemplo, Arnaldo Antunes, Carlinhos
Brown e Marisa Monte sdo autores-pessoas que assumem, no processo de criagédo da
cangéo, a posicdo de autores-criadores. Sendo assim, podem criar inUmeros sujeitos da
cancdo. Cada sujeito apresenta especificidades e, por isso, pode se apresentar de

maultiplas maneiras, conforme o sentido que desejam adotar a cada construcao.
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3. Contextualizagao

Nesta sessdo, serdo descritas brevemente informac6es acerca da vida artistica e das
obras de M.M, a fim de compreender como seu trabalho como compositora influéncia e
dialoga com as criagcGes, em que atua como intérprete, bem como produtora de seus
trabalhos, além do estabelecimento de diversas parcerias.

Em uma reportagem, Marisa afirma ao ser indagada quanto ao seu processo criativo:

Primeiro, eu acho que € muito intuitivo... Vocé faz as mdsicas ou vocé gosta de
uma mdsica... E intuicdo, ndo é tao racional. Tudo nio é tdo organizado... Mas
depois, vocé procura organizar este caos e procura conceituar ele, dar uma
ordem, fazer um método... Para que ele possa sair do ideal e virar realidade. E
aliar pessoas e juntar forcas nas mais diversas areas (...) € um trabalho muito
coletivo... Ndo é um trabalho solitario, mesmo! E um trabalho de equipe... Ndo
sO na estrada, mas no video, na hora de fazer um clipe, ou na hora de compor
uma musica. Eu gosto de compor junto de pessoas, isto sdo “influéncias diretas”
e fora “as indiretas”; coisas que eu assisto, vejo, curto e que ndo deixam de ser
parte de meu trabalho (...). (informagéo verbal, 2000).

No decorrer deste panorama geral, abordar-se-4, brevemente, as principais
construcdes artisticas de sua carreira, com enfoque paralelo a A.A e a C.B, realizadas as

descricdes considerando as concepcOes destacadas anteriormente.

3.1 Os “Montes” de Geranio®

Marisa Monte é considerada, atualmente, um dos grandes icones da Musica Popular
Brasileira Contemporanea. Isso, devido ao conjunto de elementos artisticos que a
compdem, criados e desenvolvidos, principalmente, a partir do dominio da palavra e das
construcdes visuais - linguagem verbal, ndo-verbal e sincrética.

Especificadamente, no inicio dos anos 80 - quando, segundo Nelson Motta (2012),
“explodia o rock brasileiro” - Monte, com uma infancia efetuada em contato com
diversos instrumentistas e cantores imersos ao universo do samba — vivéncia ocasionada
pelo pai, Carlos Monte, ex-diretor da escola de samba Portela - almejava seguir a

carreira de canto lirico. Influéncias melddicas que acompanham as sonoridades da

! Referéncia instituida a partir da cangdo Geranio (2006) - composta por Nando Reis, Marisa Monte e
Jennifer Gomes - ao qual baseou-se em uma carta descritiva sobre Monte.
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maioria de suas cancOes e auxiliam na caracterizacdo de seu estilo proprio encontram-se
na mescla do popular com o lirico e isso constitui o seu estilo autoral.

Ap6s morar um tempo em Roma, entretanto, Marisa optou por realizar sua carreira
artistica como cantora de Musica Popular Brasileira e retornou ao Brasil. Nelson Motta
dirigiu seus primeiros shows profissionais, produzidos por Lula Buarque de Hollanda
no bar Jazzmania - RJ. As primeiras apresentagdes de Monte foram realizadas por
Interpretacdes de cangOes de outros artistas consagrados; mas, as cangdes séo inovadas,
ndo somente pela entonacdo basicamente lirica, como pelas representacGes em palco
que criam novos sentidos para o contetdo da letra por meio de gestos assemelhados a

apresentacoes teatrais. Conforme afirma a revista Rolling Stones de Abril de 2007:

(...) me pego observando Marisa, que usa 0 gesto como uma linguagem. Seus
movimentos de brago sdo quase danca para as palavras e sustentam uma
argumentacdo - ja ouvi até essas partituras corporais sendo chamadas de
"marisismos”. (CORREA, disponivel em <http://rollingstone.com.br> Acesso
em 24 de janeiro de 2013).

Quando o artista interpreta cangdes, participante do processo de sua composi¢ao ou
ndo, pode fazer com que a cangdo adquira novos sentidos, por exemplo, ao mudar a
entoacédo, ao se expressar com a melodia, com os gestos etc. Os conjuntos de discursos
de tematicas variadas revelam uma nova compreensdo. Logo, a cancdo dada como
enunciado concreto circula pela linguagem viva, seja no palco, no encarte do CD, na
internet, dependente de particularidades sociais e individuais de quem enuncia ou recebe
- cada apresentacao € Unica e atinge efeitos diferentes em sujeitos distintos e variados.

O seu primeiro disco, MM ao vivo (1989) - com um especial televisivo exibido pela
TV Manchete - é um exemplo nitido desse fato, pois é possivel observar, a cada cancéo,
uma expressividade interpretativa de MM que complementa e valoriza o entendimento
enunciativo da cancdo. O disco é imerso em cores fortes, como preto e vermelho - uma
de suas marcas registradas incorporadas a sua imagem artistica. O conjunto de cancdes
escolhidas para constituir o todo do album e as apresentacdes € uma verdadeira mistura
de categorias musicais. Segundo Nelson Motta (2012), “MM integrava samba, jazz,
funk, blues, soul, bossa nova e rock com diversas geragdes e estilos musicais”.

Logo no inicio de sua carreira musical, Marisa estabeleceu suas primeiras parcerias.
Dentre elas, 0s seus primeiros contatos com 0s cantores e compositores Arnaldo

Antunes e Nando Reis, que desencadearem, possivelmente, o seu intenso envolvimento
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com o grupo Titas, com o qual iniciou 0 seu processo de composicéo - fato relevante em
seu estilo, denominado por n6s como composicional interautoral.

Segundo Marisa (Revista Billboard Brasil”, dezembro de 2012), o seu processo de
criacdo e parceria com os Tribalistas aproxima-se da experiéncia obtida com o grupo
Titas: “Eu vi isso acontecer com os Titas [grifo do autor], eles faziam isso o tempo todo.
Eram um nucleo efervescente de criacdo, todos afiados, a fim de mostrar suas coisas, de
criar junto. E um pouco assim que a gente funciona também”. Afirmacéo reforcada, por
sua vez, por Brown (idem, 2012): “Albuns completos podem sair em apenas uma
sentada”. E Antunes (ibidem, 2012) complementa “Geralmente essas musicas vao para
um lugar que chamamos de bad da hora fértil. Ai de acordo com o que cada um de nds
esta pensando no momento, elas passam a fazer parte do nosso repertorio”.

Pode-se observar, em resultado, o disco Mais (1991), constituido por sua primeira
composicao - a cancdo Eu sei (na mira)- parceria com Arnaldo Antunes e Nando Reis,
bem como cangdes de outros cantores brasileiros. A participacdo na construcdo da letra
e da melodia tem influéncia das particularidades individuais e sociais de cada
compositor, a0 mesmo tempo em que possuem a finalidade de inventar mdltiplos
sujeitos em um estilo autoral e interpretativo proprio.

Marisa e Reis se juntaram, em Janeiro de 1994, a Brown e & Timbalada para gravar
a cancao Grite Se Quiser Gritar, lancada em LP e pdde ser ouvida somente por meio
das radios de Salvador durante o Carnaval. Dessa triplice parceria Marisa desenvolveu
novamente um fluente processo composicional e surgiram trés novas cangdes: Na
Estrada, E.C.T. e Seo Zé. A parceria iniciada com Carlinhos é um elemento distinto,
acrescentado ao estilo de Monte, pois Brown - apesar de abranger também mdaltiplas
areas - possui como diferencial marcante na formacdo de suas cancdes, O
aprofundamento na elaboracdo ritmica, muitas vezes criada a partir de objetos
encontrados no local do momento de criacdo ou a partir de misturas de distintos
instrumentos e objetos. Isso caracteriza o estilo composicional autoral de Brown.

Desse encontro e a partir dos versos da can¢do Seo Zé (“O Brasil nao é so verde,
anil e amarelo / O Brasil também é cor-de-rosa e carvao”), Marisa extraiu o titulo do
seu novo LP. Nele, nota-se o primeiro exemplo nas discografias tanto de MM quanto de
AA e de CB, de criacdo interautoral entre eles - aspecto a ser analisado com
aprofundamento maior na proxima sessdo. Segundo Nelson Motta (2012),
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(...) Muito mais do que qualquer conotacdo politica, esse titulo traz em si uma
consideracdo estética, exemplificada atraves de suas 13 cancdes. Dentre as
varias rotas possiveis para a realizacdo de seu novo disco, ela optou por
estabelecer uma rota tridimensional, com uma larga margem para misturas e
combinagdes. (MOTTA, disponivel em <http://www.marisamonte.com.br>
Acesso em 25 de janeiro de 2013).

Como se pode notar, € usual, em alguns artistas contemporaneos, criacdes
surgirem a partir de outras criagoes. A partir do social, o ser-humano se constitui e, ao
mesmo tempo, faz-se inconcluso. Apds uma longa turné internacional foi criado o disco
Barulhinho Bom, uma viagem musical (1996), inicialmente nascido como um disco ao
Vivo que registraria 0 momento do show Verde anil amarelo cor de rosa e carvao e um
home video. Porém, o projeto se desenvolveu e adquiriu um CD bénus, com sete faixas
gravadas no estidio. A capa foi criada por Gringo Cardia e tanto ela quanto o encarte do
disco foram baseados em Carlos Zéfiro (artista porn6-naif que, entre os anos 50, 60 e
70, escreveu e desenhou cerca de 860 revistas pornograficas circuladas
clandestinamente, logo passou andonimo quase toda a vida, mas foi reconhecido e
homenageado em 1991, na | Bienal Internacional de Quadrinhos do Rio de Janeiro,
apos revelar sua identidade), uma sua homenagem.

Ressalvam-se, também, os visiveis - ao longo dos trechos do show e flashes dos
videos - registros do processo composicional de Marisa com a efetuagdo de encontros
entre alguns artistas de suas parcerias ou que a influenciam musicalmente; como os
Novos baianos, Brown, as pastoras da Velha Guarda da Portela, Arnaldo, entre outros.
Batom no dente, por exemplo, demonstra um inusitado momento composicional dos
Tribalistas (antes até de criarem o album).

Marisa afirmou-se, também, como produtora no CD Omelete Man (1998),
segundo disco de Brown, ao qual a titulacdo aplica-se devido a grande mistura étnica e
sonora da cultura pop mundial, a qual Carlinhos Brown - o “Omelete Man” - representa.
Monte prosseguiu com diversas produgées, como os CDs Tudo Azul (2007), Argemiro
Patrocinio, Cesaria Evora - Café Atlantico, os Tribalistas, entre outros. Destarte, a
cantora adquire experiéncias de criacdo artistica que influenciam a composicéo de suas
obras, assim como contribuem para o aprimoramento de seus shows.

Memorias, Crénicas e Declara¢Ges de Amor (2000), é um disco em que reline
uma gama maior de criagfes interautorais entre Antunes, Brown e Monte - como se

observa a parceria do trio se intensificou gradativamente - o lirismo ainda permeia a
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obra e as tematicas sdo voltadas para o estilo romanesco. Obra possuinte,
possivelmente, de grande influéncia - a obra a partir da obra - na composicdo e criacdo
dos Tribalistas; bem como, ja& mencionado e possivel de observar nas imagens dos
shows, a producdo em palco € maior, logo, os sentidos dos conteldos das cancdes
provém de fontes variadas que se complementam.

O CD Tribalistas (2002) composto, principalmente, por Antunes, Brown e
Monte apresenta um disco caseiro e artesanal com treze cangdes criadas ao longo da
gravacdo do disco Paradeiro, de AA. As cangdes foram aprimoradas entre telefonemas
e encontros rapidos e a gravacao ocorreu em treze dias - uma cancao por dia - apés
somente dois dias de ensaio. O DVD, lancado ao mesmo tempo do CD, mostra o
processo de gravagdo em “tempo integral”. Um exemplar de producéo interautoral da
cancdo brasileira. A intitulagdo da “parceria” como Tribalistas possui uma tematica
particular - assim como foi notado em todas as discografias de Marisa: provém da unido
desses cantores que, em todo processo da formacéo e circulacdo da cancdo, dividem as
funcdes sem nenhuma hierarquia - além da livre exposicdo dessas em qualquer uma de
suas obras. Dentre essas misturas de estilos, indaga-se: a quem pertence a autoria das

cancdes e 0 que constitui um grupo musical? De acordo com Antunes (2004),

Eu acho que teve uma coisa parecida com a época dos Titds nos Tribalistas na
efervescéncia criativa e na forma de compor. Na verdade, eu nunca tinha me
sentido compondo com tanta naturalidade, facilidade e fluéncia com ninguém
depois da época dos Titds. E mesmo hoje em dia, quando me retno com 0s
Titds pra compor, continua sendo assim. S0 as pessoas com quem eu tive uma
experiéncia de compor mais livre, no sentido de jogar idéia fora e deixar a coisa
sair. E com os Tribalistas € muito parecido. A gente tem uma coisa que eu
identifico com a forma de compor com os Titas, essa coisa muito facil, que sai
facil, porque ha muita afinidade e um excita no outro a criagdo. Um da uma
idéia, o outro pega e transforma. As semelhangas sdo nesse sentido, ndo no
sentido de eu me sentir restringido, por exemplo. Eu sai dos Titas porque estava
guerendo abrir caminhos e ter mais liberdade em relacdo ao que eu cantava,
gravava, compunha e tudo isso. Agora, com os Tribalistas ndo existe essa
responsabilidade de ser uma banda e ter uma continuidade. E s6 o lado da
liberdade e da criagdo que se assemelha mesmo. (Disponivel em:
<http://www.arnaldoantunes.com.br> Acesso em 24 de janeiro de 2013).

Com a criagdo dos CDs Universo ao meu redor (2006) e Infinito Particular
(2006), lancados simultaneamente, Monte demonstra um evidente envolvimento com o

samba carioca quanto aos assuntos abordados. Porém, mantém as principais
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caracteristicas de seu estilo. Em destaque, o cantar lirico e sereno, além de compreender
multiplas can¢Bes em parceria de Arnaldo e Carlinhos.

O CD O que vocé quer saber de verdade (2012) é um exemplo atual da extenséo
e do desenvolvimento desse estilo composicional a varias méaos. Constitui-se de
inimeras cancdes elaboradas pelos cantores mencionados e o disco é de nomenclatura
homdénima a uma cangdo criada anteriormente por Antunes, Brown e Monte em 2006,
langcada no album Qualquer, de Arnaldo. A turné Verdade, uma ilusdo demonstra o
amadurecimento estético das producées de M.M com um trabalho de um artista plastico
diferente para cada cancdo; uma manifestacdo de amadurecimento artistico e

aprofundamento maior para exposicéo e interpretacdo das cancoes.
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4. As cancoes

Conforme expresso desde a introducdo deste relatorio, esta pesquisa busca analisar a
arquitetdnica de Marisa Monte, sob a dtica do Circulo de Bakhtin, como enunciado
dialogico (interdiscursivo e intertextual), principalmente com énfase nas relagdes
estabelecidas entre as obras de Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown. Dessa maneira,
faz-se um exemplar de uma maneira tipica de construcdo interautoral. Os cantores

afirmam, quanto aos seus processos criativos em bases coletivas;

Tenho muitos parceiros, Jodo Donato, Marcelo Yuka, Rodrigo Amarante, Dadi.
E uma delicia. Musica é uma arte coletiva. Gosto de trocar ideias. Muitas vezes,
comeco sozinha e termino a musica ao telefone, discutindo com alguém. Acho
que €é porque ndo sou isolada. (ALVES apud MONTE, Em:
<http://www.ohoje.com.br> Acesso em 29 de janeiro de 2013).

— Quando componho com Marisa e Brown, é como acontecia com o0s Titas
(grifo do autor), ndo sei quem faz o qué, a gente vai tocando junto, cada um
chega com um trecho de letra, de melodia, no fim é uma criagéo coletiva mesmo
(...).

(MIGUEL apud ANTUNES, Em:<http://www.arnaldoantunes.com.br> Acesso
em 29 de janeiro de 2013).

O fato de existir um conjunto entre os tribalistas, que é a afinacdo total e
quimica, traz para o pensamento de equipe a contribuicdo de um com outro...
termina fazendo um novo artifice que ndo sdo os trés e os trés ndo fariam isso
separadamente, 0 que fosse cada um. Isso é uma soma dos trés, que é um... que
é o tribalista. (MOTTA apud BROWN, <http://www2.uol.com.br>Acesso em
29 de janeiro de 2013).

Apos aportes definidos — teorias, compositores e obras — a presente sessdo iniciara a
analise do corpus com o intuito de enfoques aprofundados tanto dos elementos
linguisticos quanto dos translinguisticos referentes aos dialogos existentes e em
consideracdo as obras permeadas por diversos processos de elaboragdo. A analise
iniciar-se-a com a cancao Eu sei (1991), composta por Marisa Monte, com 0 escopo
principal de observar suas marcas autorais especificas por meio de uma amostra de seu

processo composicional (inter)autoral.
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4.1 Eusei (Na mira)

A cancdo, enunciado concreto manifestado, pode apontar caracteristicas

particulares de autoria. Para uma analise, observa-se abaixo a letra da citada cancéo:

Um dia eu vou estar a toa

E vocé vai estar na mira

Eu sei que vocé sabe

Que eu sei que vocé sabe
Que é dificil de dizer

O meu coragéo

E um masculo involuntério
E ele pulsa por vocé

Um dia eu vou estar contigo
E vocé vai estar na minha

Enquanto eu vou andando o mundo gira
E nos espera numa boa

Eu sei, eu sei

Eu sei

Por meio da letra da cancdo, nota-se a existéncia de um sujeito da cangéo
(marcado pela primeira pessoa do singular - Um dia eu vou estar a toa) a direcionar-se a
um outro (E vocé vai estar na mira) em um apelo, provavelmente amoroso (E ele pulsa
por vocé), explicito. O personagem utiliza na estrutura da enunciacdo expressdes
dialéticas populares e coloquiais (E nos espera numa boa) e expde, por meio dos versos,
um desejo amoroso, possivelmente, correspondido; porém, ainda com distanciamento
e/ou a espera de ser declarado com o passar do tempo e, enfim, concretizado.

Essa criacdo € um exemplo exposto dos primeiros trabalhos autorais de Marisa,
além de ser uma das Unicas cancGes de sua autoria solo. Notam-se caracteristicas
encontradas na maioria de suas criac@es artisticas; como o lirismo e a subjetividade. Por
meio da cancdo, o sujeito lirico tende a expressar-se de modo a propagar a elevacao dos
sentimentos, além de, extravasaras proprias emocdes pela expressdo verbal ritmica e
melodiosa. Os sentidos da cancdo fazem-se reforgcados, também, na interpretacdo da
cancdo, marcada por gestos expressivos, entonacdo suave, figurino dialogado com a
obra, e, etc. - que auxiliam na compreenséo ou aplicacdo de novos sentidos.

Por exemplo, a cancdo “Eu sei (na mira)”, ao ser adequada e transformada para a

cancdo “Voceé vai estar na minha” (2006), composta por Marisa Monte e Lino Crizz, e
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interpretada pela cantora Negra Li, constitui-se pelo discurso incorporado em outro

discurso em pleno didlogo e adquire sentidos renovados. Segue abaixo a letra da cancéo:

Esse cara!

Quem é esse homem que me consome?
Nem sei 0 seu nome, ou numero do telefone
Meu mundo péra toda vez que ele passa

Eu perco a fala, mas no fundo eu acho graca
O suor corre frio, eu sinto um arrepio

O coracgdo disparou, num segundo vai a mil
Falo e ndo me calo e faco o0 "bem-me-quer"
Eu jogo a moeda e seja o que Deus quiser

Um dia vou estar a toa

E vocé vai estar na mira

Eu sei que vocé sabe

Que eu sei que vocé sabe

Que é dificil de dizer

O meu coragao ¢ um musculo involuntario
E ele pulsa por vocé

Um dia eu vou estar contigo

E vocé vai estar na minha

Esse cara que me consome

Nem sei seu nome, ou numero do telefone

Por ele me disfarco, nédo disfarco, ndo me acho
Eu ndo sou supermulher, nem fui feita de aco
O suor corre frio, eu sinto um arrepio

O coracdo disparou, num segundo vai a mil
Falo e ndo me calo e fago o "bem-me-quer"
Eu jogo a moeda e seja 0 que Deus quiser

Um dia eu vou estar a toa

E vocé vai estar na mira

Eu sei que vocé sabe

Que eu sei que vocé sabe

Que é dificil de dizer

O meu coragdo € um musculo involuntario
E ele pulsa por vocé

Um dia eu vou estar contigo

E vocé vai estar na minha

Que nego é esse que despertou meu interesse?

Que nego é esse gue eu tb ganhando ha varios meses?
Que nego é esse?

Né&o marco toca, ndo dou blefe?

Que nego é esse?

Te pego qualquer dia desses

Deus de ébano, oh, sua ginga é o melhor

Ah! Eu me sinto téo so

Desafio a gravidade e 0 mundo gira, gira a toa
Na certeza que um dia ficaremos numa boa



Eu sei...

Se for atragéo?

(eu néo sei, néo...)

E se for paixao?

(eu néo sei, ndo...)

Se for o coragéo

(eu ndo sei, ndo...)

Eu t6 que td, tomada pela emocao

O suor corre frio, eu sinto um arrepio

O coracdo disparou, num segundo vai a mil
Falo e ndo me calo e faco o "bem-me-quer"
Eu jogo a moeda e seja o que Deus quiser

Um dia eu vou estar a toa

E vocé vai estar na mira

Eu sei que vocé sabe

Que eu sei que vocé sabe

Que é dificil de dizer

O meu coragdo é um musculo involuntario
E ele pulsa por vocé

Um dia eu vou estar contigo

E vocé vai estar na minha

No caso dessa cangdo, nota-se também a existéncia de um sujeito (marcado pela
primeira pessoa do singular - Quem é esse homem que me consome?) a direcionar-se &
um outro em um apelo amoroso (E ele pulsa por vocé), explicito. A marcacao do género
feminino singular (tomada pela emocdo) revela que é uma mulher que se declara ao
homem. O eu-lirico da cancdo manifesta, por meio dos versos, 0 seu anseio amoroso,
possivelmente, correspondido; porém ainda com distanciamento (Nem sei 0 seu nome,
ou numero do telefone). A espera em ser declarado com o passar do tempo, para, em
resultado, ser concretizado é o mote da declaracéo entoada.

Com os versos inclusos complementam-se novas perspectivas para 0S
enunciados. O sujeito lirico revela a atracdo pelo outro guiada por uma perspectiva
emocional (Eu t6 que t6, tomada pela emog¢éo) com a descricdo de seu estado - por base
de uma visdo particular - no momento da aproximacéo, e, como se faz seu jogo proprio
de seducdo; além de, ter uma variacdo de misturas melddicas entre Musica Popular
Brasileira, Rap e batidas de Funk.

Portanto, a cancdo pode se refazer dependente do sujeito que a interpreta, e, além
disso, os discursos se complementam e podem dialogar. Marisa possui marcas autorais
criadoras de seu estilo proprio com uma linguagem peculiar, que se desenvolveu com o

tempo e obteve muitas influéncias, conforme se (nota e) vera ao longo do relatorio.
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4.2 Beijaeu

Neste momento se analisara a cangdo Beija eu (1991), composta por Marisa Monte,
Arnaldo Antunes e Arto Lindsay, com o objetivo prioritario de notar as marcas autorais
de Arnaldo e Monte por meio de sua relacdo composicional. Conforme principiada a
discussdo no decorrer deste relatério, as can¢Ges compostas em interautoria podem
apresentar uma mistura de estilos diferentes, que se complementam e constroem, em seu
todo, uma harmonizagdo de sentidos. Para uma maior compreensdo da analise, segue a

letra completa da mencionada cancao:

Seja eu,

Seja eu,

Deixa gue eu seja eu.
E aceita

0 que seja seu.

Entdo deita e aceita eu.

Molha eu,

Seca eu,

Deixa gue eu seja o céu.
E receba

0 que seja seu.

Anoiteca e amanhega eu.

Beija eu,

Beija eu,

Beija eu, me beija.
Deixa

O que seja ser.

Entdo beba e receba
Meu corpo no seu corpo,
Eu no meu corpo
Deixa,

Eu me deixo.
Anoiteca e amanhega.

Primeiramente, ao tratar do sentido da cancdo por meio dos enunciados
proferidos, nota-se que ha um sujeito (marcado por palavras em primeira pessoa do
singular - Deixa eu) a enunciar diretamente a um outro (0 que seja seu) ao realizar um
apelo, provavelmente, amoroso (Meu corpo no seu corpo). O sujeito lirico declara o seu
desejo [por meio de verbos no imperativo afirmativo (seja, deixa, beba, e etc.)] de o

outro realizar diversas a¢cdes como, por exemplo, no primeiro momento aceitar ao eu-
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lirico e a situacdo ocorrente; no segundo momento, o cuidar/valorizar; e, no terceiro
momento, consolidar o amor. Os tragos mais marcantes dessa cancao sao realizados pela
estruturacdo da letra, a partir do trabalho com a linguagem. A expressao beija eu, por
exemplo, é considerada, nos padrbes do sistema de escrita da lingua, um erro
gramatical. Nessa construcdo, o pronome pessoal do caso reto “eu” assume a funcao de
objeto direto da palavra beija; porém esse posto deve ser, em consideracdo ao formal
culto, efetuado pelos pronomes pessoais obliquos atonos (me, te, se, o, a, lhe, nos, vos,
se, 0s, as, lhes); logo, o pronome obliquo me seria o ideal nessa construgdo: beija-me
(sujeito tu) ou beije-me (sujeito vocé).

Os compositores, no entanto, fazem uso - assim como inimeras outras construgdes
cancioneiras e um importante traco das criagdes poéticas - do explorar da nomeada
licenca poética, ou seja, cometem 0 que seria considerado na Lingua Portuguesa
Formal um erro gramatical, com intencionalidade, a fim de provocar sentidos de
intimidade, informalidade e até infantilidade ao contetdo e & melodia.

Em outras palavras, o sujeito da cangdo usa essa expressdo para enfatizar as
solicitaces e os versos reforcarem a melodia apelativa - um certo lirismo tipico de
Monte. Segundo Magalhdes (2008), Arnaldo Antunes explica no programa Nossa
Lingua Portuguesa quanto a elaboragdo da letra; "- Fiz a musica, inspirado em minha
filha que, quando pequena, dizia: pega eu, abraca eu e beija eu”. AA utiliza uma
estrutura do falar infantil para o cantar adulto ao que diz respeito a linguagem amorosa.
Com isso, aproxima a linguagem amorosa da linguagem infantil. Ndo com tom de
critica, mas liricamente, aproximando-as pela intimidade, meiguice e pela entrega.

Esse modelo de estrutura realizada assemelha-se a construcdo poética
(especificamente voltada a criacdo poética concretista) e cancioneira, frequente de
Arnaldo Antunes, facilmente identificada por meio de suas discografias e demais obras.
Entre inumeros exemplos que podem ser destacados, observa-se a seguir 0 poema Alta
noite, extraido do livro Nome (1993), de AA, que se complementa a um CD e a um
DVD - com videos audiovisuais - de nhomes homdnimos. Os poemas, videos e can¢bes
dialogam entre si, ainda que suas peculiaridades esbocem sentidos e elementos

diferentes. O poema encontrado no livro é
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Mesmo numa analise breve, 0 poema demonstra-se com pertinentes metéaforas. Ao
unir titulo e visualizar a imagem pode-se observar que as palavras Alta Noite enunciadas
possuem multiplos sentidos: escuriddo profunda na noite e escuriddo profunda de um
tunel. Entretanto, ao complementar a mensagem com o video e a cangdo - das obras
mencionadas anteriormente, no qual Marisa participa dos efeitos sonoros - fazem-se
novas propostas de analise do conteldo, em que a Alta Noite pode ser comparada
também a um estado de espirito, mesmo imerso a luzes do dia, além do poema adquirir
movimentacao (o sujeito lirico da cangéo acrescenta movimentagdo ao poema por meio
de descricéo dos elementos, que se encontram, possivelmente, a sua volta - sdo diversas

percepcoOes a partir das mesmas palavras). Abaixo a letra da cangéo,

alta noite ja se ia,

ninguém na estrada andava.

no caminho que ninguém caminha,
alta noite ja se ia,

ninguém com 0s pes na agua.
nenhuma pessoa sozinha

ia, nenhuma pessoa vinha.

nem a manhazinha,

nem a madrugada,

alta noite ja se ia,

ninguém na estrada andava.

no caminho que ninguém caminha,
alta noite ja se ia,

ninguém com 0s pés na agua.
nenhuma pessoa sozinha

ia, nenhuma pessoa vinha.
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nem a estrela guia,

nem a estrela d'alva,

alta noite ja se ia,

ninguém na estrada andava.

no caminho que ninguém caminha,
alta noite ja se ia,

ninguém com 0s pés na agua.

Dessa forma, os poemas, as cancdes e os sujeitos dialogam entre si de maneira que,
novamente, os discursos se completam e atingem novas percepgdes. Ao construir a
cancdo, 0S compositores assumem posturas determinadas por meio dos personagens
que, por sua vez, agem de acordo com as particularidades de cada discurso. Portanto,
Marisa Monte e Arnaldo Antunes, como criadores artisticos, podem adotar inimeros
sujeitos e atingir finalidades diversificadas. Sendo assim, por mais que os criadores se
condicionem na posi¢do do personagem e suas vivéncias na “vida real” influenciem na
estruturacdo das obras (escolha da tematica, do uso da linguagem, dos personagens etc. -
elementos conquistados por meio do conhecimento realizado conforme a vivéncia
particular de cada individuo) ndo estdo “diretamente dentro dela”, mas sim, o
personagem, uma criacdao, uma imagem, elementos elaborados a partir de escolhas e do
trabalho com a palavra para resultar no trabalho final.

Quanto a seus posicionamentos como autores, percebe-se, a partir do todo de suas
obras, Arnaldo como possuidor de um estilo marcado por sua influéncia com o trabalho
com a palavra poética; e Marisa, por sua vez, com o seu estilo marcado pela influéncia
lirica e o relacionamento com o samba e as producgdes artisticas - além de, geralmente,
permearem em suas obras tematicas amorosas. A composicdo com mais de uma autoria
constitui uma mistura peculiar de estilos. Por mais que se identifiguem caracteristicas
autorais tipicas, nao ¢ possivel “separar” as individualidades, pois é como se uma fusdo
ocorresse - 0s sujeitos possuem suas particularidades, que se misturam a partir do outro.

Por fim, faz-se necessario também, em complemento a analise, refletir acerca do
clipe de Beija eu para analisar a circulacdo, recepcdo e producéo estética da cancao. Ao
decorrer do video, as imagens unem-se as palavras e revelam novas leituras para o
contetdo da cancdo. Pode-se inferir que Marisa realiza uma representacdo, ao julgar
pelos elementos e seguimentos das cenas - de uma deusa, mais especificadamente,
Afrodite, segundo a mitologia grega, ou VVénus, segundo a mitologia romana.

Afrodite, de acordo como era cultuada em santuarios no mundo Mediterraneo e na

Asia Menor, era considerada deusa da beleza e das relages afetivas em uma perspectiva
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de reciprocidade - seja de impeto psicoldgico, espiritual ou carnal e realizado de pessoa
para pessoa, de pessoa para alguma localidade, ou de pessoa para algum objeto artistico.
Entre inimeros mitos com os quais se relaciona, um dos mais destacados - ao qual
desencadeou inumeras outras obras artisticas e, aparentemente, € o que realiza um
dialogo mais direto com o clipe a ser analisado - se faz acerca de seu nascimento.

De acordo com Castro,

O mito do nascimento de Afrodite possui vérias versfes diferentes dentro da
crenga mitolégica: segundo Hesiodo, ela deriva das espumas do mar. J& Homero
a coloca como filha de Zeus e Dione. Outra versdo que permeia o imaginario
mitolégico € a de que ela foi gerada quando Urano foi castrado por seu filho
Cronos a pedido de sua mée Gaia: as genitalias cortadas do pai cairam ao mar, e
imediatamente as dguas comecaram a ferver e espumar, fazendo Vénus surgir.
Sobre esta Ultima versao, algumas variantes colocam que ela surgiu de dentro de
uma concha de madrepérola; em outras, a tal concha ndo existe. (CASTRO, Em:
<http://www.unicamp.br> Acesso em 01de fevereiro de 2013).

Segundo algumas interpretacbes do mito, Afrodite navegou na concha até ser
encaminhada a Citera e, depois, a costa do Chipre, onde foi acolhida pelas Horas
(deusas do ano, das estacGes e da ordem natural necessaria a prosperidade do campo)
gue a vestiram e ornamentaram com muitas joias, e, posteriormente, a conduziram a
morada dos imortais (Olimpo). Zeus, 0 deus dos deuses, obrigou-a a se casar com
Hefesto (deus do fogo, metais e vulcdes), devido ao ressentimento causado por suas
rejeicdes a todos os deuses que haviam ficado seduzidos por sua beleza. Porém, o casal
possuia uma relacdo tumultuada, imersa a diversas traicoes.

A partir destas informacdes, € possivel identificar os principais didlogos realizados
no decorrer do clipe. Marisa, assim como nos mitos de Afrodite, aparece em algumas
imagens do video dentro de uma concha - assemelhada ao formato de uma asa de anjo -
banhada por inimeras joias, desfrutadas com dois anjos, que podem ser os nomeados
anjos suditos de Afrodite. As imagens em unido a cang¢do, completam-se
metaforicamente. O eu-lirico da cancéo - representado por Monte - deseja ser cultuado
como uma deusa e, embora esteja em uma posicao elevada em consideracdo aos outros,
também oferece riquezas em troca da aceitacdo a situagdo amorosa estabelecida.

O cenario com anjos e cruzes celestes revelam valores religiosos cristdos e
complementa-se aos versos Deixa que eu seja 0 céu e Anoiteca e amanheca eu, em
representacdo do céu pela concepcao religiosa - a felicidade plena, além de localizar-se

acima de tudo. Demonstra-se, pela veste negra de Marisa e branca dos anjos, uma
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contradicdo entre pureza e ndo pureza. E interessante observar, entre os detalhes
caracteristicos do cenério ao longo do clipe, as cores utilizadas com enfoques na
tonalidade azul - em um provavel complemento ao mito - pois ha divergéncias em
considerar-se como a coloracéo representante do amor a cor vermelha ou azul.

O trabalho estético realiza novas percepcdes para a obra e define novos sentidos. O
processo de circulacdo e recepgdo possui extrema relevancia, pois cada individuo, sendo
unico, visualiza 0 mesmo objeto por percepcdes individuais envolventes da vivéncia
particular de cada um, por isso, pode haver distintas interpretacbes com intencdes
diferenciadas. Cada recepcdo em um diferente momento histérico se da de forma

diferida e ocasiona inimeras reacdes porque se reflete em aspectos distintos.

Bem leve

Segue a letra de Bem leve (1994), composta por Arnaldo Antunes e Marisa Monte:

Bem leve leve

revele

guem pouse a pele

em cima de

madeira

beira beira

guem dera mera mera

cadeira

mas breve breve

revele

vele vele

quem pese

dos pés a caveira

Dali da beira uma palavra cai do chédo
caixao

dessa maneira

Uma palavra de madeira em cada mao
Imbuia

Cerejeira

Jacaranda, Peroba, Pinho, Jatoba
Cabreliva

Garapera

Uma palavra de madeira cai do chdo
caixao

dessa maneira

Bem leve apresenta um eu-lirico a expressar-se a um outro (revele) com o uso de

variadas figuras de linguagem (Dali da beira uma palavra cai do chdo). Observa-se uma
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estrutura com marcagdes poéticas nitidas em revelacdo ao inegavel destino humano de,
em determinado momento, vir a o6bito; logo, 0 desejo do sujeito de ter o outro em
permanéncia estavel e continua (quem dera mera mera / cadeira). A partir dessa
consideracdo, os versos revelam que, em geral, o proprio corpo velado como “caixao”
de madeira pode contribuir para a morte de um outro ser-vivo: a arvore da madeira
(Uma palavra de madeira em cada méo / Imbuia / Cerejeira) - a descri¢do da realidade
humana de nédo reiteracdo temporal e material, dado que todo momento € Gnico ou

singular. Assim como associa-se a canc¢ao O buraco (1995), de Antunes:

o0 buraco ensina a caber

a semente ensina a nao caber em si
a terra sabe receber

acaveirari

0 céu ensina a tudo caber

0 corpo cabe

a terra sabe receber

o cadaver

corpo enterrado
sobre corpo enterrado
adubando o chéo

a morrer

ninguém foi ensinado
e todos morrerdo

a chuva ensina a chorar

0 tempo ensina a parar de chover
a terra sabe receber

a chuva

o buraco ensina tudo a acabar

no fundo

a terra sabe receber

o defunto

corpo enterrado
sobre corpo enterrado
adubando o chao

a morrer

ninguém foi ensinado
e todos morrerdao

Essa cancéo, por sua vez, relaciona-se ao poema A caveira (2002), abaixo, de
Antunes. A construcdo de todos os discursos citados alude a tematica da morte como
um traco caracteristico humano. A caveira do ser-humano aparentemente sorri, logo,
uma contradi¢do entre a possivel dor, dos maleficios da morte, e a alegria. A caveira

pode ser compreendida como a representacdo da mudanca ou até simbolo de poder, ao
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mesmo tempo em que denota a igualdade fisica dos seres-humanos, sendo que,

novamente, transcorre um acontecimento inevitavel.

A

CAVEIRA
RI

Bem leve apresenta, na performance de Monte, uma sonoridade “delicada”,

analoga a entoacdo lirica. Logo, aplica novos sentidos por meio da “forma” de
transmitir a mensagem, sem rejeitar, obviamente, a explicita énfase poética de sua

criacdo, assemelhada a inimeras elaborag@es artisticas de Arnaldo.

4.3 Amor | Love You

“Amor | Love You” (1999), composta por Carlinhos Brown e Marisa Monte, sera
analisada com o intuito primordial de refletir acerca do processo composicional entre
Brown e Monte - estudo ao qual desencadeou um artigo a respeito da producéo estética

de Marisa para o livro Rodas 2012 (anexo 3). Segue-se a letra da can¢éo:

Deixa eu dizer que te amo

Deixa eu pensar em vocé

Isso me acalma me acolhe a alma
Isso me ajuda a viver

Hoje contei pras paredes
Coisas do meu coracéo
Passeei no tempo
Caminhei nas horas

Mais do que passo a paixdo
E um espelho sem razéo
Quer amor fique aqui

Meu peito agora dispara
Vivo em constante alegria
E o amor quem esté aqui

Amor | Love You
Amor | Love You
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Amor | Love You
Amor | Love You

"(...) tinha suspirado, tinha beijado o papel devotamente! Era a primeira
vez que lhe escreviam aquelas sentimentalidades, e o seu orgulho
dilatava-se ao calor amoroso que saia delas, como um corpo ressequido
que se estira num banho tépido; sentia um acréscimo de estima por si
mesma, e parecia-lhe que entrava enfim numa existéncia superiormente
interessante, onde cada hora tinha o seu encanto diferente, cada passo
conduzia a um éxtase, e a alma se cobria de um luxo radioso de
sensacdes!". (QUEIROZ, Primo Basilio, 1878).

Ao observar a letra da cancdo, nota-se que o eu-lirico expde a representacdo de uma
declaragdo de amor (o0 que faz referéncia ao nome do album Memadrias, Cronicas e
Declaracdes de amor, no qual a cancédo foi langada), em que realiza o uso de figuras de
linguagem, com predominancia de metaforas, abstracdes que levam a digressbes
temporais via memoria (passeei no tempo / caminhei nas horas) e personificacdes (um
espelho sem razéo), com expressdes que remetem a fala coloquial (contei pras paredes)
e utilizacdo de enunciagfes em outro idioma (I Love you) para causar significado e
sonoridade maiores, tipicas do discurso amoroso, com vocativo, ainda que sem virgula,
0 que também cria o efeito de sentido pleonastico (Amor | Love you), tanto quanto de
certa comicidade, intimidade e “breguice” — afinal, trata-se de uma declaragdo de amor
brejeira, rasgada, sem vergonha de se expor (como é tipico dos discursos cancioneiros
chamados “brega” — a exemplo de Reginaldo Rossl, etc).

Estes atos enunciativos invitam o0s ouvintes a realizarem multiplas relacdes
intertextuais/interdiscursivas; identificadas por proveniéncia dos conhecimentos
adquiridos no decorrer de suas vivéncias. Em exemplo, a mencionada cancéo cita um
trecho da obra O primo Basilio, na qual os personagens Jorge, Luisa e Basilio
representam a situacdo de um triangulo amoroso em uma familia burguesa (exato trecho
que trata de uma carta amorosa do primo Basilio a Luisa e, mais especificamente, a
narracao das sensacoes que esta possui ao ler as declaragdes de amor ali contidas).

Por meio da letra da cancdo, é possivel observar combinacGes de distintos estilos.
Monte apresenta um estilo composicional marcado principalmente pelo lirismo
melodico e tematicas amorosas suscetiveis ao declarar brejeiro. Brown, por sua vez,
possui, ao longo de suas discografias, uma tendéncia tipica autoral: a criacdo melddica
por meio da mescla de ritmos bastante diferenciados; inclusive em utilizacdo de
distintos instrumentos musicais ou ndo como percussivos. As letras das cangfes de sua

autoria apresentam, geralmente, notavel linguagem emotiva ou expressiva, rendidas a
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tematicas amorosas ou sociais — expostas por marcacfes poeéticas, ndo correspondentes

propriamente as construcdes poéticas concretas. Consoante a Marisa,

“(...) Com rigor estético, ele trabalha a masica como se ela fosse massa pléastica,
matéria prima a que ele d& forma e cor com as maos, enquanto toca ou rege. E
assim como materializa a muasica, abstrai na poesia de suas cancbes. Faz com
que os multiplos sentidos superem a logica. Sua arte é tatil, visual, auditiva,
mais sensorial do que racional. Ela nos alivia da razdo, nos faz sonhar (...)”.
(MONTE, Em: <http://www.carlinhosbrown.com.br> Acesso em 05 de
fevereiro de 2013).

S&o inumeras as criacbes ao decorrer da discografia de Brown que expdem sua
diversidade ritmica (afoxe, candomblé, samba, género carnavalesco, e etc.), 0 modelar
da linguagem, ao qual as letras, muitas vezes, podem aparentar desvinculacdes de
ideias; porém todos 0s versos apontam para uma mesma direcdo, em que se condiciona
um sentido geral, amplo e coerente. Um exemplo tipico desse estilo de criacdo é a
cancdo Quixabeira (1995), adaptada por Carlinhos Brown, Bernard von der Weid e
Afonso Machado. A partir de uma composicdo de dominio popular, gravada com

Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Betania:

Amor de longe

Benzinho

E favor ndo me querer
Benzinho

Dinheiro eu ndo tenho
Benzinho

Mas carinho eu sei fazer até demais
Fui de viagem

Passei as barreiras

Avisa meus companheiros

Sou eu manoel de isaias

Na ida levei tristeza

Na volta trouxe alegria

Passei pela quixabeira

Mané me deu uma carreira

Que até hoje correia

Tu ndo faz como um passarinho
Que fez um ninho e avoou

Mas eu fiquei sozinho

Sem teu carinho

Sem teu amor

Alo meu santo amaro

Eu vim lhe conhecer

Eu vim lhe conhecer
SambaSantamarense

Pra gente aprende

Pra gente aprende

Tu néo faz como um passarinho
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Que fez um ninho e avoou
Mas eu fiquei sozinho
Sem teu carinho

Sem teu amor

Pra bumba com baba
Bum bumba

Scroll upScroll down

Quixabeira apresenta uma mistura de trés cantos distintos provindos de
agricultores de comunidades rurais do semiarido baiano: Al6 meu Santo Amaro, Vinha
de viagem e Amor de longe. Na verdade, trata-se de uma mesma cancdo formada por
trés cancgdes. A cancdo possui um eu-lirico (marcado pela primeira pessoa do singular -
E favor ndo me querer) a se referir a um outro (Benzinho), com marcas de género
masculino singular (Sou eu manoel de isaias), expressdes em outro idioma (Scroll up
Scroll down) e a impressdo, ao longo da can¢do, de mais de um sujeito da cangdo em
momentos - historicos e espaciais - distintos de narracgéo.

Na primeira parte da cancdo, o sujeito lirico manifesta-se como um viajante
(Amor de longe / Benzinho) - sem condi¢des financeiras favoraveis (Dinheiro eu ndo
tenho / Benzinho) - em realizacdo de uma declaragdo amorosa ao outro. Na segunda
parte da cancdo, infere-se que o personagem descreve brevemente algumas passagens de
sua viagem, na qual adquiriu conhecimentos e momentos felizes. Na terceira parte da
cancao, entretanto, hd um eu-lirico que faz um apelo amoroso a um outro para ndo o
abandonar. Porém, exprime-se, no decorrer dos versos, que o sujeito da cancao continua
COM 0 percurso por outras regides, como Santo Amaro.

Pode-se observar, contudo, a proposta de Carlinhos em realizacdo de uma
miscigenacao musical/cultural - marca de destaque em suas cria¢Oes artisticas. A cangdo
Seo Zé (1995), composta por Carlinhos Brown, Nando Reis e Marisa Monte, citada

anteriormente, é um outro modelo desse perfil estilistico:

O Brasil ndo é s6

Verde, anil e amarelo

O Brasil também é

Cor de rosa e carvao
Patriménio de Antonio
Andnimo ndbmade
Homem que rompe adao com facéo
Seo Zé

Ta pensando em boi
Bananeira sangrou

Mais um pro baiéo de dois
Lampido findou cab6co
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Vamos chamar

Bras cubas

Pra dancar quadrilha

Pra subir pra Cuba, Cuba
Com toda familia

Se encontrarmos Judas
Celebrando Budas
Perfilamos mulas pra abalar belé
Seo Zé

Ta tangendo em boi

E a porteira serrou

Quem foi nunca mais se foi
A roseira florord

No caso desta cancdo, infere-se a existéncia, novamente, de mais de um sujeito
(marcado pela primeira pessoa do plural - Vamos chamar / Bras cubas) em utilizacdo de
inimeras metaforas (Homem que rompe addo com facdo), expressdes dialéticas e
coloquiais (Lampido findou cabbco), com versos extremamente conotativos. Os
primeiros versos da cancdo (O Brasil ndo € s6 / Verde, anil e amarelo / O Brasil
também é / Cor de rosa e carvao) demonstram o intuito de sua tematica, 0 mostrar da
diversidade humana e brasileira — colocada como ilimitada em uma pétria habitada por
distintas culturas. Notam-se, a partir dos enunciados, inimeras miscigenacdes
acentuadas pela estruturacéo particular da forma de expressao da linguagem, em que se
encontram referéncias religiosas distintas (Adéo / Judas / Buda), além de fazer mencéao a
elementos da cultura erudita, popular e urbana. Ressalta-se, também, a mistura
melddica, entre salsa e ritmos, provavelmente, nordestinos.

Por meio da obra analisada - com base em suas discografias - nota-se que a
criacdo interautoral entre Carlinhos e Marisa, muitas vezes, mantém intensas producdes
de misturas ritmicas, embora, a0 mesmo tempo, predomine fortemente a caracterizacdo
lirica e a declaragéo classica amorosa - tipicas de Monte. Ressalta-se também, como foi
explicitado no decorrer do relatério, que a construcdo da cancdo adapta-se a tematica
das obras, pois almejam corresponder ao intuito da criacdo. Sendo assim, cada canc¢do
tem suas especificidades com personagens unicos que proferem de forma a constituir o
sentido desejado no discurso.

Quanto ao processo de elaboracdo estética do clipe de Amor | Love you,
interpretado por MM em conjunto com A.A, destaca-se que as imagens provocam
sentidos por si sO, pois se unem em um sentido maior com a melodia e a letra. A

pequena estoria € representada por trés personagens ambientados no século XIX, o que
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fica marcado pelos figurinos e pelo cenario, bem como pela caracteristica épica do
video, que remete ao livro de Eca de Queirdz.

O eu-lirico da can¢do é feminino, principalmente se se considerar o clipe e a
obra de Eca, ainda que, na letra da cancdo, ndo haja marca de género do sujeito. Tal
marca fica retratada porque a protagonista € vivida por Monte que, tanto quanto o seu
marido, recorda-se, por meio de uma fotografia antiga, de um suposto tridngulo
amoroso do qual fazia parte — com seu primo, se se considerar a letra da cangdo com o
trecho do romance de Eca de Queirdz e as imagens do video.

Entretanto, a possivel “Luisa” do clipe ndo € a mesma do livro e nem da
encontrada na letra da cancdo. Ela assume uma outra postura referente a situacdo com a
continuacdo de seu matrimonio; e a revelacdo que seu marido supostamente também
passava por situacdo semelhante com outra mulher.

Os sujeitos situam-se em uma relacdo de tempo e espago, 0 que remete ao
conceito de cronétopo (o tempo coletivo e particular ao mesmo tempo, ou seja, 0
“tempo de todos” que apresenta, inegavelmente, individuos - com vivéncias
particulares). Os personagens representados no clipe interpretam a vivéncia em uma
sociedade do século XIX (um espaco e tempo distintos daquele da cancéo), mas que ao
mesmo tempo, € o “tempo de todos”, o coletivo, da sociedade que se desenvolve
constantemente, em espacos diferentes.

A constituicdo arquitetdnica do clipe demonstra marcas do estilo do sujeito-
criador (compositora e produtora) MM, marcado pela predominancia de uma atencao
inegavel a construcdo dialégica de suas produgbes: cancdo, livro e clipe, todos
ambientados em dois espago-tempos distintos, ligados pela cangdo, com uma elaboragéo
estética cuidadosa, digna de superproducdo (filme em pelicula 35 mm, os detalhes das
tomadas, a incorporacdo da personagem protagonista na interpretacdo do clipe-cancao).

Por meio da construcdo do género cancdo, com seus desdobramentos e
envolvimentos intergenéricos, que envolve inimeros didlogos, nota-se marcas que
revelam o estilo de MM (participante como compositora, atriz e cantora) da construcao
de sentidos com elaboragdo estética (ndo acabado, mas com acabamento).

A melodia, a letra e as imagens da cancdo e do clipe estabelecem uma
representacdo do real que revela uma otica da sociedade de uma determinada época ou
de um determinado contexto. Além disso, tais construgdes artisticas, por meio de uma
re-producdo midiatica (a cancdo e o clipe), invita o ouvinte/espectador a vivenciar uma

nova experiéncia por meio de um personagem/acontecimento.
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4.4 Infinito Particular

Neste momento analisar- se-& a cancdo Infinito Particular (2006), composta por
Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte, com a finalidade especifica de
observar 0 processo composicional interautoral entre os artistas mencionados e 0s

demais didlogos ocorrentes. A letra da cancdo explicita:

Eis o melhor e o pior de mim

O meu termdmetro 0 meu quilate
Vem, cara, me retrate

N&o é impossivel

Eu ndo sou dificil de ler

Faca a sua parte

Eu sou daqui eu ndo sou de Marte
Vem, cara, me repara

N&o Vé, t& na cara,

Sou porta-bandeira de mim

S6 ndo se perca ao entrar
No meu infinito particular

Em alguns instantes

Sou pequenina e também gigante
Vem, cara, se declara

O mundo é portatil

Pra quem nao tem nada a esconder
Olha minha cara

E s6 mistério, ndo tem segredo
Vem c4, ndo tenha medo

A agua é potéavel

Daqui vocé pode beber

Sé ndo se perca ao entrar
No meu infinito particular

Ao refletir sobre o conteldo da letra da cancdo, nota-se a existéncia de um eu-
lirico (marcado pela primeira pessoa do singular - Eis o melhor e o pior de mim) a
referir-se a um outro (Vem, cara, me retrate) e marcacoes de género feminino singular
(Sou pequenina). O sujeito da cangdo faz uso de diversas metaforas (O meu termémetro
0 meu quilate) para efetuar um apelo ao outro, a0 mesmo tempo em que, revela
gradualmente uma visao de si mesmo. No primeiro momento, pede ao outro que a
retrate/repare, em declaracdo de si como a disposicdo de ser desvendavel facilmente e

por completo (Eis o melhor e o pior de mim/Eu n&o sou dificil de ler), além de, se
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assumir na posicéo de sua propria representante ou guia (Sou porta-bandeira de mim).
Porém, reforca que o outro deve possuir cautela devido a imensiddo interna de seu eu
(S6 ndo se perca ao entrar / No meu infinito particular). No segundo momento,
convoca o outro para se declarar. O sujeito da cancdo manifesta que pode ser muito ou
pouco em uma contradicdo (Sou pequenina e também gigante), ao qual se infere que
depende da maneira que 0 outro 0 observa/interpreta, ademais, continua a se afirmar
como desvendavel e misterioso - em uma declaragdo direta de convocagdo ao outro (A
agua e potavel / Daqui vocé pode beber).

No caso da construcdo composicional dessa cangdo, construida em interautoria
pelos trés artistas mencionados, mantém-se novamente uma mistura peculiar. Destacam-
se marcas poéticas e melddicas muito habituais das criacBes de Antunes e Brown - ao
qgual ha predominancia do lirismo tipico de Monte imerso a influéncias do samba,
provavelmente ocasionado pela intencdo a adequacdo a tematica e sentidos almejados.
Elementos notados na maioria de suas composi¢des em conjunto, inclusive no album

Tribalistas, obviamente com outras especificidades. Um exemplo é Carnavalia (2002).

Vem pra minha ala
Que hoje a nossa escola vai desfilar

Vem fazer histdria
Que hoje é dia de gldria nesse lugar

Vem comemorar
Escandalizar ninguém
Vem me namorar

Vou te namorar também

Vamos pra avenida
Desfilar a vida
Carnavalizar

A Portela tem Mocidade
Imperatriz

No Império tem

Uma Vila téo feliz
Beija-flor vem ver

A porta bandeira

Na Mangueira tem morena da Tradigdo
Sinto a batucada se aproximar
Estou ensaiando para te tocar

Repique tocou
O surdo escutou
E 0 meu corasamborim
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(samborim)

Cuica gemeu
Serd que era eu
Quando ela passou por mim

La LaLalalalalalalalalala
Aonde ?
LaLalLalLalalalalalalLalala
Me diga, aonde?

A cancgdo apresenta um eu-lirico em primeira pessoa do singular (Vem me
namorar) a direcionar-se a um outro (Que hoje a nossa escola vai desfilar)
metaforicamente (Que hoje € dia de gloria nesse lugar), com palavras coloquiais (pra
minha ala) e neologismos (corasamborim). O sujeito invita o outro a uma
carnavalizagéo (no sentido de festejar), como em um desfile de escola de samba, ou
seja, com alegria/festejo; além de insinuar uma possivel tentativa de encontro amoroso.

Quanto a utilizacdo das palavras e melodia para estruturacdo dos enunciados,
nota-se que as estrofes poéticas constituem sentidos por meio de trocadilhos e
reveréncias a nomes de tradicionais escolas de samba do Rio de Janeiro, assim como de
elementos tipicos do samba. A mistura de instrumentos e ritmos contidos na melodia
possuem uma “batida agitada” levada a semelhangas com o samba, Sem abandonar
marcacoes liricas e o declamar poético das palavras.

Os compositores mencionados constroem, em conjunto ou ndo, diversas
cancdes, com sujeitos distintos possuintes de particularidades proprias, € podem
provocar uma mistura de estilos, como no caso estudado, mas que, ao mesmo tempo,
auxiliam na construgéo de um estilo particular.

No caso da cantora, seu estilo préprio é formado, na maioria das vezes, por
criagcdes coletivas. Seja envolto por seu trabalho com a linguagem na composicdo das
cancdes em parcerias ou na circulacdo e/ou recepgdo das cangbes - com 0 uso de
imagens e meios tecnoldgicos para compor sentidos. A cangdo composta em interautoria
adquire caracteristicas que, em tempo paralelo, contribui para formacéao do estilo autoral
de MM, com nitidas influéncias de Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown. Os sujeitos se
formam particular e socialmente, com o auxilio do outro e a partir de sua vivéncia em
um espaco/tempo coletivo e individual - a0 mesmo tempo - seu tempo/espaco usufruido

por muitos, em momentos iguais ou diferentes.
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Na cancéo Infinito Particular, destacada na turné de Universo particular (2006),
MM ja demonstra um certo aprimoramento e possibilidades tecnolégicas em suas obras
para efeitos maiores ao que se refere a construcéo de seus shows. Segundo Marisa,

“(...) Eu queria tocar olhando para banda... Me comunicando com ela como no
estidio onde a gente ensaia... Queria que cada mdsica tivesse um ambiente
préprio. Queria também cantar uma madsica no escuro e queria atingir cinco mil
pessoas... A questdo inicial foi a seguinte: como manter uma atmosfera de
concerto em um show que funcione para platéias grandes? Desenhamos o palco
a partir da banda, delimitamos um retdngulo no centro do palco do mesmo
tamanho do estidio de ensaio e deixamos todo 0 espago restante vazio...
Decidimos fazer um show com equipamento de cinema... Estruturas que ficam
por trds das cameras colocadas no palco criando um cendrio funcional...
Chamamos um fotdgrafo de cinema e ndo um iluminador de shows para fazer a
luz... Estruturamos o show durante um més. (...)”.(informacdo verbal).

A organizagdo de um show pode apresentar uma escolha de elementos, ou seja,
uma criacao a partir das cangdes que se fazem surgir em uma outra margem/aspecto. A
cancdo Infinito Particular, em exemplo, em algumas apresentacdes, possui uma grande
parte da cancdo com a luz apagada, a piscar e acender levemente em momentos
graduais, com foco somente na face e na méo da cantora, como em uma metafora sobre
a revelacdo de um mistério, em que Marisa perde-se em sua prépria imensiddo infinita
particular. Essa forma de organizar e enunciar o discurso provoca sentidos novos a
cancdo e direciona a atencdo a outros elementos para os ouvintes/espectadores em um

pensar na circulagdo e veiculacdo da cangdo, imersa aos dialogos na linguagem.

O bonde do dom

Segue a letra de O bonde do dom (2006) composta por AA, MM e CB:

Novo dia, sigo pensando em vocé

Fico tdo leve que ndo levo padecer
Trabalho em samba e ndo posso reclamar
Vivo cantando sé para te tocar

Todo dia, vivo pensando em casar
Juntar as rimas como um pobre popular
Subi na vida com vocé em meu altar
Vivo tocando s6 para te cantar

E o Bonde do Dom que me leva
Os anjos que me carregam



Os automdveis que me cercam
Os santos que me projetam

Nas asas do bem desse mundo
Carrego um quintal Ia no fundo
A 4gua do mar me bebe

A sede de ti prossegue

Por meio da letra, nota-se que o sujeito da cancdo revela uma declaracéo
amorosa explicita ao outro (sigo pensando em vocé). O sujeito lirico sugestiona, ao
percorrer da cancédo, o desejo da efetivacdo amorosa, possivelmente, concretizada (Subi
na vida com vocé em meu altar), pois possui uma vivéncia caracterizada com a
exposicdo de diversos elementos tradicionais das tematicas do samba carioca - como o
viver pelo prazer do samba e do amor [inter-relacionados continuamente (Vivo cantando
SO para te tocar / Vivo tocando sé para te cantar)].

Nesse sentido, os versos expdem a reveréncia ao mar como elo afetivo, o véo
como simbolo de liberdade e 0 anseio pelo outro como a “sede” seqiiente (Nas asas do
bem desse mundo / A 4gua do mar me bebe / A sede de ti prossegue). Em unido a
melodia, observam-se a utilizacdo de instrumentos tipicos do samba carioca e uma
entonagdo “calma” — portanto, em complemento aos sentidos estabelecidos pela letra.

Ressalva-se, contudo, o contexto de producdo de O bonde do dom. A
mencionada can¢do adentra o album Universo ao meu redor (2006) junto com cancdes
de tematicas remetentes a “atmosfera” de sambas tradicionais cariocas. O disco,
lancado, simultaneamente, com o album Infinito Particular, composto por cangdes pop.
Eles se relacionam com dois albuns de Brown langados com o mesma intuito: Adobro
(2010), que possui cangdes relativas ao ambiente do samba, bossa e balada; e Diminuto,
com cancgOes alusivas ao pop, funk, axé, merengue, entre outros ritmos misturados -
lancados simultaneamente. Centro de saudade (2010), composta por Carlinhos Brown,

Pedro Baby e Davi Moraes, € um exemplo:

A casa € o centro da saudade

Pra/L4 onde a gente volta com o samba de verdade
Morena que mora e habita em mim

Pra casa voltarei

Pois 0 samba néo tem fim

Minha alegre vida templo adentra

Minha sorte foi te encontrar

E da natureza ser feliz

Por mais que o0 mundo esteja perigoso

A ladeira sempre ira subir
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Encantar ir4

Relaxe que a gente vai se casar
Relaxe

Relaxe que a gente vai se casar
Entdo morena

Toma camomila

P64 de guarana

Vai lhe botar pilha

Venha se deitar

Amanha é dia de néo trabalhar
Venha pra caminha

Que eu vou lhe dengar

Ai

Que dengo vocé, hein

E sorte

Ai denguendemben

Scroll up Scroll down

Observa-se, por meio da letra, um sujeito a referir-se a outro (Morena que mora
e habita em mim) com uma outra forma de mencao a tematizacdo amorosa do samba. O
sujeito lirico explicita uma nova referéncia ao viver pelo samba e pelo amor inter-
relacionados. Nesse caso, apresenta um apelo para que o outro lhe conceda a
concretizacdo amorosa em citacdo a diversos elementos do samba e, novamente, a
promessa de casamento como simbolo de unido. Os versos denguendemben / Scroll up
Scroll down [deslocar para cima / deslocar para baixo] séo reveréncias a neologismos e
vocabulos estrangeiros, muito usuais nas construcGes de Carlinhos. A melodia da
cancdo apresenta uma certa suavidade em realce ao apelo emotivo do enunciador, assim
como outras can¢des do album ou de Marisa.

Em retomada ao objeto de estudo, “O bonde do dom”, o video da cangdo
explana e centraliza-se em um percurso realizado, aparentemente, em consonancia ao
voar dos passaros, com simbologia de liberdade e de viver pelo e com prazer, bem como
assumir uma postura em vida. Por meio dos exemplos destacados, pode-se perceber as
marcas composicionais estilisticas notadas na cancdo de Brown e que configuram suas
criacGes particulares, da mesma maneira em que ha marcas perceptiveis nas criacdes

interautorais de Marisa, Arnaldo e Brown; que elaboram o estilo Tribalistas.

Ainda bem

Ainda bem (2011) composta por Marisa Monte e Arnaldo Antunes:
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Ainda bem

Que agora encontrei vocé
Eu realmente ndo sei

O gque eu fiz pra merecer
Vocé

Porque ninguém

Dava nada por mim
Quem dava, eu ndo tava a fim
Até desacreditei

De mim

O meu coragéo

Ja estava acostumado
Com a soliddo

Quem diria que a meu lado
Vocé iria ficar

Vocé veio pra ficar

Vocé que me faz feliz
Vocé que me faz cantar
Assim

O meu coragéo

Jé estava aposentado
Sem nenhuma ilusao
Tinha sido maltratado
Tudo se transformou
Agora vocé chegou

Vocé que me faz feliz
Vocé que me faz cantar
Assim

Por meio da letra, o sujeito da cancéo revela uma declaracdo de amor a outro
(Ainda bem / Que agora encontrei vocé). A cancdo explicita “o sentimento de um
encontro”, no caso, amoroso. O sujeito lirico efetiva uma alteragdo da situagéo anterior,
possivelmente, negativa (Porque ninguém / Dava nada por mim / Quem dava, eu nao
tava a fim) para o de ocorréncia positiva (Tudo se transformou /
Agora vocé chegou / Vocé que me faz feliz) proporcionado pela concretizagdo amorosa.
A partir da construcao destacada, observa-se que o eu-lirico super valoriza o outro, ao
mesmo tempo em que exacerba sua propria colocacdo. Isto é, assume uma postura de
ultra valorizacdo do eu. Em conjunto a melodia, Ainda bem apresenta uma mistura
sonora com aportes, possivelmente, ao tango europeu.

Ainda bem pertencente ao album O que vocé quer saber de verdade e expde em
todo o seu processo - producéo, circulacdo e divulgacdo da cancdo — a utilizagdo de
recursos contemporaneos e tecnolégicos - como a publicacdo da cangao por fragmentos,

no site oficial da cantora, e por meio de ferramentas eletrénicas atuais, logo, em
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adequacao aos padrdes globais e mercadologicos contemporaneos, a0 mesmo tempo em
que adentra a constitui¢cdo de um determinado publico de recepgéo.

O video da cancéo, por exemplo, remete a essa maneira de construcdo. Além de
expor uma metafora em complemento ao sentido da letra — o clipe apresenta o encontro
de Marisa com o lutador de boxe Anderson Silva, ambos em posi¢do de intérpretes e
ndo dangarinos profissionais, para realizar uma apresentacdo de danga da cancdo
mencionada, em semelhanca a diversos elementos dessa danca (o figurino, 0 uso de
cores como preto e branco, a coreografia etc.) — logo, um “encontro fortuito”.

Esta cancdo é um exemplar contemporaneo do processo de criacdo interautoral
dos cantores mencionados, sendo que ha um didlogo nitido entre as producdes atuais e a
circulacédo das suas obras, observadas ao longo da arquiteténica de Monte.

Agua também é mar

A cangdo Agua também é mar (2000), composta por Marisa Monte, Carlinhos
Brown e Arnaldo Antunes, sera analisada neste relatorio como um dos exemplares de
criacdo interautoral — tematica exposta no V Forum Cientifico da Unidade de Ensino da
Fundacédo Educacional do Municipio de Assis (FEMA — anexo 2). Para um melhor

entendimento, segue abaixo a letra da cancéo:

Agua também é mar

E aqui na praia também é margem
Ja que ndo é urgente

Aguente e sente aguarde o temporal

Chuva também é agua do mar lavada
O céu imagem

Ha& que tirar o sapato e pisar

Com tato nesse litoral

Gire a torneira, perigas ver
Inunda 0 mundo, o barco é vocé
Na distancia, ha de sonhar

Ha de estancar

Gotas tantas ndo demora

Sede estranha

A principio, sem considerar amplamente o contexto, a letra explicita um sujeito

(E aqui na praia também é margem) a expressar-se a um outro (Agiente e sente aguarde
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0 temporal) com variadas figuras de linguagem. Observa-se a exposicdo de uma
determinada forma de descrever o ciclo da agua, simbolo de renovacdo, em metéaforas
para a realizacdo de um possivel apelo amoroso.

A mesma agua em estado de mar (Agua também é mar) pode, em momentos
distintos, adquirir outras funcdes ou estados, como de margem (E aqui na praia também
€ margem) ou chuva (Chuva também é agua do mar lavada). Logo, em constitui¢do de
inimeras imagens (O céu imagem) — dependentes do ponto-de-vista ou angulo de visao
do outro (Ha que tirar o sapato e pisar / Com tato nesse litoral). Dessa forma, o préprio
ato de transformar-se em um “temporal” pode ser figurativo aos sentimentos do outro,
ou seja, 0 transbordar das lagrimas ocorridas por uma passivel “distancia”.

O verso Inunda o mundo, o barco é vocé é essencial para compreensao geral da
cancdo em afirmacdo de que os seres-humanos possuem seu relacionamento com o
elemento agua e aderéncia de possibilidades de participacdo nesse ciclo. O personagem
da cancéo, provavelmente, sugestiona ao outro a busca pela concretizagdo amorosa
(Gire a torneira), que apresenta, a0 mesmo tempo, variadas probabilidades de
inconveniéncias e descobertas (perigas ver). Porém, se persistir a “distancia” havera
sonho (Na distancia, ha de sonhar — marca de existéncia) e, em determinada ocasiao,
essa oportunidade de encontro cessara (Ha de estancar / Gotas tantas ndo demora) com
0 prosseguir do anseio (Sede estranha). Portanto, em um ciclo particular e continuo.

Essa maneira de construcdo, conforme mencionado anteriormente, manifesta a
valorizacdo do eu por meio de exaltacdo de tematicas amorosas (usuais nas can¢oes de
Marisa), de palavras com extremo subjetivismo e mistura de sentidos (tipicas das
cancles de Carlinhos) e a referéncia a aportes cientificos, como o ciclo da agua
(utilizados nas construcBes de Arnaldo). As elaboragbes em interautoria podem
possibilitar a visualizacdo de caracteristicas estilisticas composicionais proprias,
explicitadas por meio de inumeras relagdes discursivas. Pode-se mencionar, como
exemplos, duas cangdes e um poema - de temética semelhante e estruturas distintas:

Abaixo Agua (1993), de Arnaldo Antunes e do misico Arrigo Barnabé.

Toda &gua é a mesma &gua
Cada &gua é uma agua s6
Cada agua é uma outra agua
Toda agua é mesmo agua e s6
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Essa construcdo realiza uma outra descricdo do ciclo da agua. Nesse caso, 0
elemento &gua € - a0 mesmo tempo - considerado distinto, Unico, igualitario e corrente;
enfim, renovavel e continuo. Interessante ressaltar o quanto essa can¢do pode
complementar ou aperfeicoar a que se segue (1996), de nomeagcdo homdnima a obra,
composta por AA e Paulo Tatit — e que possui a &gua como tematica geral, com énfase

a0 seu percurso realizado na contemporaneidade:

Da nuvem até o chéo

Do ché&o até o bueiro

Do bueiro até o cano

Do cano até o rio

Do rio até cachoeira

Da cachoeira até a represa
Da represa até a caixa d'agua
Da caixa d'agua até a torneira
Da torneira até o filtro

Do filtro até o copo

Do copo até a boca

Da boca até a bexiga

Da bexiga até a privada

Da privada até o cano

Do cano até o rio

Do rio até outro rio

De outro rio até o mar

Do mar até outra nuvem

O poema Agua (1993), a seguir, criado por Antunes, também realiza uma
referéncia ao ciclo corrente do elemento agua em utilizacédo do efeito sonoro e visual da
palavra para construcdo de sentidos. Ao elaborar a palavra homem em unido a explicita
referéncia aos componentes principais da agua, o autor-criador expde a dgua em seu
processo essencial para a formacdo e a constituicdo dos homens (men). Aplicada a um
video, incluido no DVD Nome (1993), as cores, 0s sons e as imagens colaboram para a

criacao de interpretacdes — o proprio poema ressurge, gradualmente, da agua.

H20mem

Observa-se, entdo, que distintos géneros discursivos podem se relacionar em
complementacédo (ou discordancia) para aprimorar os sentidos. Cada obra apresenta suas
particularidades e possibilidades de interacdo. A cancdo Ver-te-mar (2007), composta
por Carlinhos Brown e Michael Sullivan, e interpretada por Claudia Leitte, apresenta

outro suplemento para analise:
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Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....

Aguas sdo as leis da historia

Ha mistérios que demoram para a gente enxergar
Agua transparente mée da vida

Toda vez que é bebida lava a alma sem molhar
Alma necessita de outra alma

Que mantém a nossa calma num momento de aflicéo
Aurea que o seu amor exala

Aguele que ndo tem alma ndo conhece coragédo
Te convidei

Vocé gostou

Vem me beber

Me lava a alma meu amor.

Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....

Vivo nas flores da emogéo
Uso dos frutos da estagao
Pra que ndo pare de chover
Deixe a floresta florescer
Me leve a praia com vocé!
Te convidei

Vocé gostou

Vem me beber

Me lava a alma meu amor.

Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
(me leva, me leva, me leva, me leva)....

Nota-se, por meio da letra da cancdo, um eu-lirico (Me leva para ver o mar) a
enunciar a um outro (Te convidei) com inumeras figuras de linguagem - principalmente
a metafora e a personificacdo, num explicito apelo amoroso. O elemento agua é
mencionado, figurativamente, em seu estado de mar - simbolo da fecundacdo, ao
considerar a mencéo antecedente ao nascimento de Afrodite por meio de Eros; ou
concretizacdo amorosa (Vem me beber / Me lava a alma meu amor), em exposi¢do
continua da relagéo figurativa entre as palavras dgua e alma. Sendo assim, o sujeito da

cancao sugestiona o outro ao elo afetivo ininterrupto. Em unido a uma melodia agitada,
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aplicada a interpretacdo performatica de Leitte, a cancdo remete, em determinados
momentos, ao nivelamento das ondas, em que 0s gestos corporais insinuam a
representacdo das ondas e favorecem uma perspectiva de compreenséo.

Em retomada ao objeto de anélise, a can¢do Agua também é mar, Monte expde
uma suave e harmonica melodia que explana uma certa calmaria em alusdo aos sons da
agua. O video da cancdo proporciona multiplos sentidos com o uso de determinadas
imagens (como ocorre no principio da can¢do, com uma pequena gota d’agua em
constituicdo de uma cadeia de ondulacGes), cores (remetentes as inUmeras tonalidades
de azul) e gestos (o0 corpo como representacdo das ondas e criador de sentidos). Dessa
forma, € notoria a utilizacdo de recursos contemporaneos como elemento de construcao

geral da obra de MM, assim como, das elabora¢des em conjunto ou em interautoria.

Vilarejo

Segue abaixo a letra de Vilarejo (2006), composta por AA, MM e CB:

Ha um vilarejo ali

Onde areja um vento bom

Na varanda, quem descansa
V€ o horizonte deitar no chao
Pra acalmar o coragéo

L4 o mundo tem razao

Terra de herdis, lares de mae
Paraiso se mudou pra l&

Por cima das casas, cal
Frutas em qualquer lugar
Peitos fartos, filhos fortes
Sonho semeando o mundo real
Toda gente cabe l&

Palestina, Shangri-L&

Vem andar e voa

Vem andar e voa

Vem andar e voa

La o tempo espera

L4 é primavera

Portas e janelas ficam sempre abertas
Pra sorte entrar

Em todas as mesas, pao

Flores enfeitando

Os caminhos, os vestidos, os destinos
E essa cancéo

Tem um verdadeiro amor

Para quando voceé for
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Vem andar e voa
Vem andar e voa
Vem andar e voa

A letra apresenta um sujeito a expressar-se diretamente a um outro (Para quando
vocé for) com o uso de figuras de linguagem, como metafora e personificacdo. A cancéo
realiza a descricdo de um lugar (um 14), ao qual revela a busca humana continua por um
lugar utépico em criacdo de uma alteracao situacional que gere conforto (Onde areja um
vento bom) ou extensdo da vida (V& o horizonte deitar no chéo / Pra acalmar o
coracdo). Esse local, nomeado simbolicamente de “vilarejo”, é exposto com inimeros
atributos agradaveis (imagem construida a partir de, por exemplos, “vento bom”, “a
sorte” que entra, a primavera e as “flores” que “enfeitam”), além de explicitar uma “nao
fome” (Frutas em qualquer lugar / Em todas as mesas, pdo), de tal forma que, em dado
momento, 0 outro se encontrara nessa localidade (E essa cancdo / Tem um verdadeiro
amor / Para quando vocé for). O verso Vem andar e voa confirma a proposta
apresentada pela cancdo, pois contribui para o efeito sonoro almejado (remetente ao
voar dos passaros - emblema de liberdade).

Por meio das relagGes discursivas, nota-se, como mencionado, a construcao de
sentidos por meio de elementos que compdem a grafia, a imagem e a sonoridade da
palavra, procedimentos muito usuais na arquiteténica de AA. Conforme proposto nos

dialogos anteriores, segue o poema “Tira a asa” (2002), de Antunes, como exemplo:
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O poema expde “o voar sem o apego direto as asas”, ou Seja, 0 conquistar da
liberdade de voar em mudanca a uma possivel situagdo com o assumir de determinada
postura particular. Sendo assim, explana, gradualmente, a agdo dependente da propria
resposta provinda de si e 0 ndo esperar em demasia para agir. E interessante refletir, a
partir destas consideracdes, sobre Vilarejo, em realizacdo de uma passivel critica ao
“ndo agir” e aguardar por uma alteragdo situacional em uma “nao realidade imediata”,
sendo que h& um sentido em realizar uma mencéo a regido Palestina e estabelecer a
relacdo intertextual com Shangri-1a, lugar utopico paradisiaco criado por James Hilton.

A propria entoacéo, leve, lirica e tranquila de Marisa, utilizada na performance
da cancdo, auxilia na construcdo de imagens de uma localidade agradavel em
complementag&o aos versos. Entretanto, ao analisar o clipe da cangéo, faz-se necessario
apontar a contradi¢do entre o ameno (com imagens agradaveis para essa elaboracdo: a
presenca de Monte — em posicdo de intérprete; o uso de branco, o tocar do violdo, a
exposicdo de uma varanda, o percorrer de uma bicicleta, referéncia a péssaros, entre
outras) e 0 “ndo ameno” (com a exposi¢ao de imagens de individuos em situagdes de
sofrimento, antigas e contemporaneas, em distintas partes do mundo; como imagens de
guerras e fome) em um provavel “ndo vilarejo”. As passiveis relagdes existentes
expdem, portanto, que as construcOes interautorais dos Tribalistas apresentam marcas
representativas destacaveis de seus estilos, encontradas, principalmente, nessa breve

analise, por meio da letra da cancdo, melodia e imagens do clipe.
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5. (In) Conclusoes

Marisa Monte possui um vasto trabalho com a linguagem, em seu amplo sentido
(verbal, musical e visual). Atua, principalmente, nas funcfes de intérprete, compositora,
cantora e produtora brasileira. Seus textos/discursos tém marcas autorais especificas,
explicitadas ao decorrer do relatério; permeadas, em geral, por constantes e inegaveis
dialogos com os estilos e obras compostas por Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown.

A partir das andlises realizadas, pudemos observar o quanto a arquitetdnica de
Monte possui didlogos peculiares entre sujeitos, géneros e enunciados, como em uma
“arena onde se digladiam as vozes sociais” (Bakhtin/Volochinov, 1992) por uma
constituicdo, em sua maioria, intergenérica e interautoral — composta por elementos
linguisticos e translinguisticos, presentes em seu todo discursivo.

Acredita-se que o empenho em refletir e descrever o género cangéo a partir da
producdo intergenérica, interdiscursiva e intertextual, a partir da arquitetdnica
composicional de Marisa Monte, com o intuito de alcancar, o mais profundamente
possivel, sua abrangéncia, por meio da busca de didlogos que justifiguem a sua
construcdo discursiva dialogica, permite contribuir com os estudos dos géneros e sua
relacdo com a compreensdo dos valores sociais incutidos nos discursos, que compdem
e, a0 mesmo tempo, sdo compostos pelos sujeitos concretos ali representados. Logo,
pelas vozes cruzadas, em embate, nos discursos das cancfes que podem ilustrar de que
maneira “um género pode contribuir para a formacdo de outros géneros” (Bakhtin,
1992), em constante dialogo.

A pesquisa, ao longo do semestre, resultou em discussfes tedricas produtivas e
um maior entendimento dos conceitos estudados, assim como possibilitou o
reconhecimento de diversos dialogos no corpus escolhido. Exploraram-se os estudos e a
pesquisa do corpus, por meio de apresentacdes em Congressos e Seminarios, tanto no
formato de painel como na modalidade apresentacdo de comunicacao oral - além de
publicacdo de artigos. Alguns exemplos sdo as participagcbes com apresentacdo de
trabalho no “X Congreso de La Asociacion Internacional para El Estudio de la Mdsica
Popular Rama Latinoamericana”, no “60° Seminario do Grupo de Estudos Linguisticos
do Estado de Sao Paulo”, no “II Simposio Internacional de Estudos Discursivos -

SIED”, no “XXIV Congresso de Iniciacio Cientifica da Unesp”; entre outros.
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No proximo semestre, pretende-se realizar a conceituacdo de sujeito, signo
ideoldgico, arquitetbnica e estética, bem como dar prosseguimento as analises das
demais cancbes do corpus de pesquisa, identificadas por meio da composigéo
interautoral e dialogica entre Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte, a
partir do estudo da arquitetonica de Monte.

Acredita-se que o estudo das formas de incorporacédo de diferentes genericidades
pode contribuir para o entendimento da formacédo de géneros a partir de, por exemplo,
“fragmentos” de géneros, como diz Bakhtin, bem como para esclarecer de que maneira
0S géneros, ao incorporar outros géneros, propGem contratos fiduciarios ao publico,
validam seu direito de dizer e promovem a criagdo de comunidades discursivas.

A énfase na intergenericidade, dada a sua amplitude, permite cobrir a
interdiscursividade, na forma de um determinado género discursivo especifico, bem
como a intertextualidade, na composicdo de determinado texto, 0 que abarca texto,
discurso e género. Por isso, esta pesquisa tem como ponto relevante a possibilidade de
desenvolver ou aprimorar, a partir do estudo das formas de incorporacdo de relagoes
interlocutivas de géneros, formas de analise discursiva das relacBes intergenéricas em
geral, podendo permitir, ndo s6 a compreensao de formas de incorporacdo de géneros
em outros géneros, como a analise mais especifica da intergenericidade em termos

discursivos — em géneros tanto em formagao como consolidados.
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7. Descricao das Atividades Realizadas

Descreve-se abaixo, brevemente, como foram realizadas as atividades do projeto
durante os dois semestres letivos; de acordo com o Plano de Atividades do Aluno e o
Cronograma de Execucéao do projeto.

A. Atividades Executadas

Primeiro Bimestre: Fundamentacao teorica.

Segundo Bimestre: Continuacdo da fundamentacdo teorica e inicio da pesquisa
contextual.

Terceiro Bimestre: Continuacdo da pesquisa contextual, inicio da andlise dialdgica e
intergenérica da arquitetdnica de Marisa Monte, e elaboracéo do Relatorio Parcial.
Quarto bimestre: Entrega do Relatdrio Parcial, término da analise do corpus e inicio da
anélise dos resultados obtidos.

Quinto bimestre: Término da analise dos resultados obtidos e inicio da elaboracdo do
Relatorio Final.

Sexto bimestre: Elaboracéo e entrega do Relatorio Final.

ETAPAS

2013

Fundamentagéo tedrica

J

Pesquisa contextual

Relatorio Parcial

Analise do corpus

Analise dos resultados

Relatorio Final

Participacdo em eventos

Participacdo GED

Reunides de orientacdo
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8. Anexos

Seguem os documentos referentes as atividades executadas até 0 momento (alusivos ao

ano de 2012 e principio do ano de 2013):

1. Certificados de participac6es na modalidade Ouvinte em eventos da area.

2. Certificados de apresentagfes em eventos; do qual a aluna participou - com

exposicao dos primeiros estudos desta pesquisa.

3. Resumos dos trabalhos apresentados.

4. Apresentacdes da pesquisa ha modalidade Painel.

5. Certificados de participagcbes em organizacéo de eventos.

6. Publicagdes.

7. Cartas de aceite de trabalhos a serem apresentados (referente ao ano de 2013).
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1. Certificados de participacdes na modalidade Ouvinte em eventos da area.

A. Participacdo na modalidade Ouvinte no “I HistoBio (Dialogos entre Historia e

Biologia - Debates socioambientais)” realizado na Universidade Estadual Jalio de

Mesquita Filho - Campus de Assis - no periodo de 19 a 21 de Marco de 2012.

cry,  Certificado .~

'-"_ =

Certificamos que Bruna de Souza Silva paricipcu come ouvinte do | HistoBio:
Dialogos entre Historia e Biologia - Debates Socioambientais realizade nos dias
dezenove, vinte e vinte e um de margo de 2012, premovido pela CiBi Jr. - Empresa
Junior de Ciéncias Biclégicas e pela Contemporanea - Empresa Junior de Histdria,

com duragao total de doze horas.
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B. Participacdo na modalidade Ouvinte no coloquio “Filosofia como a arte da escuta,

com interven¢des do Professor Augusto Ponzio e Susan Petrilli” - promovido pelo
Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica e Lingua Portuguesa - ocorrido na
Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho - Campus de Araraquara - no dia 23 de
Marco de 2012.

Certifticado

Certificamos, para os devidos fins, que _ Piino, oo St 30
__afio _ participou do Coléquic "FILOSOFIA COMO A

ARTE DA ESCUTA", promovido pelo Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica & Lingua
Portuguesa, ocorride nesta Unidade Universitaria no dia 23 de margo de 2012, com carga
hordria de oito (08) horas.

Araraquara, 23 de margo de 2012,
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C. Participagdo como Ouvinte do “IV Coloquio de Pos-graduagdo em Letras” - realizado

na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - no periodo de
24 a 26 de Abril de 2012.

£ Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou como ouvinte do IV Coléquio
da Pés-Graduagdo em Letras: " Literatura e Sociedade”, promovido pelo
Programa de Pos-Graduagao em Letras da Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis nos dias 24, 25 e 26 de abril de 2012 com carga horaria de 30 horas.

Rl /
L L

WAL | gn.a}_’ e
T O Swde Arioris Ruzans César Palna 324 3actos
T O S0 s o0 S0 5005 5 200 f0r Lt

Pt AN A e R T

PN UMATIOT 3100 L7 URAL N2 bl
T -SSR B R = ST IR L RN

a5
7N

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
FACULDADE DE CIENCIAS £ LETRAS DE ASSIS

72



D. Participagdo na modalidade Ouvinte no “IV Seminario Leituras da Modernidade:
entornos da poesia” ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho -

Campus de Assis - no periodo de 14 a 16 de Agosto de 2012.

Certificado

Certificamos que BRUNA DE SOUZA SILVA
participou como auvinte do IV Semindrio Leituras da Modernidade: entaornos da
poesia, promovido pelo Departamento de Literatura da Faculdade de Ciéncias e
Letras da UNESP/Assis nos dias 14, 15 e 16 de agosto de 2012, com carga hordria de

30 haras.
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E. Participagdo como Ouvinte do “Il Simpoésio Internacional de Estudos Discursivos (II

SIED)” ocorrido no periodo de 16 a 17 de Agosto de 2012; na Universidade Estadual
Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis.

Qi Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou como ouvinte da 1l Simpdsio
Internacional de Estudos Discursivos - SIED, promovido pelos GED - Grupo de
Estudos Discursivos e Grupo de Estudos Bakhtinianos - GEB e pelos
Departamentos de Linguistica e Letras Modernas da Faculdade de Ciéncias e

Letras de Assis realizado nos dias 16 e 17 de agosto de 2012, somando uma
carga-hordriatotal de 30 horas.
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Participacdo como Ouvinte do “XI Seminario de Estudos Literarios - 50 anos do 2°
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria”, ocorrido na Universidade
Estadual Jalio de Mesquita Filho - Campus de Assis - no periodo de 24 a 26 de
Outubro de 2012.

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou como ouvinte do XI

Seminario de Estudos Literarios 50 anes da 2° Congresso Brasileiro de Critica

e Histéna Literaria", promoviddq elo Programa de Pos graduacio em Letras &

pelo Departamento de Liteﬁfiﬁf?@uda Faculoade de Ciéncias e Letras da

2

UNESP/Assis. nos dias 24. %%Q‘ﬁﬂeoutubroda 2012,

i S Carga hordria: 30h
L.
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G. Participacdo na Modalidade Ouvinte no minicurso Como elaborar projeto de
pesquisas — realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,
Campus de Assis — no periodo de 20 a 23 de Maio de 2013.

unesp

wavensionce esraouaL ruissva N

Facuddore ds 0o ¢ Lovas

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou do minicurso
"Como elaborar projeto de pesquisa” na XXX Semana de Historia
"Memorias, Imagens e Narrativas", realizada nos dias 20 a 23 de
maio de 2013.

Expedido em: 20/05/2013

LU , S T |
=y (Anr S — | Nbmbora

W"‘%ﬁgzﬂ:’:{)‘;ﬂ‘ggﬁf"“ Andréa Lucia D. Oliveira Carvalho Rossi Carlusggzﬁo Sf?pg"’ Barbosa
Chefe do Departamento de Histdna o 0 Evento
|
‘ FACULDADE DE CIENCIAS E LETRAS DE ASSSS
‘ a o Clom Ak, 210 CEP 40,508.9C0 - A - 55 - Brus| Tt 455 19 3507 590

Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho (UNESP) - Cimpus de Assis
lénclas o Lotras /

XXX Semana de Histéria: “Memodrias, imagens e narrativas”
Minlcurso: COMO ELABORAR PROJETO DE PESQUISA|

Data/ Horirio

segunda-foira, dia 20 de maio de 2013
8 35 13hes

carga horiria: § horas

1
Or. André Figuiredo Rodrigues [UNESP/Assis)

Ements
O minicursa tem o objetivo de auxilar @ fornecer informagBes a0s alunos & pesquisidores de

quaisquer reas das Humanidades sobre os procedimentos cientificos necessirios para se
‘elaborar projeto de pesquisa.

* O método de pesauisa clentifica
O problema da pesquisa
« O enunciado das hipbeses

* Coleta de dados « Cronograma de athdades
« Andlise e interpretacBo de dados * Biblografia

Bibliografia

BARRDS, Jos¢ D'Assungdo. O profero de pesquisa em Histdria: da escolha do tems a0 quadro
twdrko. 5. ed. Petropalls, Ri: Vozes, 2010.

GIL Antdnio Carlos. Como elabarar orojetos de pesquiso. S30 Pauio; Atias, 1996,

NASCIMENTO, Luiz Paulo do. ElabaropBo de projetas de pesquisa: monografia, dissertagio,
tese & estudo de caso, com base am Metodologa Cientifica. S¥o Paulo: CENGAGE Learning,
012

RODRIGUES, André Figucireds. Camo elabovar artigas. S&o Paulo: Humanitas, 2011

WEG, Rosana Morsis; JESUS, Virginia Maria Antunes de. O texto ocodémico: projeto de
pesquiss & monografia, 530 Paulo: Esfers, 2009.
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H. Participagdo como Ouvinte do “III Coloqui entes do Fantéstico na
Literatura” — realizado na Universidade Est io de Mesquita Filho,
Campus de Assis — no periodo de 13 a 16 de Maio de 2013. ’

.,

(Certificadc




Certificados de apresentacdes em eventos; do qual a aluna participou - com exposicao

dos primeiros estudos desta pesquisa.

. Participacdo com apresentacdo do trabalho A interautoria da cancao “Vilarejo”, um
exemplo Tribalista na modalidade Oral, no “X Congreso de La Asociacion
Internacional para El Estudio de la Musica Popular Rama Latinoamericana” -
promovido pela Rama Latinoamericanade IASPM e Universidad Nacional de
Cordoba - no periodo de 18 a 24 de Abril de 2012 em Cordoba, Argentina.
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B. Participacdo com apresentacdo do trabalho A cronotopia e a exotopia dos Tribalistas
em “Batom no dente” na modalidade Oral, no “IV Coloquio de Pds-graduacdo em
Letras” - realizado na Universidade Estadual Jalio de Mesquita Filho, Campus de
Assis - no periodo de 24 a 26 de Abril de 2012.

G Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva apresentou a comunicacgao intitulada™A
cronotopia e a exotopia dos 'Tribalistas' em 'Batom no dente" no IV Coléquio da
Po6s-Graduagdo em Letras: "Literatura e Sociedade”, promovido pelo
Programa de Pds-Graduacado em Letras da Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis nos dias 24, 25 e 26 de abril de 2012 com carga horaria de 30 horas.

Lok AR
Cr". Ch3e smoek Raguzd Clsar Palme 30a 3actos
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
FACULDADE DE CIENGIAS £ LETRAS DE ASSIS

/9




C. Participacdo com apresentacdo do trabalho As aventuras de Tintim: a representacao
do romance policial em trés géneros distintos na modalidade Oral - no “IV Simposio
de Géneros Hibridos da Modernidade - A narrativa policial” - promovido pelo
Departamento de Letras Modernas da FCL de Assis e pelo Grupo de pesquisas
Narrativas Estrangeiras Modernas: Géneros Hibridos da Modernidade - realizado na
Universidade Estadual Jalio de Mesquita Filho, Campus de Assis, no periodo de 08 a
10 de Maio de 2012.

Certificado

Cenificames que BRUNA DE SOUZA SILVA apresertou a comunicagic "As
avenluras de Tinlim: a representagac do romance policial em trés génearca distintos", escrita em co-
autoria com NATALIE FERREIRA CARVALHO SILVA, TATIELE NOVAIS SILVA & LUGIANE DE
PAULA. no simpdsio Literatura policial e outras midias: as adapiagdes da literatura para o
audiovisual, junto a0 IV Simpdsio Géneroe Hibndos da Mocemidade: a narratva paolicial,
arganizado pela Grupo de Pesquisa “Narrativas Estrangeiras Modernas: Géneros Hibridos da
Moderidade”, realizade na Faculdade de Ciéncias & Letras de Assis — UNESP, a2 08 2 10 de maic

de 2012.
' " Fars
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
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D. Participacdo com apresentacdo do trabalho O conceito filoséfico da linguagem na
concepcdo do Circulo de Bakhtin na modalidade Oral, no “VII Encontro de Pesquisa
na Graduacdo em Filosofia da UNESP” - realizado na Universidade Estadual Julio de

Mesquita Filho (Campus de Marilia), no periodo de 14 a 18 de Maio de 2012.
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E. Participacdo com apresentacdo de trabalho na modalidade painel no 60° Seminario do
GEL; promovido pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de Sao Paulo -
efetuado na Universidade de S&o Paulo (USP) e ocorrido no periodo de 04 a 06 de
Julho de 2012.

CERTIFIGADO

Certificamas que BRUNA DE SQUZA SILVA parlicipou da B0°. Seminaria do GEL, realizada na
Faculdada de Filosofia, Letras e Ciércias Humanas da USP, em Sda Paulo (SP), nos dlas 4, 5 e 6 de
juiho de 2012, com apresentagdo do trabalho abaixo discriminado em Sessédo de Paingl.

Autories): SRUNA DE SODUZA SILVA
Tl do trabalho: A ARQU TETONICA INTERAUTORAL DE MARISA MONTE

Carga hordria fotal do evenio: 20 horas

Sao Paulo (SP), 6 de julba de 2012,

hocka Marla Alves
Presidante do GEL
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F. Participacdo com apresentagdo do trabalho O estilo de Marisa Monte em “Verdade,

uma ilusdo” no “Il Simposio Internacional de Estudos Discursivos (II SIED)” ocorrido no

periodo de 16 a 17 de Agosto de 2012; na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,

Campus de Assis.

Cropoce
Euurkon
Diguniees

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva apresentou otrabalho "0 estilo de Marisa
Monte em 'Verdade, uma iluséio'. no |l Simpésio Internacional de Estudos
Discursivos - SIED, promavido pelo GED - Grupo de Estudos Discursivos da
LINESP - Universidade Cstadual Paulista e pelo Departamento de Linguistica da
Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, realizado na Fundagdo Educacional
Nunicipal de Assis - FEMA, realizado nos dias 16 e 17 de agosto de 2012,
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G. Participacdo com apresentacdo do trabalho A arquiteténica dialégica de Marisa
Monte na modalidade Oral, na 1° fase do “XXIV Congresso de Inicia¢do Cientifica da
UNESP” - ocorrido na Universidade Estadual Jalio de Mesquita Filho, Campus de
Assis - periodo de 02 a 03 de Outubro de 2012.

&
@ Congresso de Iniciagédo
(Vj XX I V Cientifica da Unesp

CERTIFICADO

Certificamos que o lr;ba!ho infitulade "A arquitetonica dialogica de Marisa Monte® foi
aprasentado na 1° fase do XXIV Congresso de Iniciagdo Cientifica da Unesp, na cidade de Assis, nos

<rjias 02 e 0310/2012, per BRUNA DE SOUZA SILVA, na forma Oral, orientado pela DR Luclane de
‘aula,

Assis, 02 de outubro de 2012,

ot — e

Mroes. D, \ﬁ.ﬂu Jueabin Mordux Gannnl
Prov-Rotord da Filsagubey

<%-..~..Q01—-

w. Ors. Maysa Furae
Coordmnydorn Exocuiv ta XXV CIC

unesp’™
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H. Participacdo com apresentagdo do trabalho “O bonde do dom”: perspectivas
historicas de uma construcao Tribalista, no “XXIX Semana de Historia - O mundo
Atlantico” - ocorrido na Universidade Estadual Jalio de Mesquita Filho, Campus de

Assis - no periodo de 08 a 10 de Outubro de 2012.

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva apresentou o trabalho:

“O bonde do dom™: perspectivas historicas de uma construcdo Tribalista, na XXIX
Semana de Histéria "0 Mundo Atldntico: Tempos e Espacos” organizada pelo
Departamento de Historia e realizada nos dias 08, 09 e 10 de Outubro na Faculdade
de Ciéncias e Letras de Assis.

Assis, outubro de 2012

A -~ \ . A
biblatody T
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
FACULDADE DE CIENCIAS £ LETRAS DE ASSIS
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|. Participacdo com apresentacio do trabalho Agua também é mar, uma criacio
Tribalista na Modalidade Oral, no “V Foérum Cientifico promovido pela Unidade de
Ensino da Fundagdo Educacional do Municipio de Assis (FEMA)” - no periodo de 15 a 16

de Outubro de 2012.

Fundagio Educaciconal do Municipie de Assils

Instltuto Munlclipal de Ensing Superlor de Adssls
Cammippus odomedy Sl So ke o™
C tif d

Certificamos que Bruna de Souza Silva fez comunicagio oral intitulada “AGUA TAMBEM E MAR' UMA

CRIACAD TRIBALISTA", durante oV Férum Cientifico, promovido pelo Instituto Municipal de Ensine Superior de
Aszsis (IMESA), unidade de ensino da Fundagao Educacional do Municipio de Assis (FEMA), nos dias 15 e 16 de

outubro de 2012

Assis, outubro de 2012

5
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Frol. i Soulso Ao Valla Gongales
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J. Participacdo com apresentagdo do trabalho “A arquitetonica dialégica de Marisa Monte”

na modalidade Oral, na 2° fase do “XXIV Congresso de Iniciacdo Cientifica da
UNESP” - realizado em S&o Pedro e ocorrido no periodo de 06 a 09 de Novembro de
2012.

W
& , Congresso de Iniciacéo
\V“ﬁ XX I V Cientifica da Unesp
X

CERTIFICADO

O trabalho intitulado "A arquiteténica dialogica de Marisa Monte™, da académica
Bruna de Souza Silva, da Faculdade de Ciéncias e Latras - Assis, vrientada pelo(a) Proi{a).
Luciane de Paula. foi apresentado na 2° fase do XXIV Congresso de Iniciagdo Cientiiiza, na
farma Oral.

Sao Pedro, 09 de havembro de 2012,

Frot. D ‘Auiu anew v P Glannn| ‘% P\_K Cra. PAlysu Furkes
Fib ?.‘.-mjl N w Cromonydors Exscutha <o XU CIG
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K. Participacdo com apresentacdo do trabalho “Amor I Love You”: a montagem estética
de um clipe de can¢do, em Modalidade Oral, no “IV Circulo - Rodas de Conversa
Bakhtiniana 2012 - Nosso Ato Responsavel”, promovido pelo Grupo de Estudos dos

Géneros do Discurso - no periodo de 15 a 17 de Novembro de 2012.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCAGAO E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICA
GRUPO DE ESTUDOS DOS GENEROS DO DISCURSO

Certificamos que

Bruna de Souza Silva

Participou do IV CIRCULO - Rodas de Conversa Bakhtiniana 2012 - Nosso Ato Responsavel
promovido pelo Grupo de Estudos dos Géneros do Discurso nos dias 15, 16 e 17 de novembro de
2012, com carga horaria de 20 horas, na Universidade Federal de S3o Carlos, apresentando o trabaiho
““Amor | Love You": a montagem estética de um clipe de cangio” nas rodas de conversa “Suyjeio
confemporaneo no mundo contemporéneo” e “Midia como lugar das novas Estéticas” e “Ato Politico
como afo Responsavel”

Sao Carlos, 20 de novembro de 2012
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L. Participacdo com apresentacdo do trabalho ‘“‘Frankenweenie”: uma andlise
dialégica entre dois géneros discursivos na modalidade Oral, no “III Coldquio
Vertentes do Fantastico na Literatura” — realizado na Universidade Estadual
Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis — no periodo de 13 a 16 de Maio de
2013.

Certificado

Certificamos que BRUNA DE SOUZA SILVA apresentou a comunicagao
intitulada ™Frankenweenie”: uma analise dialégica entre dois géneros
discursivos.“nolll Coléquio Vertentes do Fantastico, realizado nos dias

13 a 16 de maio de 2013.
l Carga horaria: 36 horas
|
0
2 sNR — (ke
Antonio RobertoEsteves — Ivan Esperanga Rocha
Coomenag«:(d:; ,“’n"o' - Diretor da FCL Assis

| FACULDADE DE CIENCIAS E LETRAS DE ASSIS
. PR —
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M. Participagcdo com apresentagdo do trabalho “Volte para o seu lar”: didlogos
discursivos por meio da cancdo na modalidade Oral, na “XXX Semana de

Historia - Memorias, Imagens e Narrativas” — realizado na Universidade

Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis — no periodo de 20 a 23 de
Maio de 2013.
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3.  Resumos dos trabalhos apresentados.

A. Participacdo com apresentagdo do trabalho A4 interautoria da can¢do “Vilarejo”, um
exemplo Tribalista na modalidade Oral, no “X Congreso de La Asociacién Internacional
para El Estudio de la Musica Popular Rama Latinoamericana” - promovido pela Rama
Latinoamericana de IASPM e Universidad Nacional de Cordoba - no periodo de 18 a 24
de Abril de 2012 em Cérdoba, Argentina.

Resumo: (em co-autoria com Luciane de Paula - Doutora da UNESP, FCL de Assis e PPG da
UNESP de Araraquara)

Esta comunicacdo deriva-se de um projeto inicial de pesquisa cientifica que pretende analisar
os elementos linguisticos e translinguisticos para caracterizacdo da intergenericidade e
descricdo da relagdo entre sujeito, autoria, estilo, estética e género na composicao,
interpretacéo e producdo das discografias da cantora-compositora Marisa Monte, por meio das
concepcoes de dialogo e elementos que constituem o género (forma, contetdo e estilo) da
perspectiva dos estudos do Circulo Bakhtin (2000), Medvedev (1994), Volochinov (1992) e
por ndo possuir uma metodologia consolidada de analise do género discursivo ou uma
proposta que enfatize o aspecto arquitetbnico de construgdo do discurso utiliza em
consonancia com a metodologia utilizada no projeto de pesquisa de Luciane de Paula (2010),
0 percurso metodologico calcado em trés etapas: a descri¢do do objeto; a analise discursiva do
corpus; a interpretacdo propriamente dita, que busca identificar, dadas a esfera, a
materialidade e os recursos discursivos e textuais do corpus, que efeitos de sentido sdo nele
criados. Estudo realizado a partir do projeto de pesquisa de Paula, no qual observa a criacéo e
evolucdo dos géneros por meio do didlogo entre os artistas Arnaldo Antunes, Carlinhos
Brown e Marisa Monte até a criacdo dos Tribalistas, assim como: a autoria conjunta, tanto da
composicdo quanto da musicalizacao, a incorporacdo de marcas estilisticas de cada integrante
do “grupo” e de elementos do universo cotidiano de onde os autores “tiram” musica (como
corddes, ventiladores, entre outros objetos) e a mistura ritmica em que constroem uma
arquitetonica tipica, este realizado como parte complementar do projeto A intergenericidade
da cancéo (2010).

A partir destas consideragoes, se pretende nesta apresentagdo analisar a cangdo “Vilarejo”,
extraida do disco Infinito Particular, interpretada por Marisa Monte e composta pelos

compositores Marisa Monte, Pedro Baby, Carlinhos Brown e Arnaldo Antunes utilizando-a
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como exemplo de contemporaneidade intergenérica composta de maneira interautoral. Neste
caso, assim como diversas cangdes ao decorrer de suas discografias, Marisa Monte compde
em parcerias que possuem inevitavelmente caracteristicas proprias que formam seus estilos e
0s agregam a letra e melodia por meio de uma construcdo conjunta, ou seja, 0s compositores
realizam uma criacdo em que permanecem o estilo de todos ao mesmo tempo em que
originam um. Ressalta-se também as marcas do videoclipe de Marisa Monte que utiliza de
novos itens como: imagens, sonoridades, interpretacdo, etc. para a introducdo de novos

sentidos na cangao que permanecera sua e coletiva ao mesmo tempo.

Palavras-chave: Circulo de Bakhtin. Interautoral. Marisa Monte.

Referéncias principais:

BAKHTIN, Mikhail. “Arte e responsabilidade”. In: Estética da Criagdo Verbal. 4. Ed.
Martins Fontes. S&o Paulo: 2003. Trad. de Paulo Bezerra.

MONTE, M. “Vilarejo”.Infinito Particular. Sdo Paulo: EMI. 2006

PAULA, L. de. A intergenericidade da cancao. Projeto de Pesquisa trienal da orientadora na
UNESP. Assis-SP: UNESP, 2010 (sem publicagéo, no prelo).

VOLOCHINOV. Discurso na vida e discurso na arte. Verséo académica traduzida por Carlos

Alberto Faraco. Mimeo.
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B. Participacdo com apresentacdo do trabalho A cronotopia e a exotopia dos Tribalistas em
“Batom no dente” na modalidade Oral, no “IV Coloquio de Pos-graduagdo em Letras” -
realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, CAmpus de Assis - no
periodo de 24 a 26 de Abril de 2012.

Resumo: (em co-autoria com lgor Augusto Leite - graduando da FCL do Campus de Assis)

Esta comunicacdo, derivada de um projeto inicial de pesquisa cientifica, tem como objetivo
analisar as relac6es dialogicas dos cantores-compositores Marisa Monte, Arnaldo Antunes e
Carlinhos Brown, construidas de maneira dialégica e constituidas por vivéncias diversas que,
ao se reunirem, constroem marcas autorais peculiares, conforme seus estilos individuais em
um mesmo tempo e espaco. Como representacdo do processo de producédo, circulacdo e
recepcao tribalista, propde-se analisar a can¢do “Batom no dente”, em processo de
composic¢ao pelos artistas mencionados, divulgado em 2004, no DVD Barulhinho Bom. A
teoria que fundamenta este estudo encontra-se no cerne do préprio objeto, que a solicita ja em
sua constituicdo: a filosofia dialdgica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev,
Volochinov e, em especial, as concepcdes de didlogo, sujeito, autoria, exotopia, cronotopia e
género. Como ndo ha uma metodologia consolidada de analise do género discursivo ou uma
proposta que enfatize o aspecto arquitetonico de construcdo do discurso, esta comunicagéo
propfe uma pesquisa de natureza qualitativa com carater interpretativista, composta por
etapas de analise de géneros que partem do texto, mas o véem sempre no ambito de sua
mobilizacdo pelo género, por meio do discurso. Esta apresentacéo justifica-se pela tentativa
de compreensdo do processo de producéo, circulacdo e recepcdo do cotidiano tendo como
objeto delimitado de pesquisa a composi¢do da cancao como discurso intergenérico formado
em um mesmo “tempo” ¢ “espago”: o estudio e a cangdo como tribais. A hipotese é a de que a
relacdo dos cantores-compositores intensifica-se com o tempo e essa convivéncia desenvolve
um estilo de conjunto construido pelas caracteristicas estéticas de cada membro. Por isso, a
composicao de uma cangao apresenta marcas de todos os envolvidos de maneira democratica
e ndo hierarquica, o que possibilita a inovacao da producéo da cang¢do na contemporaneidade:

uma tribo individual e carreiras solo tribais, como é o caso estudado.

Palavras - chave: Tribalistas. Cronotopia. Exotopia. Autoria. Cangé&o.
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C. Participacdo com apresentacdo do trabalho As aventuras de Tintim: a representacdo do
romance policial em trés géneros distintos na modalidade Oral - no “IV Simpoésio de
Géneros Hibridos da Modernidade - A narrativa policial” - promovido pelo Departamento
de Letras Modernas da FCL de Assis e pelo Grupo de pesquisas Narrativas Estrangeiras
Modernas: Géneros Hibridos da Modernidade - realizado na Universidade Estadual Julio
de Mesquita Filho, Campus de Assis, no periodo de 08 a 10 de Maio de 2012.

Resumo: (em co-autoria com Natalie Carvalho Silva Ferreira e Tatiele Novais Silva -

graduandas da FCL do Campus de Assis)

Esta comunicagdo tem como finalidade analisar a representacdo cinematografica As aventuras
de Tintim, produzida por Steven Spielberg, assim como algumas de suas obras homoénimas: a
tiragem O Tesouro de Rackham, o Terrivel (Le trésor de Rackhamle Rouge), extraida das
obras iniciais em quadrinhos de Georges Prosper Remi (1929); e a serie televisiva dirigida por
Stéphane Bernasconi e produzida pela Ellipse Programmeé, transmitida a partir de 1991. A
apresentacdo intenciona expor, por meio das concepcdes de dialogo e elementos que
constituem o género (forma, conteldo e estilo), da perspectiva dos estudos do Circulo Bakhtin
(2000), Medvedev (1994), Volochinov (1992) os elementos linguisticos e translinguisticos
que permitem descrever a relagdo entre sujeito, autoria, estilo, estética, esfera de atividade e
signo ideoldgico na producdo dos trés géneros distintos. Para tanto, utilizar-se-a a pesquisa de
producdo e estilo de cada criacdo. Como nao ha uma metodologia consolidada de analise do
género discursivo ou uma proposta que enfatize o aspecto arquitetonico de construcdo do
discurso, propde-se uma pesquisa de natureza qualitativa com carater interpretativista
analitico-descritivo, composta por etapas de analise de géneros que partem do texto/discurso.
A relevancia deste estudo justifica-se pela proposta de refletir a formacédo do género policial
por meio de outros géneros constituintes de estilos autorais distintos, porém com uma

perspectiva contemporanea para um efeito de mistério investigativo.

Palavras-chave: Intergenericidade. Ideologia. Tintin. Didlogo. Autoria
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D. Participacdo com apresentacdo do trabalho O conceito filoséfico da linguagem na
concepcdo do Circulo de Bakhtin na modalidade Oral, no “VII Encontro de Pesquisa na
Graduacdo em Filosofia da UNESP” - realizado na Universidade Estadual Jalio de
Mesquita Filho (Campus de Marilia), no periodo de 14 a 18 de Maio de 2012.

Resumo: (em co-autoria com Tatiele Novais Silva e Luciane de Paula)

Esta comunicagdo tem como finalidade analisar a evolugdo dos conceitos da filosofia da
linguagem por meio de um panorama historico calcado em teoricos da linguistica; centrada
prioritariamente no conceito de linguagem considerado pelo Circulo russo de Bakhtin. A
linguistica (desenvolvida inicialmente a partir da Paralinguistica e Pré-linguistica) pode ser
considerada como uma ciéncia nova construida ao longo do tempo, e estudada por diversos
tedricos, entre estes os intelectuais de diversas areas do Circulo de Bakhtin que criaram
teorias inovadoras de abordagem pelas percepcbes da analise da linguagem (verbal, néo-
verbal ou sincrética). A linguagem entdo consolidada como objeto de estudo do Circulo
proporcionou Novos conceitos que possibilitaram considera-la como viva e constituida de
signos ideoldgicos por meio do didlogo (eu-outro) de forma responsiva e responsavel. A
apresentacao intenciona ressaltar, o desenvolvimento dos conceitos utilizados nos estudos da
linguagem e a partir desta reflexdo mostré-la como o processo de constituicdo de uma teoria
que oferece a criacdo de novas metodologias para que o estudo ocorra com o desenvolvimento
da teoria a partir de teorias anteriores, sendo a linguagem viva e renovada. Essa construcéo
filosofica por meio da linguistica envolve um didlogo com multiplas areas e relaciona varios
tedricos, que mesmo ndo sendo considerados linguistas, auxiliam em sua analise e assim, a
filosofia como teoria da linguagem nunca se estabiliza. Logo, ao considerar as propostas
anteriores, 0 objetivo geral desta analise se centra na realizacdo do estudo da filosofia da
linguagem conforme as teorias criadas ao longo do tempo que permitem considera-la ciéncia,
principalmente derivadas dos conceitos de linguistica do Circulo bakhitiniano e os objetivos
especificos sdo a analise das teorias no contexto filosofico linguistico contemporaneo e a
reflexdo sobre a importancia de uma filosofia da linguagem para a constituicdo da lingua ou
da analise do discurso. A relevancia deste estudo justifica-se pelo intento de estudar os
conceitos formados na filosofia da linguagem ao longo do Circulo e da Linguistica historica
em geral que proporcionam um estudo reflexivo para 0s estudos contemporéneos da

linguagem.

Palavras — chave: Filosofia da linguagem. Circulo de Bakhtin. Linguistica.
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E. Participacdo com apresentacdo de trabalho na modalidade painel no “60° Seminéario do
GEL”; promovido pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de S&o Paulo - efetuado
na Universidade de Sdo Paulo (USP) e ocorrido no periodo de 04 a 06 de Julho de 2012.

Resumo: “A ARQUITETONICA DIALOGICA DE MARISA MONTE: uma analise

discursiva do estilo interautoral composicional de suas cangdes”

Este projeto inicial de pesquisa cientifica tem como objetivo prioritario analisar as relagdes
dialégicas da cantora - compositora Marisa Monte com os cantores - compositores Arnaldo
Antunes e Carlinhos Brown; relacdes estas que se constroem de maneira dialégica e
intergenérica — e mantém como objetivos especificos examinar 0s elementos cancioneiros
(letra e musica) nas discografias da mencionada cantora advindos da influéncia de Arnaldo
Antunes e Carlinhos Brown; compreender a criacdo e forma especifica de realizacdo do ato
discursivo estilistico da cantora no decorrer de sua obra e verificar a relacdo entre sujeito,
autoria, estilo, estética e género na producao, interpretacdo e construcdo de suas cancdes.

Sob estas perspectivas, a teoria que fundamenta este estudo encontra-se no cerne do proprio
objeto, que a solicita ja em sua constituicdo: a filosofia dialogica da linguagem do Circulo
Bakhtin, Medvedev, Volochinov e como ndo ha uma metodologia consolidada de anélise do
género discursivo ou uma proposta que enfatize o aspecto arquitetdnico de construcdo do
discurso, esta analise propbe uma pesquisa de natureza qualitativa com carater
interpretativista analitico-descritivo, composta por etapas de analise de géneros que partem do
texto, mas o0 véem sempre no &mbito de sua mobilizacéo pelo género, por meio do discurso.
Logo, como se trata de uma pesquisa inicial descrever-se-a a seguir, em consonancia com a
metodologia utilizada no projeto de pesquisa de Paula (2010) nomeado A intergenericidade
da cancao, o percurso metodoldgico a ser desenvolvido calcado em trés etapas: a descri¢do do
objeto; a analise discursiva do corpus; a interpretacdo propriamente dita, que busca
identificar, dadas a esfera, a materialidade e os recursos discursivos e textuais do corpus, que
efeitos de sentido s&o nele criados.

Este estudo utiliza, prioritariamente, materiais bibliogréaficos: oito can¢des de Marisa Monte,
bem como a pesquisa contextual de sua producéo e criagdo de seu estilo em consideracéo a
seu relacionamento artistico com Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown; e ainda textos tedricos
e justifica-se pela tentativa de compreensdo do processo de produgéo, circulagéo e recepgéo

do género cangdo na contemporaneidade, tendo como norte especifico a composicdo da
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cancao e de cada cantor-compositor como discurso intergenérico, que transita em diversas
esferas de atividades distintas e, em especial, a cotidiana, pela qual Marisa Monte, em dialogo
intrinseco com Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown, compde-se como icone singular do

cancioneiro brasileiro.

Palavras-chave: Marisa Monte. Circulo de Bakhtin. Didlogo. Tribalistas. Intergenericidade.
Cancéo.
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F. Participacdo com apresentacdo do trabalho O estilo de Marisa Monte em “Verdade, uma

’

ilusdo” no “Il Simpoésio Internacional de Estudos Discursivos (II SIED)” ocorrido no
periodo de 16 a 17 de Agosto de 2012; na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,

Campus de Assis.

Resumo: Esta comunicacdo, derivada de um projeto inicial de pesquisa cientifica, tem como
intuito principal analisar a construgéo estilistica da cantora-compositora Marisa Monte, com
prioritaria consideracdo a sua criacdo estética e suas relacbes dialégicas com 0s cantores-
compositores Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown. Para tanto, aqui, propde-se a analise da
cangdo “Verdade, uma ilusdo”, composta em parceria pelos cantores mencionados e
divulgada em 2012 na turné de denominacdo homonima. A teoria que fundamenta este estudo
encontra-se no cerne do préprio objeto, que a solicita ja em sua constituicdo: a filosofia
dialogica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev, Volochinov e, em especial, as
concepgdes de dialogo, sujeito, autoria, estética, arquitetdnica e género. Esta comunicacdo
parte de uma pesquisa de natureza qualitativa com carater interpretativo, composta por etapas
de analise de géneros que partem do texto, mas o véem sempre no ambito de sua mobilizacao
pelo género, por meio do discurso. Esta apresentacdo justifica-se pela tentativa de
compreensdo do processo de producdo, circulacdo e recepcdo do processo interautoral
estilistico de Marisa Monte, formado por meio de marcas estéticas que auxiliam na construcéao
de sua cancdo. A hipotese é a de que a relacdo dos cantores-compositores citados intensifica-
se com o tempo e essa convivéncia desenvolve um estilo de conjunto formado pelas
caracteristicas esteticas de cada membro. Por isso, uma mesma cangdo interpretada por
Marisa Monte pode apresentar marcas de todos os envolvidos de maneira democréatica e ndo
hierarquica, o que possibilita a inovacdo da producéo da cancao na atualidade e contribui para
construcdo do seu estilo particular, em origem a uma possivel representacdo brasileira
contemporanea.

Palavras - chave: Bakhtin. Dialogo. Marisa Monte. Estilo. Interautoria.
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G. Participacdo com apresentagdo do trabalho A arquiteténica dialdgica de Marisa Monte na
modalidade Oral, na 1° fase do XXIV Congresso de Iniciacdo Cientifica da UNESP -
ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - periodo de
02 a 03 de Outubro de 2012.

Resumo e publicacéo:
Apenso 1 - http://prope.unesp.br/xxiv_cic/busca.php
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H. Participacdo com apresentacdo do trabalho “O bonde do dom”: perspectivas historicas de
uma construgdo Tribalista, no “XXIX Semana de Historia - O mundo Atlantico” -
ocorrido na Universidade Estadual Jalio de Mesquita Filho, Campus de Assis - no periodo
de 08 a 10 de Outubro de 2012.

Resumo: A presente proposta de comunicagéo tem o intuito de analisar a cangdo O bonde do
dom (2006); extraida do disco Infinito Particular - interpretada por Marisa Monte e composta
pelos musicos-cantores-compositores Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte e
utilizando-a como exemplo de contemporaneidade intergenérica criada de maneira
interautoral. Neste caso, assim como diversas cances ao decorrer de suas discografias, a
mencionada cantora compde em parcerias que possuem inevitavelmente caracteristicas
préprias que formam seus estilos e os agregam a letra e melodia por meio de uma construcéo
conjunta, ou seja, 0s compositores realizam uma criacdo em que permanecem o estilo de
todos a0 mesmo tempo em que originam um. Sob estas perspectivas, a teoria que fundamenta
este estudo encontra-se no cerne do proprio objeto, que a solicita j& em sua constituicdo: a

filosofia dialdgica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev, Volochinov.
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Participagdo com apresentacdo do trabalho Agua també , uma criagdo Tribalista

1a Modalidade Oral, no “V Férum Cientifico promo Unidade de Ensino da
ndagdo Educacional do Municipio de Assis (FEMA)” - no periodo de 15 a !6 de
bro de 2012.

(4

0 e publicacdo: Apenso 2
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J. Participagdo com apresentacao do trabalho “A arquitetonica dialogica de Marisa Monte”
na modalidade Oral, na 2° fase do XXIV Congresso de Inicia¢do Cientifica da UNESP -
realizado em S&o Pedro e ocorrido no periodo de 06 a 09 de novembro de 2012.

Resumo e publicacéo:

Apensol - http://prope.unesp.br/xxiv_cic/busca.php
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K. Participacdo com apresentacdo do trabalho “Amor I Love You”: a montagem estética de
um clipe de cangdo, em Modalidade Oral, no “IV Circulo - Rodas de Conversa
Bakhtiniana 2012 - Nosso Ato Responsavel”, promovido pelo Grupo de Estudos dos

Géneros do Discurso - no periodo de 15 a 17 de Novembro de 2012.

Resumo e publicac¢éo: Apenso 3
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L. Participacdo com apresentacdo do trabalho “Frankenweenie”: uma andlise dialdgica
entre dois géneros discursivos na modalidade Oral, no “IIl Coloquio Vertentes do
Fantastico na Literatura” — realizado na Universidade Estadual Jalio de Mesquita Filho,
Campus de Assis — no periodo de 13 a 16 de Maio de 2013.

Resumo: Esta comunicacdo tem por finalidade analisar a obra cinematografica
“Frankenweenie”; estreada no Brasil em 2012 e dirigida pelo cineasta Tim Burton, em
consideracéo aos possiveis diadlogos estabelecidos com a obra literaria Frankenstein (1818) -
de Mary Shelley. A apresentacdo intenciona expor por meio das concepg¢des de dialogo e
elementos que constituem o género (forma, contetdo e estilo) da perspectiva dos estudos do
Circulo Bakhtin (2000), Medvedev (1994), Volochinov (1992) os elementos linguisticos e
translinguisticos que permitem descrever a relacdo entre autoria, estilo, estética, esfera de
atividade, didlogo e género discursivo na producdo de determinados géneros. Para tanto,
utilizar-se-a4 a pesquisa contextual de producdo e estilo de cada criagdo. Como ndo ha uma
metodologia consolidada de andlise do género discursivo ou uma proposta que enfatize o
aspecto arquiteténico de construcdo do discurso, propde-se uma pesquisa de natureza
qualitativa com carater interpretativista analitico-descritivo, composta por etapas de anélise de
géneros que partem do texto. Por tratar-se de um estudo inicial descrever-se-a a seguir, em
consonancia com a metodologia utilizada no projeto de pesquisa de Paula (2010) nomeado A
intergenericidade da cancao, o percurso metodologico a ser seguido é calcado em trés etapas:
a descricdo do objeto; a analise discursiva do corpus; a interpretacdo propriamente dita, que
busca identificar, dadas a esfera, a materialidade e os recursos discursivos e textuais do
corpus, que efeitos de sentido sdo nele criados. A relevancia deste estudo justifica-se pela
proposta de refletir a formacdo do género por meio de outros géneros em possiveis dialogos,

ao qual constituem-se estilos autorais distintos.

Palavras-chave: Bakhtin. Género. Didlogo. Autoria. Frankenweenie. Frankenstein.
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M. Participacdo com apresentacao do trabalho “Volte para o seu lar”: didlogos discursivos
por meio da cancdo na modalidade Oral, na “XXX Semana de Historia - Memorias,
Imagens e Narrativas” — realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,
Campus de Assis — no periodo de 20 a 23 de Maio de 2013.

Resumo: (em co-autoria com lgor Augusto, graduando da FCL do Campus de Assis)

A presente proposta de comunicagdo; derivada de um projeto inicial de pesquisa cientifica,
tem em intuito prioritario realizar a analise da canc¢éo Volte para o seu lar (1991); extraida do
disco Mais e interpretada por Arnaldo Antunes e Marisa Monte - em consideragcdo aos
possiveis didlogos estabelecidos. A teoria que fundamenta este estudo encontra-se no cerne do
préprio objeto, que a solicita ja em sua constituicdo: a filosofia dialogica da linguagem do
Circulo Bakhtin, Medvedev, Volochinov e, em especial, as concepc¢des de dialogo, sujeito,
autoria e género. Neste caso, assim como diversas canc¢Ges ao decorrer de suas discografias, a
mencionada cantora compde em parcerias que possuem inevitavelmente caracteristicas
préprias que formam seus estilos e os agregam a letra e melodia por meio de uma construgéo
conjunta, ou seja, 0s compositores realizam uma criacdo em que permanecem o estilo de
todos a0 mesmo tempo em que originam um. Esta apresentacéo justifica-se pela tentativa de
compreensdo do processo de producéo, circulacdo e recepgdo do cotidiano tendo como objeto
delimitado de pesquisa a composicao da can¢do como discurso intergenérico formado em um

mesmo “tempo” e “espaco”.
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4.  Apresentacdes da pesquisa na modalidade Painel.

A. Participagdo com apresentagdo de trabalho na modalidade painel no 60° Seminario do

GEL,; promovido pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de S&o Paulo - efetuado
na Universidade de Sao Paulo (USP) e ocorrido no periodo de 04 a 06 de Julho de 2012.

Grupo de
Estudos
Discursivos

A ARQUITETONICA DIALOGICA DE MARISA MONTE:

AYA
AVAVAY

unesp™

uma analise discursiva do estilo interautoral composicional de suas cangées

Bruna de Souza Silva (UNESP Assis/G/BAAE)
Orientadora: Luciane de Paula (UNESP Assis e PPG UNESP Araraquara)

Resumo:

A cotorecomposton Marka Made possui um amplo repemmo cnixein com
dirersificados geercs masicais dos sambas carocas aos cissicos Hrices ) e terpretagies de
artkty covsagmdos prisertes vo decomer de axx discogmfiag. Bt com escats trbaho
esttioo rebcibmad 3 sw fmgio de produtom, coretmem, por meio de am arquietinica
cmcinein, um estilo propho desewokrib imerso a0 forte didlogy com 05 cardtares-
compositores Amaldy fedunes e Carlivkios Brome, prindpal spects proposto a ser arakisado
1o travscomer desta pesquied, Sob essa perpedtiva, a teorih que fimdamertars ete eshdo
ENCEER S8 MO Ceme d)p:qmo chieto, que a solickta j3 em sun corstinvigio: a filosofia
d.ulogmchhrgmgmdo Circulo Babbtiv, Medredew, Volockivow; em especial ams
cmceppoes de dnb@. {composto por cadaido, estib efoum]. sujeito, Nor,
eswme mmmrm Bt mhse ustifica-se pelatertativa d compreansio do pmcesso de

cm:u.hpo & recepri da ctmmpommdde ¢ tem como norte especifion a
compoagwdnmwoomdsmmugmmm Qe trrsty em diversy efirs de
atiridacks distias e, em especil a cotidima,

Ohjeivos :
05 chjetimos da pesquisa se diridem em Geral e Especificos:

Opetive Geral.:
Araliar as relygtes diabgics da cxtor- oomposma Narisa Moxte com o0 cartares-
compositorss Amaklo Avbnes e Carlivkos Broas, relagtes et que s corstmem de manein

dinlégica e tergpmitica.

Olpetivos Bspecfficos:

»Eaminar os ekmetos cancaneros {letr e misicajnas disoogrfias damenciovada cartora
mammmm dytires ¢ Caidos Browe

»Compresvder 3 cringio e foma especifica de realimio & ato disorsivo estilitico da
cirtora o decomerds a1 ch,

»Werificar arelaio evtre axjio, antoria, estib, estitica ¢ Zénem naprodao, terpraacio e
coretnigio ds canghes,

Metodologia:

Como 1 ba vma metodobgia coreolidada de andlise do gérero disamsivo ouuma proposta
que anfitize o wpecto argutetinico de coretmgo do discurso, propomes aguivma pesquia de
ratrezn qualitaiva com cardter temretativo-descritiv composta por et db analie do
génem cangio que patem do texto, mas o Weem sempre 1o dmbito de aw mobilimgio por
meio do disnarso.

Desenvolvimentdo:

Demich a0 estdo apresertare em processo ivdcial realimr-se-d a pesquisa cartextual de pmdagho
estib di disografie da menciomada cator, pormeio do covpus defivido com 3s seguiites cagoes:

Fego e (Mamsa Made, Amaldo febxes e Stto Lindsay), Zaw Zeve (Marsa Mate ¢ Smaldo
Avbnes) Awer Tove you | Carlinkos Broan e Marisa Morte ) fifty Fofiady {Smakh Sdves,
Carlihos Brown e Marisa Marde ), Viargio (Maxsa Mae, Pedm Babry, Carlvhes Brosm e Amaldo
Arbnes) zun tawdent @y (Smaldo Avbxes, Crlivkios Browey ¢ Marka Mate), 2onde do Do
{Mariea Morte, Amalo Avbrus ¢ Carlihos Bromn) e Abds Pew (Amaldo Avbmes ¢ Marka
Morte).

Ressaltase que ety pesquisa é realizda apartir do projeto de pesquisa de Pauly, vo qaal chsemra a
airgio e erohyio dos gieres por meio do didbgp are o5 atits Amalds Arimus, Carlirhos
Bromw ¢ Morisy Mute até a arivgio dos Pribalistes, assim como a yutoria corfieta, tavdo da
composicio quwto da musicalizgio; a heopomgio de marcas etilidics de cada Itegrarte do
“gupo’e de elemertos do wdrerso cotidimo de orde o autores “ram " sua cangtes {como confies,
wertiladores, exitre outms chjetos ) e 3 mistura Kitmica em que CoMSTONm mA Arquitd dica tpica.

Referéndias Bibliogrificas:

BAKHTIN, M. M. Chdwa popuder na Gade Ml ¢ no Revascinesty: o contento de Pangis
Radekis. Sio Parky: Muths Fortes, 200,

BAKHTIN, M. M. (MEDVEDEW). (1928). X metodo Homal en los etudios Stevarios. Madnd:
Al 1994,

BAKHTIN M. M. oo uma i ofia d ate. Versio académica trdzida por Carbs Alberto Faraco ¢
Cristarao Tezm. 1993,

BAKHTIN M. M. Prodianes &b posticade Dosaidnki. Sio Pab: Rirerse, 1997,

BAKHTIN, M. M. (VOLOCHINOV). (1929). Morime e fiosofic do Bnguagem. So Padb:
Hudtec, 1992.

BRAIT, B (org.). Baksn - canceitos-chare. S3o Panlo: Caresto, 2005,

BRAIT, B (org.). ZaMit - ontms corcetos-chawe. S30 Parb: Covtedo, 2006,

PAULAL.&. A intnpeneividade do angto Projetn de Pesquisa trisnl dh orintadorana TNESP.
Agsi-SP: UNESP, 2010 {sempblicagho, nopreb ).

VOLOCHINOY. Zisaso xa vide ¢ i xaarte. Versio académica trndwadaper Cardos Aberto
Fanaco.
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5.  Certificados de participacGes em organizacdo de eventos.

A. Participagdo como Monitora do “IV Coloquio de Pos-graduagao em Letras” - realizado na
Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - ocorrido no periodo de
24 a 26 de Abril de 2012.

opge. @@rﬁficaao

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou como Monitora na
organizacao do IV Coldoquio da Poés-Graduacdo em Letras "Literatura e
Sociedade”, promovido pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras da
Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis nos dias 24, 25 e 26 de abril de 2012
com carga horaria de 30 horas.
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B. Participacdo como Monitora do “IV Simpodsio de Géneros Hibridos da Modernidade - A
narrativa policial”; realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, CAmpus
de Assis - no periodo de 08 a 10 de Maio de 2012.

Certificado

Cerlificamos que BRUNA DE SOUZA SILVA participou, coma monitar, das
atividades do IV Simposio Géneros Hibridos da Moderidade: a namrativa policial, organizado pelo
Grupo de Pesguisa ‘Narralivas Eslrangeiras Modemas: Génercs Hibridos da Madernidade”
realizado na Faculdade de Clénclas e Letras de Assis — UNESP de 08 a 10 de maia de 2012, com
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C. Participacdo como Monitora na secretaria do “II Simpésio Internacional de Estudos
Discursivos (II SIED)”, ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho -

Campus de Assis - no periodo de 16 a 17 de Agosto de 2012.

G Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou como monitorz do ||
Simposio Internacional de Estudos Discursivos, promovido pelo GED - Grupo
de Estudos Discursivos da UNESP - Universidade Estadual Paulista e pelo
Departamenta de Linguistica da Faculdade de Cignadas e L etras de Assis,
realizado na Fundagdo Educacional Municipal de Assis - FEMA, nos dias 16 e
17 de agosto de 2012,
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D. Participagdo como Monitora do “IV Simpoésio de Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa - SILALP”, ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,
Campus de Assis - no periodo de 18 e 19 de Setembro de 2012.

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva
participou como monitora do IV Simpdsio de Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa, promovido pelo Departamento de Literatura da
Faculdade de Ciéncias e Letras/Assis nos dias
18 e 19 de setembro de 2012.
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E. Participagdo como Monitora do “XXIX Semana de Histéria - O mundo Atlantico” -
ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - no periodo
de 08 a 10 de Outubro de 2012.

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva
participou como monitor da XXIX Semana de Historia "O Mundo Atlantico: Tempos e
Espagos' realizados nos dias 08, 09 e 10 de outubro de 2012.
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F. Participagdo como Monitora do “XI Seminario de Estudos Literarios - 50 anos do 2°
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria”, ocorrido na Universidade Estadual

Julio de Mesquita Filho - Campus de Assis - no periodo de 24 a 26 de Outubro de 2012.

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou como monitor do XI
Seminano de Estudos Literarios 60 anps do 2* Congresso Brasileiro de Critica
e Histdria Literana”®, promovide psloProgréma de Pds graduacgio em Letras e
pelo Departamento de Literatura. da Faculdade de Ciéncias e Letras da

UNESP/Assis. nos dias 24, 25 826 de oLtubrade 2012, com carga heréria total
de 20h. 7
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Apenso 2 - “Agua também é mar”; uma criaciio Tribalista

SILVA, Bruna de Souza

UNESP — Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho (Campus de Assis)
brunades.silva@yahoo.com.br

Co-autoria: PAULA, Luciane de (UNESP)

lucianedepaulal@gmail.com

A presente proposta de comunicacdo tem o intuito de analisar a cancdo Agua
também é mar (2000); extraida do disco Memdrias, crbnicas e declaracGes de amor -
interpretada por Marisa Monte e composta pelos musicos-cantores-compositores Marisa
Monte, Carlinhos Brown e Arnaldo Antunes e utilizando-a como exemplo de
contemporaneidade intergenérica criada de maneira interautoral. Neste caso, assim como
diversas cang6es ao decorrer de suas discografias, a mencionada cantora comp&e em parcerias
que possuem inevitavelmente caracteristicas proprias que formam seus estilos e 0s agregam a
letra e melodia por meio de uma construcdo conjunta, ou seja, 0s compositores realizam uma
criacdo em que permanecem o estilo de todos ao mesmo tempo em que originam um.

A analise da producdo de cangdes compostas a “trés maos” e sua circulagao
separadamente, ou, em albuns distintos, interpretadas unicamente por Marisa Monte ou em
conjunto, revela o processo composicional estilistico de uma “tribo” que transita na produgdo
um do outro de maneira circular — a maneira do Circulo de Bakhtin. As cangbes pertencentes
a Marisa Monte sdo Unicas, a0 mesmo tempo em que, perceptivelmente, sdo dadas como
possuidoras de livre arbitrio de utilizacdo a cada um de seus compositores, sobretudo por
apresentarem elementos e marcas de todos. Sob estas perspectivas, a teoria que fundamenta
este estudo encontra-se no cerne do proprio objeto, que a solicita ja em sua constituicdo: a
filosofia dialdgica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev, VVolochinov.

Acredita-se que o empenho em refletir e descrever o género cancdo a partir da
producdo intergenérica, interdiscursiva e intertextual, tendo como base a sua arquitetonica e,
especificamente, a composicao do estilo de Marisa Monte com o intuito de alcancar, 0 mais
profundamente possivel, sua abrangéncia, por meio da busca de dialogos que justifiguem a
sua construcdo discursiva dialogica, permite contribuir com os estudos dos géneros e sua
relacdo com a compreensao dos valores sociais incutidos nos discursos que compdem e, ao

mesmo tempo, sdo compostos pelos sujeitos concretos ali representados. Logo, pelas vozes
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cruzadas, em embate, nos discursos das cancdes que podem ilustrar, como afirma Bakhtin
(1992), de que maneira “um género pode contribuir para a formagdo de outros géneros” em

constante dialogo.

Referéncias:

Bakhtin, M. M. (1920-1924) Para uma filosofia do ato responsével. Sdo Carlos: Pedro &
Jodo Editores, 2010.

Bakhtin, M. M. (VOLOCHINOQV). Marxismo e filosofia da linguagem. Sdo Paulo: Hucitec,
1997.

Monte, M.; Brown, C.; Antunes, A. "Agua também é mar". Memorias, crénicas e declaracdes
de amor. Marisa Monte. S&o Paulo. EMI. 2000

VOLOCHINOV. Discurso na vida e discurso na arte. Versdo académica traduzida por Carlos

Alberto Faraco. Mimeo, s/d.
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Apenso 3 - “Amor | Love You”: a montagem estética de um clipe de canc¢ao

Bruna de Souza Silva

Luciane de Paula

A cancdo, vista como um género discursivo especifico, tende a apresentar multiplos
sentidos com a wunido da letra e melodia, criagdo essa que pode ser
aperfeicoada/reformulada/reforcada com a construgdo de um clipe em uma nova montagem
estética Unica e particular; principal proposta a ser refletida neste breve texto que utilizar, em
titulo ilustrativo a letra, melodia e o clipe da cancao “Amor I Love You” (2000); assim como,
a obra O primo Basilio (1878), no qual foram baseadas as producdes de Marisa Monte (MM),
Arnaldo Antunes (AA) e Carlinhos Brown (CB).

Ao observar a letra da cangdo “Amor I Love you”, nota-se que o eu-lirico expde a
representacdo de uma declaracdo de amor (o que faz referéncia ao nome do album Memodrias,
Cronicas e Declaracbes de amor, no qual a cancao foi langada), em que realiza o uso de
figuras de linguagem, com predominancia de metaforas, abstracGes que levam a digressoes
temporais via memoria (passeei no tempo / caminhei nas horas) e personificacbes (um
espelho sem razdo), com expressdes que remetem a fala coloquial (contei pras paredes) e
utilizacdo de expressées em outro idioma (I Love you) para causar significado e sonoridade
maiores, tipicas do discurso amoroso, com vocativo, ainda que sem virgula, o que também
cria o efeito de sentido pleonastico (Amor | Love you), tanto quanto de certa comicidade,
intimidade e “breguice” — afinal, trata-se de uma declaracdo de amor brejeira, rasgada, sem
vergonha de se expor (como ¢ tipico dos discursos cancioneiros chamados “brega” — a
exemplo de Reginaldo Rossi, etc)

Estes atos enunciativos - Gnicos, irrepetiveis e ndo reiterdveis - que se realizam em
didlogo com os ouvintes (imprescindivelmente com o envolvimento do eu que enuncia ao
outro) os invita a realizar maltiplas intertextualidades/interdiscursividades; identificadas por
proveniéncia dos conhecimentos adquiridos no decorrer de suas vivéncias. Em exemplo, a
mencionada cancédo cita um trecho da obra O primo Basilio, no qual os personagens Jorge,
Luisa e Basilio representam a situagcdo de um determinado tridngulo amoroso em uma familia
burguesa (exato trecho que trata de uma carta amorosa do primo Basilio a Luisa e, mais
especificamente, a narracdo das sensacdes que esta possui ao ler as declaragdes de amor ali

contidas).
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No clipe da citada can¢éo, as imagens provocam sentidos por si s6, que se unem em
um sentido maior com a melodia e a letra. A pequena estoria € representada por trés
personagens ambientados no século XIX, o que fica marcado pelos figurino e cenario, bem
como pela caracteristica épica do video, que remete ao livro de Eca de Queir6z. O eu-lirico da
cancdo é feminino, principalmente se se considerar o clipe e a obra de Eca, ainda que na letra
da cancéo ndo haja marca de género do sujeito. Tal marca fica retratada porque a protagonista
é vivida por MM, que, tanto quanto o seu marido, recorda-se, por meio de uma fotografia
antiga, de um suposto triangulo amoroso do qual fazia parte — com seu primo, se se considerar
a letra da cancdo com o trecho do romance de Eca de Queir0z e as imagens do video.
Entretanto, a possivel “Luisa” do clipe ndo ¢ a mesma do livro e nem da encontrada na letra
da cancdo; ela assume uma outra postura referente a situacdo com a continuacdo de seu
matriménio e a revelacdo que seu marido supostamente também passava por situacdo
semelhante com outra mulher.

Os sujeitos situam-se em uma relacdo de tempo e espago, 0 que remete ao conceito
de crondtopo (o tempo coletivo e particular ao mesmo tempo, ou seja, o “tempo de todos” que
apresenta, inegavelmente, individuos - com vivéncias particulares). Os personagens
representados no clipe interpretam a vivéncia em uma sociedade do século XIX (um espaco e
tempo distintos daquele da can¢do), mas que ao mesmo tempo, ¢ o “tempo de todos”, o
coletivo, da sociedade que se desenvolve constantemente, em espagos diferentes.

A constituicao arquiteténica do clipe demonstra marcas do estilo do sujeito-criador
(compositora e produtora) Marisa Monte, marcado pela predominancia de uma atencédo
inegavel a construcdo dialdgica de suas producdes: cancdo, livro e clipe, todos ambientados
em dois espaco-tempos distintos, ligados pela cancdo, com uma elaboracdo estética
cuidadosa, digna de superproducdo (filme em pelicula 35 mm, os detalhes das tomadas e
entonacdes, a incorporacdo da personagem protagonista na interpretacéo do clipe-cancéo).

Ressalta-se que suas composicoes e interpretacdes sdo realizadas, muitas vezes, em
interautoria com os cantores-compositores Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown. Na cancéo
mencionada, observam-se também caracteristicas do estilo do sujeito-criador compositor de
Carlinhos Brown (marcado pela linguagem emotiva ou expressiva pontuadas em primeira
pessoa) e do sujeito-criador interpretativo de Arnaldo Antunes (uma forte tendéncia a
declamar a letra da cangdo, sem contar sua atuagdo como suposto “Basilio”, no clipe).

Alguns aspectos que remetem a constituicdo dos géneros discursivos podem e
devem ser destacados. Bakhtin identifica, em seus estudos, algumas especificidades na

construgdo dos géneros, compostos por contetido, forma e estilo:
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“(...) Estes trés elementos (contetdo tematico, estilo e construcdo
composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos
eles séo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer
enunciado considerado isoladamente é, claro, individual, mas cada esfera de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
sendo isso que denominamos géneros do discurso (...)” (BAKHTIN, 1997, p.

206).

Por meio da construcdo do género cancdo, com seus desdobramentos e
envolvimentos intergenéricos, que envolve inimeros didlogos, nota-se marcas que revelam o
estilo de Marisa Monte (participante como compositora, atriz e cantora) na construcdo de
sentidos contemporaneos com elaboragdo estética (ndo acabado, mas com acabamento).

A melodia, a letra e as imagens da cancdo e do clipe estabelecem uma
representacdo do real que revela uma Otica da sociedade de uma determinada época ou de um
determinado contexto. Além disso, tais construcdes artisticas, por meio de uma re-producéao
midiatica (a cangdo e o clipe), invita o ouvinte/espectador a vivenciar uma nova experiéncia

por meio de um personagem/acontecimento.

Bibliografia:

Bakhtin, M. M. (1920-1924) Para uma filosofia do ato responsavel. Sdo Carlos: Pedro &
Jodo Editores, 2010.

Bakhtin, M. M. (VOLOCHINOV). Marxismo e filosofia da linguagem. S&o Paulo: Hucitec,
1997.

Monte, M.; Brown, C. "Amor | Love you". Memarias, cronicas e declaracdes de amor.
Marisa Monte. S&o Paulo. EMI. 2000

Queirdz, E de. O primo Basilio. 1878. (http://www.dominiopublico.gov.br)

VOLOCHINOV. Discurso na vida e discurso na arte. Versdo académica traduzida por Carlos

Alberto Faraco. Mimeo, s/d.

119



7. Cartas de aceite de trabalhos a serem apresentados (referente ao ano de 2013).

A. Participacdo com apresentagdo de trabalho na modalidade painel no 61° Seminéario do
GEL,; promovido pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de S&o Paulo - efetuado

na Universidade de S&o Paulo (USP) e ocorrido no periodo de 10 a 12 de Julho de 2013.

Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de Sao Paulo

ChPJ 56,104, 183000 -75 - Inscricio Estadual: sento
Ayenida Prof. Ludiano ualbsio, 405, sala 02 — Cidade Uinhersitara
CEP 05508800 — 30 Pauo - 39

Carta de Aceite

A Dwetona do GEL tem a 5.:-|1i5f.3:;.5|:- de informar que o trabakho de sua autona foi
APROVADO pela Comiss30 Cientifica do 81o Seminario do GEL, a ser realizado no
periodo de 10 a 12 de julho de 2013, no campus Cidade Universitaria da Universidade
de S3c Paulo - USP, em 530 Paulo (SP). Em breve divulgaremos na pagina do GEL
{wetnw.gel.org.br) a programacso completa do evento, na qual constara o dia e o horario
de sua apresentacio.

AUTOR (ES): Bruna de Souza Silva
TITULO DO TRABALHO: A amuitetdnica dialdgica de Marisa Monte: uma andlise
discursiva do estilo interautoral composicional de suas cangdes
MODALIDADE: pamsl
PARECER: Aprovado

S350 Paulo, 10 de Junha de 2013

Olga Ferrera Coelho
Tesourslra do GEL
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B. Participacdo com apresentacdo de trabalho na modalidade painel no 60° Seminario do
GEL; promovido pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de S&o Paulo - efetuado
na Universidade de Sdo Paulo (USP) e ocorrido no periodo de 04 a 06 de Julho de 2012.

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO DE JANEIRO

UFR|

FACULDADE DE LETRAS

4
citale

Linguas Literaturas Didlogos

Prezados,

Temos a satisfacdo de comunicar que a sua proposta de painel foi aprovada para a
participacdo no Eixo 3 - Identidades, culturas, imaginérios e territorialidade, do 1l
CIFALE.

InformagGes sobre as inscrigdes estardo disponiveis no site www.cifale.letras.ufrj.br em

breve.

Com os melhores cumprimentos,

Comisséao Organizadora do Il CIFALE
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