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RESUMO: A banda precursora do rock nacional Os Mutantes é uma das principais referéncias
no mundo da mdsica brasileira dos anos 60 e 70, por isso objeto de estudo deste projeto, que se
propde a analisar a constituicdo discursiva de seu estilo como parte da identidade brasileira. A
fundamentacdo tedrica em que se baseia esta pesquisa é a filosofia da linguagem do Circulo de
Bakhtin, especificamente calcada na concepcdo de género discursivo (composto por forma,
contetdo e estilo), a fim de compreender a arquitetdnica da banda e esta é a importancia desta
pesquisa. A hipotese defendida é a de que o estilo d’Os Mutantes é antropofagico, dada a
maneira coletiva de composicdo de sua obra. Além do experimentalismo e do psicodelismo, a
banda traz consigo duas presengas marcantes que influenciam a constituicdo de seu estilo, tanto
musical quanto composicional: o rock de The Beatles e a antropofagia carnavalesca da
Tropicalia. Espera-se, no final deste estudo, compreender como ocorre a construcdo
arquitetdnica da obra d’Os Mutantes como exemplar precursor do rock nacional e de um tipo
pertencente ao género cancdo brasileira: o estilo Mutante de ser.
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ABSTRACT: The band that was the precursor of national rock Os Mutantes was one of the
main references in brazilian music world in the sixties and seventies, and, therefore, subjet of
study of this project, which proposes to analise the discursive constitution of the band’s style as
part of the brazilian identity. The theoretical fundamentation of this research is the philosophy
of language of the Bakhtin Circle, specifically based on the conception of discursive genres
(composeds of shape, content and style), in order to comprehend the band’s architectonic, and
this is the importance of this research. The defended hypothesis is that Mutante’s style is
anthropofagic, given the collective way its work was composed. Besides experimentalism and
psychedelism, the constitution of the band’s style was influenced, musically and
compositionally, by The Beatles’ rock and Tropicalia’s carnivalesque® anthropofagy. It is
expected that, by the end of this study, we will be able to comprehend the architectonic
construction of the Mutante’s work as an exemplar that was precursor of national rock and
belonging to brazilian song genre: the style of being Mutante.
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! Termo cunhado por Mikhail Bakhtin. Refere-se a um modo literario que subverte os conceitos do estilo
ou atmosfera dominante e liberta-se deles por meio do humor e do caos. O termo tem sua origem no
conceito de carnaval.



INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

Quando se ouve com melhor atencdo as obras da banda pioneira do rock
nacional, Os Mutantes, é possivel observar, intrinseca a muitas de suas cancdes, duas
presencas marcantes que irdo influenciar seu estilo composicional: uma vinda do
exterior, a banda inglesa The Beatles; e a outra, 0 Movimento Tropicalista? em
formacé&o e atuacao plena no Brasil dos anos 60 e 70.

Antes d’Os Mutantes se tornarem a referéncia do rock brasileiro, eles eram
apenas uma banda de garagem e seu repertorio principal era composto, em sua maioria,
por cancdes da banda The Beatles. Durante a gravagdo de seus discos, essa influéncia é
bastante perceptivel, pois o grupo dialoga bastante com a banda inglesa — além de tocar
0 repertdrio em inglés também "imita” a maneira de compor, tocar, musicar e cantar
suas canc¢des. Um dos motivos pelos quais 0 grupo se juntou foi por ter fascinacéo pelo
quarteto de Liverpool, de acordo com Calado (1996, p.54).

A formacdo definitiva da banda é: Rita Lee, Arnaldo Baptista e Sérgio Dias
Baptista - chamados de irmdos Baptistas. O nome oficial da banda, segundo Calado
(1996, p.85), veio de encontros com o “Pequeno Principe” (apelido dado por Hebe para
Ronnie Von, muito conhecido assim naquela época). Os jovens foram convidados para
tocar alguns cover’s no programa O Pequeno Mundo de Ronnie Von e em um almocgo
pouco antes da estréia, o cantor e apresentador estava lendo O império dos Mutantes.
Foi o que bastou para, de Os Bruxos, a banda passar a se chamar Os Mutantes, nome
sugerido por Alberto Helena, produtor de Ronnie, por pensar na aceitacdo do publico.

Apos alguns anos, Gilberto Gil convidou Os Mutantes para cantar no famoso 3°
Festival Popular de Musica Brasileira. Com a cancdo “Domingo no Parque”, a banda
tem a sua primeira participacdo no disco Gilberto Gil (1968). Com isso, aconteceu o
convite para participar do LP Tropicalia ou Panis et Circensis (1968), do Movimento
Tropicalista, na musica “Panis et Cincensis” — a primeira can¢do gravada pela banda
com a influéncia forte da Tropicalia marcada tanto em sua composi¢do quanto na

musica, pois ela € repleta de brincadeiras sonoras, incluindo uma pe¢a nos ouvintes ao

% Tropicalia, nome que logo virou moda e foi muito bem visto pelos adeptos do movimento, foi batizada
dessa maneira por Nelson Motta, pois, antes, 0 movimento era denominado por Caetano Veloso de Neo-
Antropofagismo, por ser influenciado pelas ideias modernistas de Mario e, principalmente, de Oswald de
Andrade. Mais tarde, essas ideias foram incorporadas pelos concretistas (especialmente pelo grupo
Noigandres, formado, a principio, por Augusto e Haroldo de Campos, Décio Pignatari e Ferreira Gullar),
que muito também influenciaram o movimento tropicalista.



final da cancdo, pois parece parar, 0 que faz 0 ouvinte pensar que o disco esta com tipo
de defeito, mas ndo passa de efeito construido pela banda. Efeito de pausa, de
interrupcao, de quebra, de siléncio for¢ado. Tipica critica velada ao momento historico,
constituido pela comunicagdo interrompida pela censura, pela proibi¢do de se dizer o
que se pensa e quer exprimir. N&o € a toa que esse efeito aparece nessa cangdo que, em
sua tematica, trata da hipocrisia social das pessoas na “sala de jantar”, “preocupadas em
nascer e morrer”. Mais, a hipocrisia da bossa nova em seu “Solar”, cantando a alegria de
amores irreais, a paisagem vista da janela, fora da realidade dura que assolava os anos
de ferro da Ditadura Militar no Brasil, com pessoas torturadas, desaparecidas, exiladas e
mortas. A interrupcdo musical existente na can¢do condiz com a critica retratada, de
maneira simbolica, em sua letra. A interrupcdo tdo naturalizada na época durante a
execucdo de uma obra (seja ela musical, teatral ou de qualquer outro tipo) de arte
considerada inapropriada para os padrdes de determinado grupo social da época.

Inseridos nesse contexto tropicalista, Os Mutantes se deparam com a
oportunidade de gravar um disco. O desafio de cantar em portugués continua. Entéo,
como deveriam cantar em sua lingua nativa, buscam inspiracdo. Neste momento, Rita
Lee tem sua participacdo marcante na banda, pois é ela que introduz os ritmos nacionais
muito presentes no album Os Mutantes (1968).

Com a mistura Beatles e Tropicalia, a banda grava seu primeiro album, uma vez
gue Os Mutantes ainda ndo tinham seu estilo estruturado. Por isso, como Calado (2996,
p.117) diz: “Os Mutantes, primeiro LP do trio, era recheado de curticdes musicais e
extramusicais”. Os elementos experimentais e o psicodelismo® estdo em quase todas as
faixas. A banda da o primeiro passo em busca de sua identidade musical.

Como referéncia de cada tipo de presenca no primeiro album, pode-se citar:

® O psicodelismo ou o estado psicodélico é caracterizado pela percepcdo de aspectos mentais
originalmente desconhecidos e faz parte do espectro de experiéncias induzidas por substancias
alucindgenas (como o LSD ou a mescalina). Neste mesmo campo, encontram-se as distorcdes de
percepcdo sensorial, a sinestesia, 0s estados alterados de consciéncia e, ocasionalmente, estados
semelhantes a psicose. Segundo Paula (2007), o Psychedelic Experience descreve cinco niveis da
experiéncia: 1. Aumento das capacidades sensitivas (principalmente visuais), tornando as cores mais
intensas. Mudancas na comunicacao entre ambos os lados do cérebro, tornando a mUsica mais expressiva;
2. Cores realgadas, ligeiras alucinag@es visuais (desenhos parecem adquirir terceira dimenséo). Confuséo
mental e aumento das capacidades criativas; 3. Alucinag@es visuais (tudo parece curvado ou alterado em
outros aspectos, caleidoscépios ou imagens fractais). Ha alguma confusdo entre os sentidos (sinestesia).
Distorcdes na percepcdo temporal; 4. Alucinagfes extremamente fortes (objetos diferentes se fundem).
Destrui¢do ou divisdo multipla do ego (objetos parecem conversar com o individuo, ou este comeca a
sentir sensagdes contraditdrias simultaneamente); 5. Sensacéo de fusdo do sujeito com o espaco, outros
objetos ou universo. A perda da realidade torna-se tdo severa que desafia sua expressdo verbal. Esses
cinco niveis aparecem tanto nas letras e nas musicas quanto no encarte dos discos d’Os Mutantes. Nas
letras, a reflexdo sobre o ser humano em relagdo ao seu proprio estado de consciéncia; €, nas capas, as
cores vibrantes e os objetos tridimensionais ganham vida.



“Bat Macumba”, como can¢do muito influenciada pela Tropicélia, pois
composta e musicada por Gilberto Gil e Caetano Veloso. Apesar do arranjo de guitarra
e a percussdo que ddo carater pos-moderno a mausica, letra e masica remetem aos
terreiros de Candomblé. Essa cangdo resgata a cultura popular brasileira, porém nédo a
popular no sentido comercial, mas a considerada primitiva, 0 que da voz e incorpora o
discurso nacional, tdo procurado pelos Mutantes. Tipico elemento modernista
antropoféagico, tal qual preconiza Oswald de Andrade.

“O Relogio”, ao contrario, associa-se aos Beatles. Essa cancdo € a primeira
gravada no disco (também o primogénito) e tanto a letra quanto a musica sdo dos jovens
Mutantes. Um dos elementos mais marcantes nela € a quebra de ritmo, que chega a ser
hipnotico de tdo lento e, depois de duas estrofes, 0s ouvintes sdo surpreendidos por um
andamento mais imponente, com a entrada da distor¢do da guitarra, da bateria, do baixo,
de apitos e onomatopéias com funcdo de percussdo, durante a terceira estrofe. Passado
esse momento “delirante”, ha a volta ao andamento inicial. O mesmo efeito de quebra
de ritmo pode ser observado na can¢do “Long, long, long”, faixa do disco Album
Branco (1968), de The Beatles. Todavia, ouvem-se ainda efeitos de sons externos,
cotidianos e ndo tipicos do universo musical, como tic-tac’s de relégios, como
componentes instrumentais (e invasivos) da cangcdo, 0 que ja denota um ensaio
experimental do que vira a ser o estilo antropofagico dos Mutantes.

A relacdo pessoal entre Gilberto Gil e Os Mutantes se intensifica a partir de 68,
pois, segundo Calado (1996, p.112), a banda passa a freqlentar reunides com demais
integrantes do Tropicalismo. Assim, a banda intensifica também o seu
experimentalismo antropofagico e passa a ser vista como “0s roqueiros tropicalistas”,
termo usado por Calado (1996, p. 113). E chega a hora da banda comecar a dar seus
primeiros passos sozinha. Segundo Calado (1996, p.124-5), 0 grupo se inscreve para o
Festival Nacional de Musica Popular Brasileira, organizado pela TV Excelsior, com a
cancdo “Magica”, do segundo disco do grupo, Mutante (1969). Depois de muitas vaias,
0s estreantes ganham o terceiro lugar, o que é importante para melhor e maior
visibilidade da banda no contexto brasileiro. Essa cangéo foi a propulsora do seu estilo,
dado o uso inesperado da guitarra e a harmonia vocal tipica da banda.

O segundo disco, apesar da permanéncia de elementos composicionais e
musicais dos Beatles, ja possui um aspecto antropofagico mais definido, pois apresenta
cangdes com elementos mesclados (rock e regional, moderno e antigo, sem

predominancia de um sobre o outro), o que demonstra a presenca marcante da influéncia



do Movimento Tropicalista, que se encontra em Seu auge e possui, COmo proposta, a
mistura de estilos. Logo, a presenca das influéncias inglesa e brasileira sdo balanceadas.

A cancdo “2001”’, composta por Tom Zé, musicada e interpretada por Rita Lee,
representa o Tropicalismo no segundo disco. Apds a divulgacdo da versdo da banda, de
acordo com Calado (1996, p.147), Tom Zé foi até elogiado pelo poeta Augusto de
Campos. Tom inscreve essa cancdo no 4° Festival da Record e inicia um didlogo
expressivo com a banda. Os elementos tropicalistas nessa cancdo sao o resgate, por
meio de instrumentos musicais (como a viola caipira, a sanfona e o chocalho) e pela
incorporacdo do registro linguistico do conhecido e chamado “caipira” no modo de
cantar (a banda, em sua prondncia, carrega os “R’s” regionalizados e pronuncia palavras
como “Astronarta”, “parpar” e “sar”, tipicos do interior), além da predominancia de
notas agudas semelhantes as de uma dupla sertaneja, com direito a segunda voz (feita
por Arnaldo) e tudo. Esse tipo de entonacdo da a cangdo um valor contrastante, uma vez
que se trata de uma letra moderna cantada com sotaque regional (“caipira”). O
andamento musical da cancdo também é dividido em dois: um moderno e outro
regional. Cantar com Tom Zé rendeu ao grupo um grande amigo, que deu outro grande
sucesso para banda em seu segundo &lbum, a cangdo chamada “Qualquer Bobagem”,
que Tom terminou para o grupo, conforme Calado (1996, p.152).

Quando saiu o resultado do 4° Festival da Record, a cangdo “Divino Maravilho”,
interpretada por Gal Costa, ganhou grande destaque. E isso chamou a atencdo dos
militares para as atitudes subversivas de deboche e ironia critica a ditadura militar de
Caetano e Gil, que séo presos no dia 27 de dezembro e, exilados, foram obrigados a se
desligar da Tropicalia. A prisdo dos artistas marca o inicio do fim desse movimento.

A banda também se inscreve, mais tarde (em 1969), no Festival Internacional da
Cancéo e ganha o segundo lugar com a cancdo “Ando Meio Desligado”, outra que
representa o estilo d’Os Mutantes, pois, apesar de, aparentemente, tratar da tematica
amorosa, nao tdo explorada pela banda, versa sobre as sensac¢fes do uso de drogas — 0
desligamento da realidade. Essa cancdo é uma das mais conhecidas e, portanto, um dos
pontos de sucesso da banda.

Com fotos muito liberais de Rita Lee na cama com os dois irmdos (tipica
provocacdo da banda ao falso moralismo que imperava em muitos dos discursos da
época) é lancado o terceiro disco, denominado Divina Comédia ou Ando Meio
Desligado (1970), no qual ha uma retomada da presenca dos Beatles nas composicGes

das cangdes, porém ndo com a mesma intensidade do primeiro 4lbum. A cancdo mais



expressiva com elementos referentes a banda inglesa (precisamente da fase “1é i€ ié”,
além da letra, a guitarra e o ritmo alegre) é “Hey Boy”, composicao da banda.

Em relacdo a Tropicalia, a cancdo que melhor representa o primeiro momento da
banda “p6s—movimento” tropicalista (mesmo apds a prisdo de Gil e Caetano, Os
Mutantes mostram que ndo deixam de misturar os ritmos e serem influenciados pelo
contato estabelecido anteriormente) é “Chdo de Estrelas”, composta por Orestes
Barbosa e Silvio Caldas. Arnaldo canta imitando a impostacdo de voz de um velho
seresteiro, com efeitos modernos de sonoplastia no decorrer da cangéo.

O disco Jardim Elétrico, de 1971, é destoante das obras passadas, uma vez que,
nele, o ar psicodélico é levado ao extremo, o que fica musicalmente marcado por um
rock bem mais pesado do que o costumeiro e pela auséncia quase que total dos
elementos nacionais. Como a banda inglesa com o disco Sgt Pepper’s Lonely Hearts
Club Band (1967), Os Mutantes caminham em tempos de revoltas.

O disco de 1972, Mutantes e Seus Cometas no Pais dos Baurets, é considerado a
obra prima dos Mutantes, por conter muitos elementos que revelam o estilo da banda,
como por exemplo: a entonacdo do canto, o uso de instrumentos exdticos e a construgdo
de letras antropoféagicas (tudo isso como embrido do rock nacional). De acordo com
Calado (1996, p.266), a cangdo “Balada do Louco”, do album citado, “marcou a estréia
da citara e do sintetizador — Harp, dedilhados por Rita nos estadios brasileiros”, o que
exemplifica o estilo do grupo. Esse é o dltimo album do qual Rita participa, pois a
ruptura amorosa com Arnaldo Baptista leva a ruptura com a banda.

Ao se partir da trajetoria historica e musical d’Os Mutantes, pode-se refletir
acerca do estilo da banda até a saida de Rita. Essa é a proposta deste projeto. Para tal,
propde-se, com a fundamentacdo tedrica calcada na filosofia da linguagem do Circulo
de Bakhtin, analisar algumas cangdes que possam ilustrar a constitui¢cdo desse estilo, ao
consideréa-las representativas do mesmo.

Mas, afinal, o que esta se chamando aqui de estilo?

Segundo Discini (2010, p. 115), “O estilo, ou 0 modo de ser do sujeito no
mundo, pode ser pensado segundo a perspectiva oferecida pelos estudos do discurso”.
Aqui, pensa-se o estilo a partir da perspectiva bakhtiniana, segundo a qual, o estilo é a
recorréncia de um modo de dizer (verbal e ndo-verbalmente, no caso da cangdo) que
remete a um modo proprio de ser. Assim, a heranca teorica oferecida pela obra do
Circulo de Bakhtin permite pensar o estilo como a representacdo estética de um sujeito
inacabado. Se o termo estética, tomado numa acepc¢do lato sensu, pode compreender o



estético da vida, para além do estético da arte, temos um sujeito realizado por meio de
uma “imagem plastica criativa” (BAKHTIN, 1997, p. 60) dada sincreticamente
(concomitancia inevitavel da presenca do eu e do outro). Do “abraco” entre ambos,
emergem 0s contornos de cada um, conforme Discini (2010, p.116).

Como prevé a filosofia do Circulo, ndo € possivel estudar ou considerar uma
concepcao isoladamente. Elas dialogam e se complementam. Assim, tratar do estilo
significa pensar a concep¢do de sujeito, de autor-heroi, de ética e estética, de fundo
dialogico e de enunciado-enunciacdo, de esfera de atividade e de género (composicao,
forma e estilo). Afinal, o estilo refere-se a linguagem viva, a intengdo do sujeito na
comunicacéo verbal, dado um trato composicional (conteido) especifico (forma).

O estudo do estilo é, de maneira ampla, o estudo da entonacdo de um sujeito de
linguagem, representacdo representada do mundo real, de maneira semidtica, o que
significa estudar a expressividade (forma) da tonalidade valorativa (social ou
emocional) do sujeito acerca de um dado tema (conteudo), representado com sua marca
identitaria (seu estilo), na composicdo de um dado género discursivo, numa dada esfera
de atividade especifica, em didlogo com outros sujeitos e enunciados. Num sentido
amplo, o estudo estilistico faz parte do estudo genérico que, por sua vez, constitui o
estudo da linguagem como discurso, como comunicagédo viva, composta por um sujeito
inacabado (eu-outro), responsavel e responsivo, éetica e esteticamente.

Os atos humanos sao representados pelos atos de linguagem. Entende-se como
atos de linguagem as agOes dos sujeitos de linguagem (eu - outro), reflexos e refracdes
dos sujeitos humanos. Os atos desses sujeitos re-velam o homem (sua intencionalidade
— tom valorativo-emocional), seu estilo discursivo. Pensar a linguagem desse ponto de
vista significa refletir sobre a acdo humana e entendé-la como ato ético-estético
dialdgico. Isso significa pensar no outro e em si a0 mesmo tempo, em movimento.
Como a linguagem ¢é dialdgica, ela se relaciona com os atos existentes (passados) e
também com aqueles que podem ocorrer (no futuro) em resposta ao enunciado realizado
(no presente). Assim, ser responsavel e ético € pensar acerca da responsividade dos atos
do "eu" com relagdo aos outros que o cercam e o constituem. Uma acdo jamais € Unica,
monoldgica, apartada de tudo e todos. Ao contrario. Ela é dialdgica, pois se relaciona
com tudo e todos. A vida é feita de escolhas. Escolher é um ato estilistico de linguagem
porque representacdo de uma acdo humana. Ato dialdgico - responsivo, responsavel,

estético e ético ("sem alibi da existéncia", como diria Bakhtin, 1997, p. 23). Afinal: “o



discurso se molda sempre a forma do enunciado que pertence a um sujeito falante e ndo
pode existir fora dessa forma” (BAKHTIN, 1997, p. 293).

Com base no pensamento bakhtiniano, pensa-se nao naquela “resposta imediata,
materializada no ato real da resposta fonica subsequente, ou no ato do cumprimento de
uma ordem”, mas na resposta formulada por um sujeito, ao incorporar para Si
determinada entonacao do outro, via semantica discursiva. Tem-se, assim, a resposta do
sujeito atrelada ao “campo das determinac@es inconscientes”, o que corresponde a uma
resposta dada segundo um modo préprio de discursivizar o mundo.

Com apoio no pensamento de Bakhtin (1997, p. 290), deduz-se que, constituido
por meio de uma compreensao que “é prenhe de resposta e, de uma forma ou de outra,
forcosamente a produz”, o sujeito discursivo, como autor de seus enunciados, institui-se
conforme determinado ouvinte de outros discursos. Como enuncia¢do que verbaliza
v0zes sociais, tem-se um sujeito que poderd apresentar determinada “compreensdo
responsiva (ativa)” propria, social ou emocional.

O sujeito, por ser correlato ao ethos (Aristoteles, s.d., p. 34), remete a imagem
que o auditério faz do orador, como “carater moral”. Segundo o ethos de um enunciador
pressuposto a um enunciado, tem-se o préprio estilo configurado como uma modalidade
da “compreensdo responsiva ativa”. De acordo com Discini (2010, p. 129), “Por meio
da atencdo conferida ao modo de dizer e ndo aquilo que o orador afirma sobre si
mesmo, 0 outro, como auditdrio, constrdi a imagem responsiva correspondente ao ethos
ou estilo do enunciador”. Desse modo, pode-se pensar na entonacdo expressiva
imprimida a um dado enunciado em particular (as can¢bes d’Os Mutantes elencadas
como corpus desta pesquisa), a qual sera complementar a entonacdo da totalidade
pressuposta (o estilo d’Os Mutantes como precursor do rock nacional, como voz de
brasilidade — via antropofagia). Esta pode ser o género (cancdo, mais especificamente,
rock), caso em que se tem o estilo individual observado (Os Mutantes) em cotejo com o
estilo do género (cancdo, rock nacional, rock inglés — via Beatles — antropofagia — via
Tropicélia e suas influéncias concretistas e modernistas).

O enunciado concreto esta radicado em determinada esfera de atividade humana.
Dada a afirmacdo bakhtiniana de que “cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do
discurso” (1997, p. 279), entende-se que a propria esfera de utilizacdo da lingua pode
ser entendida como discurso. Determinada esfera de comunicagéo, considerada como

fonte geradora e legitimadora de géneros, supde préaticas sociais consolidadas e, com



elas, o tipo de discurso correspondente. A temética, bem como a estrutura
composicional e o estilo pertencentes a eles subsidia a distingdo entre um discurso (uma
esfera) e outro (a). Especialmente a tematica sofre restricdes semanticas de acordo com
a esfera de utilizacdo da lingua da qual o género emerge. Logo, a especificidade de cada
esfera reporta aos ecos de enunciados produzidos segundo a tematica, a composicao e,
consequientemente, o estilo dos géneros que a constituem.

Bakhtin (1997, p. 317) realca a expressividade relacionada a polémica
deflagrada, reservando para esta um carater circunstancial: “Com muita freqiiéncia, a
expressividade do nosso enunciado é determinada — as vezes nem tanto — ndo s pelo
teor do objeto do nosso enunciado, mas também pelos enunciados do outro sobre o
mesmo tema aos quais respondemos, com 0s quais polemizamos”. O autor destaca que
tal polémica determina “a insisténcia sobre certos pontos, a reiteragdo, a escolha de
expressdes mais contundentes (ou, pelo contrario menos contundentes), o tom
provocante (ou, pelo contrario, conciliatério), etc.” (Idem). Bakhtin opta por especificar
graus de contundéncia para que seja determinada a expressividade de determinado
enunciado. Ainda, ao enfatizar que “a expressividade de um enunciado é sempre, em
menor ou maior grau, uma reposta”, confirma a entonagdo como conceito analogo ao da
expressividade (e esta, equivalente ao estilo).

Segundo o filésofo russo, nos géneros literarios (pode-se ampliar essa
observacao para géneros artisticos, como é o caso da cancdo) “o estilo individual faz
parte do empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas
diretrizes” (1997, p. 283). Resta descobrir, entretanto, o contrato previsto pela cena
genérica, para que se pense a funcdo discursiva dos fatos lingisticos e se identifique o
estilo d’Os Mutantes. “A definicdo de um estilo em geral e de um estilo individual em
particular requer um estudo aprofundado da natureza do enunciado e da diversidade dos
géneros do discurso”, é o que sugere Bakhtin. Diferentes estilos (o dos Beatles e o da
Tropicélia) postos em confronto no interior do estilo d’Os Mutantes emergem como
rupturas e conciliacdes de vozes da Historia e esta é a importancia deste projeto.

Ao pensar sob esse ponto de vista € que as cang¢des que se seguem foram eleitas
como corpus de analise deste projeto como exemplares do estilo d’Os Mutantes. A
tabela mostra a preocupacao com a trajetoria historica da banda, uma vez que, em breve
mapeamento e estudo prévio, percebeu-se que as influéncias dos Beatles e da Tropicélia

encontram-se marcadas enfaticamente nos primeiros discos e que, ao abandonarem,



pouco a pouco, a postura de cover’s e ao comegarem a se arriscar cada vez mais, Os

Mutantes passaram a delinear seu estilo (antropofagico), ao longo de sua trajetoria:

BN - covencie: | e

Os Mutantes (1968) “O Reldgio” “Bat Macumba”
Mutantes (1969) “Dois Mil e Um (2001)” “Magica”
A Divina Comédia ou
Ando Meio Desligado “Ando Meio Desligado”
(1970)

Jardim Elétrico (1971)

Mutantes e seus Cometas

no Pais Baurests (1972) Balado do Louco

Durante o inicio da carreira, 0 grupo comega a compor e as influéncias de The
Beatles e da Tropicélia sdo inegaveis, ainda que a banda também preze por sua marca,
seu estilo antropofégico, mais visivel e amadurecido com o passar do tempo.

Ainda serd necessario pesquisar para comprovar se a caracteristica de
incorporacdo de estilos, composic¢es conjuntas e influéncias musicais d’Os Mutantes
pode ser considerada antropofagica, bricolagem ou kitsch. Todavia, a principio, parte-se
da ideia de que seja antropofagia — e que este seja 0 grande elemento Mutante de suas
cancbes — dada a influéncia da Tropicalia em sua obra e esta se querer neo-
antropofagica, como a denominava, no inicio, Caetano Veloso, influenciado pelos
modernistas do inicio do século XX (em especial, por Oswald e Méario de Andrade) e
pelos concretistas dos anos 50/60. Para partir aqui da premissa de que o estilo Mutante
de ser é antropofagico, foi feito um breve estudo acerca dessa concepgéo.

A palavra antropofagia significa “homem que come gente”. Todavia, sua
designacdo foi incorporada na literatura, nos anos 20, de maneira metaférica. O conceito
foi transportado pelos modernistas brasileiros de primeira fase para um outro campo
semantico, o cultural. A partir do quadro Abapuru ou O Antropéfago, de Tarsila do
Amaral, Oswald de Andrade e seu grupo comecaram a pensar no brasileiro como um

sujeito “selvagem”, um indio aculturado que necessitava ser despido e “desaculturado”



para poder assumir sua identidade brasileira, composta por todas as influéncias das
culturas dos povos que por aqui passaram.

A partir dessa visdo, o lexema antropofagia adquiriu outro sentido e passou a ser
um conceito, uma bandeira defendida pelos modernistas do inicio do século XX. Para
um povo “selvagem”, uma cultura, uma arte e uma lingua “selvagem”. Nesse sentido, o
conceito de antropofagia passou a ser entendido e incorporado como caracteristica da
literatura, preocupada com a busca de uma identidade genuinamente brasileira. Mais
gue isso, a antropofagia passou a ser compreendida como uma espécie de canibalismo
cultural, ou seja, comer - no sentido de mastigar (e nem sempre engolir) — a cultura do
outro (no caso, o rock da banda de Liverpool) e, triturada, junto com as nossas
manifestacdes artisticas e culturais (tropicalistas), “vomitar”, em forma de arte,
expressoes “propriamente” brasileiras (Mutantes, no caso).

A partir dessa idéia é que os modernistas da geracdo de 20 incorporam a
caracteristica da mistura, da pluralidade e da heterogeneidade cultural como tipicamente
brasileiras. Levam essa idéia tdo a sério que lancam uma revista denominada Revista de
Antropofagia e, na primeira edicdo, o “Manifesto Antropéfago”, escrito por Oswald de
Andrade, de certa forma, traz as caracteristicas da arte antropofagica. Voltada,
principalmente, para o desenvolvimento das cidades (tema que aparece, por exemplo,
em “2001”, como ja foi dito), a arte do grupo modernista de primeira fase acabou sendo
caracterizada pelo traco transitério da ruralidade para a urbanidade como “reflexo e
refracdo” da nagédo. Claro que, num outro contexto, a antropofagia d’Os Mutantes acaba
por incorporar outros elementos também. Como diria Augusto de Campos, no prefacio
da Revista de Antropofagia (1975: s/ p.): “Sinal de que os nossos ‘antropdfagos’
continuam a interessar, e de que a ‘antropofagia’ realmente nao esta morta”.

Pensar a antropofagia deslocada do &mbito literdrio para o universo musical
pode parecer uma “heresia”, mas 0s antrop6fagos de primeira geracdo ja diziam que ela
ndo pertence a um territdrio especifico. Ao contrario. Segundo Campos (1975: s/p.) “A
antropofagia ndo quer situar-se apenas no plano literario. Ambiciona mais. ‘A descida
antropofégica ndo € uma revolucdo literaria. Nem social. Nem politica. Nem religiosa.
Ela é tudo isso a0 mesmo tempo.” (No. 2 — De Antropofagia)”.

N&o é por acaso que essa tese é retomada e aparece, agora, hum outro contexto,
nas canc¢des d”Os Mutantes, como componente estilistico identitario — a brasilidade — de

sua obra [influenciada diretamente pelo Concretismo e pela Tropicélia e, indiretamente,



pelos antropo6fagos, especificamente, Oswald de Andrade, uma vez que 0s primeiros
influenciadores (Tropicalistas) foram, por sua vez, influenciados por este].

A antropofagia, que, como disse Oswald, “salvou o sentido do modernismo”, é
também, segundo Campos (1975: s/ p.), “a Unica filosofia original brasileira e, sob
alguns aspectos, o mais radical dos movimentos artisticos que produzimos”. Ainda de
acordo com o critico, “llhado pela ignoréancia e pela incompreensédo, Oswald parecia ter
perdido a batalha. “Venceu o sistema de Babildnia e a gestdo de costeleta’, chegou a
escrever. Mas, ressuscitou nos Gltimos anos, para nutrir o impulso das novas geraces.
Tabu até ontem, hoje totem”. No necesséario banquete totémico ndo se deve, porém,
apenas comemorar, mas comer a vida, devora-la, desfruta-la, pois, como dizia Oswald:
“SOMOS ANTROPOFAGOS”.

Nesse sentido, pode-se compreender tanto o humor debochado e a ironia acida
existentes nas cancgdes d’Os Mutantes quanto a presenca de mais de uma voz e de um
andamento musical em suas can¢bes como selvageria antropofagica, como uma forma
de rebeldia, de acdo estilistica diante do siléncio opressor que tenta apagar/anular vozes
contrarias ao que o sistema ditatorial pregava na época. Mais, pode-se compreender esse

“grito” como o estilo Mutante de ser (da cangéo) brasileiro(a).

OBJETIVOS

Os objetivos da pesquisa se dividem em Geral e Especificos:

Obijetivo Geral:

- Analisar, no corpus desta pesquisa, alguns elementos discursivos e musicais que

marquem a constituicdo do género (composicgéo, forma e estilo) da banda Os Mutantes.

Obijetivos Especificos:

- Examinar os elementos cancioneiros (letra e musica) advindos da influéncia da banda
The Beatles presentes na obra d’Os Mutantes.

- Verificar quais os elementos cancioneiros Tropicalistas foram incorporados por Os
Mutantes em suas cangdes.

- Refletir sobre a constituicdo do estilo d’Os Mutantes como antropofégico.



PLANO DE TRABALHO E CRONOGRAMA DE EXECUCAO

O trabalho serd de 12 meses com atividades divididas em 6 partes de um

bimestre cada, conforme segue:

. Primeiro Bimestre: Embasamento tedrico — Circulo Bakhtin, Medvedev e Volochinov,
especialmente ao que se refere ao didlogo, sujeito, género (composicdo, forma e estilo),
esfera de atividade, arquitetonica.

. Segundo Bimestre: Continuacdo da fundamentacdo teorica e contextualizacdo da

trajetoria historica e musical d’Os Mutantes.

. Terceiro Bimestre: Finalizacdo do embasamento tedrico e da contextualizacdo da obra

d’Os Mutantes, elaboracéo e entrega do relatdrio parcial a FAPESP.

. Quarto Bimestre: Inicio das analises do corpus com énfase na questéo do estilo.

. Quinto Bimestre: Analise dialégica do corpus com a verificagdo de marcas da
Tropicélia e The Beatles nas cancdes d’Os Mutantes como elementos imprescindiveis

para a construcdo do estilo da banda.

. Sexto Bimestre: Andlise do estilo da banda Os Mutantes, elaboracdo e entrega o
relatdrio final a FAPESP.

As reunides entre orientadora e orientando serdo semanais, bem como a
continuacdo da participacdo do aluno no GED, coordenado pela professora, o que trara
maior familiaridade com a teoria e compreensdo do corpus. Além disso, 0 proponente
também estd inscrito num curso de extensdo sobre teoria e anélise de cancdo, a ser
ministrado ao longo de todo o segundo semestre de 2011 por sua orientadora.

Quanto a divulgacdo do desenvolvimento e dos resultados da pesquisa,
orientadora e orientando se comprometem em publicar artigos e participar de, pelo
menos, quatro eventos académicos no decorrer da vigéncia da bolsa.

A tabela a seguir possibilita melhor visualizagdo do cronograma proposto:



Embasamento tedrico
Contextualizagio
Analise do corpus
Relatorio Parcial

Relatorio Final
Eventos
GED
Orientacdo

MATERIAIS E METODO

Tratar do estilo de acordo com a concepcdo bakhtiniana significa pensar o
discurso como ato ético e estético dos sujeitos eu-outro, autor e herdi. Assim, pensar
numa “atividade estética que me € propria” é, conforme Bakhtin (1997, p. 285), ratificar
0 outro como “material resistente e pesado, um material para ser trabalhado e moldado
com o intuito de proporcionar a forma plastica a determinado ser”.

Esta pesquisa se centrara na abordagem de género (composicao, forma e estilo) e
arquitetdnica da filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin. O material de analise é
composto por seis (6) can¢des elencadas como corpus, conforme citado anteriormente;
bem como as esferas de atividade da obra d’Os Mutantes.

Esta serd uma pesquisa de carater interpretativista analitico-descritivo e sera
composta por quatro (4) etapas: primeiramente, descrever-se-4 a trajetoria historico-
musical da banda e pensar-se-4 no corpus em seu contexto; depois, analisar-se-a as
cancdes elencadas como corpus da pesquisa; num terceiro momento, procurar-se-a as
marcas dialdgicas dos Beatles e da Tropicalia presentes na can¢des elencadas neste
projeto; e, por fim, por meio da concepcdo de género (composicdo, forma e estilo),
pretende-se chegar a arquitetnica da obra d’Os Mutantes.

FORMA DE ANALISE DOS RESULTADOS

As ferramentas de analise do material se focardo numa perspectiva de pesquisa
qualitativa do corpus, a partir e por meio do qual sera feito um levantamento dos
elementos composicionais e musicais da banda inglesa The Beatles e do Movimento

Tropicalista presentes na obra d’Os Mutantes como parte integrante de seu estilo



discursivo (antropofagico), uma vez que sera possivel constatar se as presencas externas
que tanto influenciaram a banda de maneira intensa em determinados momentos
(especificamente no inicio de sua carreira) deixaram algumas marcas que influenciaram
a constituicdo do estilo Mutante de ser, mesmo com o passar do tempo.

Esta pesquisa pode contribuir com os estudos dos géneros discursivos e,
especificamente, da cancdo, por meio da forma de publicacdes (artigos e capitulos de
livros), visto a importancia do estudo do estilo como parte da arquitetonica d’Os
Mutantes, com o intuito de alcangar o mais profundamente possivel sua abrangéncia
estética, por meio da busca de didlogos (com a Tropicédlia e The Beatles,

especificamente) que justifiquem a tessitura discursiva e musical de sua obra.
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RESUMO

A banda precursora do rock nacional Os Mutantes é uma das principais referéncias no
mundo da musica brasileira dos anos 60 e 70, por isso objeto de estudo deste projeto,
que se propde a analisar a constitui¢do discursiva de seu estilo como parte da identidade
brasileira. A fundamentacdo tedrica em que se baseia esta pesquisa é a filosofia da
linguagem do Circulo de Bakhtin, especificamente calcada na concepcdo de género
discursivo (composto por forma, conteddo e estilo), a fim de compreender a
arquiteténica da banda e esta € a importancia desta pesquisa. A hipotese defendida é a
de que o estilo d’Os Mutantes ¢ antropofagico, dada a maneira coletiva de composi¢ado
de sua obra. Além do experimentalismo e do psicodelismo, a banda traz consigo duas
presencas marcantes que influenciam a constituicdo de seu estilo, tanto musical quanto
composicional: o rock de The Beatles e a antropofagia carnavalesca da Tropicélia.
Espera-se, no final deste estudo, compreender como ocorre a construcdo arquitetnica
da obra d’Os Mutantes como exemplar precursor do rock nacional e de um tipo

pertencente ao género cancdo brasileira: o estilo Mutante de ser.

PALAVRAS-CHAVE: Cancéo; Circulo de Bakhtin; Dialogo; Estilo; Os Mutantes.



ABSTRACT

The band that was the precursor of national rock Os Mutantes was one of the main
references in brazilian music world in the sixties and seventies, and, therefore, subjet of
study of this project, which proposes to analise the discursive constitution of the band’s
style as part of the brazilian identity. The theoretical fundamentation of this research is
the philosophy of language of the Bakhtin Circle, specifically based on the conception
of discursive genres (composeds of shape, content and style), in order to comprehend
the band’s architectonic, and this is the importance of this research. The defended
hypothesis is that Mutante’s style is anthropofagic, given the collective way its work
was composed. Besides experimentalism and psychedelism, the constitution of the
band’s style was influenced, musically and compositionally, by The Beatles’ rock and
Tropicalia’s carnivalesque anthropofagy. It is expected that, by the end of this study, we
will be able to comprehend the architectonic construction of the Mutante’s work as an
exemplar that was precursor of national rock and belonging to brazilian song genre: the
style of being Mutante.

KEYWORDS: Song; Bakhtin Circle; Dialogue; Style; Os Mutantes.
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Busca do estilo de ser Mutante: “Pra onde vou? Venha
também”

Como proposto no projeto da pesquisa, é necessario o estudo das cangdes (letra
e musica) e uma imersdo no contexto da trajetoria d’Os Mutantes para alcangar seu
estilo composicional, que é calcado em duas presencas marcantes desde o inicio da
banda: uma vinda do exterior — a banda The Beatles; e a outra, nacional — o movimento
Tropicalista, encabecado por Caetano e Gil.

O contexto no qual a banda é desenvolvida ird interagir com as suas letras e
mausicas, porém, Os Mutantes chegam ao movimento Tropicalista como elemento
revolucionario da masica popular brasileira, pois 0s jovens trazem para a musica
popular as guitarras elétricas com distor¢éo tipica dos cabeludos de Liverpool, em sua

fase pos-Revolver, tdo procurada por Gil, para compor sua “Domingo no Parque”.

Figura 1: Os Mutantes e Gilberto Gil cantando “Domingo no Parque” no Festival da Cangio

Apesar de serem bombardeados por influéncias de ambas as partes (Tropicalia e
Beatles), a banda tem caracteristicas Unicas, que sdo mostradas durante toda a sua

carreira. Com o amadurecimento tanto de suas ideias como de seus musicos, que



comecam a carreira muito jovens, sdao melhor vistos ao final de um ciclo. O estilo
inicial sofre modificagcBes durante o percurso e € isso 0 que seréd analisado aqui: como
construiram suas cancdes e a partir de que perspectivas. Para isso, foram eleitas cinco
cancdes que representam Os Mutantes, em suas varias fases, do comeco até a saida de
Rita Lee, em 1971. Essas cancdes foram escolhidas para demonstrar as mudancas da
banda ao longo de sua carreira.

Quando se usa a palavra “influéncia” pode se pensar no sentido pejorativo que
ela tem, como uma obra propulsora e outra influenciada e, dessa forma, inferiorizar a
obra da banda. Contudo, ndo ¢ essa a postura aqui adotada. Afinal, o que ¢ “novo”? O
que ¢ “original”? Parte-se, nesta pesquisa, do ponto de vista bakhtiniano de dialogo e é
dessa perspectiva que se fala aqui em influéncia. A criagdo da obra d’Os Mutantes ¢
incontestavel. De acordo com Bakhtin, se, por um lado, por mais inovadora que seja
uma obra, ela vem de algum lugar, sendo de outro autor, de experiéncia vivida etc.; por
outro, até mesmo a paréfrase se constitui como um discurso outro, tanto quanto o
enunciado jamais € 0 mesmo (como um rio nunca € 0 mesmo rio), uma vez que a
enunciacao € Unica e o discurso, processual e irrepetivel.

A obra d’Os Mutantes ¢ extremamente dialogica e isso ¢ uma de suas riquezas,
uma vez que, ao ouvi-la, é possivel perceber um pouco do contexto vivido na época da
Ditadura Militar e o comego do rock nacional que deriva de uma corrente Unica que
influenciou uma geracdo inteira, com a banda The Beatles.

No primeiro album, lancado em 1968, é possivel verificar as duas presencas
aqui mencionadas, com certa predominancia da banda de Liverpool, pois, em “Bat
Macumba”, cang¢do eleita como representante da Tropicalia desse album, ha uma forte
guitarra que permeia toda a canc¢do e que modifica o seu sentido. A cancdo é composta
por Gilberto Gil e Caetano Veloso, os grandes criadores do Movimento Tropicalista e
ela é toda adaptada pela banda. E uma cangéo que contém bastantes contrastes, pois, 0
arranjo, tanto da guitarra quanto do baixo, d& um estilo moderno a can¢do, enquanto
que a letra remete aos terreiros de Candomblé.

A segunda cancdo se associa a banda The Beatles e se chama “O Relégio”. E
uma das cancdes que foram gravadas no disco primogénito e é composta, inteiramente,
pela banda. Um dos elementos mais visiveis nela é a quebra de andamento, que
comeca de maneira lenta e hipnética, acompanhada por apenas um dedilhar de guitarra
e o efeito de reverberacdo da voz, que da a impressdo de distanciamento. Depois de

duas estrofes, os ouvintes sdo surpreendidos por um andamento mais imponente, com a



entrada da distorcdo da guitarra, da bateria, do baixo, de apitos e onomatopéias com
funcédo de percusséo, durante a terceira estrofe. Ao passar por esse momento, a can¢ao
volta para o seu momento “delirante”. O mesmo efeito de mudanga de andamento pode
ser observado na cangio “Long long long”, faixa do disco denominado Album Branco
(1968), dos Beatles. Todavia, ouvem-se ainda efeitos de sons externos, cotidianos e
ndo tipicos do universo musical, como tic-tac’s de reldégios e componentes
instrumentais (invasivos) da cangdo, o que ja denota um ensaio experimental do que

vira a ser o estilo antropofagico d’Os Mutantes.
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Figura 2: O primeiro LP da banda Os Mutantes (1968)

O segundo LP, Mutante (1969), continua com a predominancia dessas
presencas, entretanto, de maneira mais balanceada. Se, no primeiro LP, o elemento
trazido do exterior se sobressai, nesse aloum eles séo igualados, pois os integrantes tém
maior contato com os artistas que participavam da Tropicalia e realmente “vestem” a
camisa desse movimento. Uma das grandes provas desse album ¢ a cangdo “2001”,

composta por Rita Lee e Tom Zé. O diferencial dessa cancdo ¢é a entoacdo. Ela tem a



caracteristica de uma “toada”, como esta se caracteriza, conforme explica Mario de
Andrade em sua obra Mdasica, Doce Musica (1930), no artigo denominado “Musica
Nacional” (p.283). De acordo com o autor, a “toada rural” vem da vida caipira (tanto
sua melodia, quanto a sua harmonia). Essas caracteristicas sao trazidas para “2001” por
Rita e Tom, conforme a leitura aqui exposta a seu devido tempo.

Nesse album € que se pode ver o primeiro vestigio do procurado estilo da
banda, com a can¢do “Magica”. Composta inteiramente pela banda, essa cangdo
mescla dois tipos de andamentos: um, semelhante a uma cantiga de roda com guitarras;
0 outro, mais imponente, semelhante ao rock. O psicodelismo e 0 experimentalismo
sdo inseridos no contexto da cancdo, uma vez que € possivel verificar risos, apitos e

distor¢des de vocais como sons externos que dao uma conotacao critica a letra.
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Figura 3: Segundo LP da banda, Mutante (1969)

A can¢do “Ando Meio Desligado”, também representa o estilo antropofagico
d’Os Mutantes, pois, apesar de, aparentemente, tratar da temdatica amorosa, nao tao
explorada pela banda, versa sobre as sensac¢des do uso de drogas — o desligamento da

realidade. Essa cancdo é uma das mais conhecidas e, portanto, um dos pontos de



sucesso da banda. Além do experimentalismo das guitarras e do psicodelismo vindo,
principalmente, de efeitos de distor¢do tanto do campo vocal como do harmonico, que
transmite o estado psicodélico, o estilo da banda é caracterizado pela percepcdo de
aspectos mentais originalmente desconhecidos e faz parte do espectro de experiéncias

induzidas por substancias alucinégenas (como o LSD ou a mescalina).
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Figura 4: Terceiro LP da banda, A Divina Comédia ou Ando Meio Desligado (1970)

E a ultima cangdo analisada é a “Balada do Louco”, que traz a masica nacional
varios elementos inovadores, como a propria banda desponta desde seu inicio e que
perdura durante o desenvolvimento até chegar ao seu apice, com essa cang¢do. O disco
de 1972, Mutantes e Seus Cometas no Pais dos Baurets, é considerado a obra prima

dos Mutantes por conter muitos elementos que revelam o estilo da banda, como por



exemplo a entonacdo do canto, 0 uso de instrumentos exdticos e a construcdo de letras

antropofégicas (tudo isso como embrido do rock nacional).

Figura 5: Quinto LP da banda, Mutantes e seus Cometas no pais dos Baurets

Os conceitos que aparecem poucos amadurecidos em suas primeiras
composi¢des, nas Ultimas, sdo superados, uma vez que elas sdo consideradas uma de
suas obras primas. As cang¢fes abordam temas polémicos que permeiam as tematicas
de rock brasileiro. O desempenho estilistico de rock performatico nasce da mistura
antropofagica dessas duas influéncias (The Beatles e Tropicalia). A superagdo e o
exercicio experimental da compreensédo da linguagem resultam na banda Os Mutantes.

Os tnicos LP’s ndo analisados € que os mesmos integrantes participam sao o
Jardim Elétrico e o Tecnicolor. O Jardim Elétrico por ser uma obra em que 0

psicodelismo é levado ao extremo e demonstra nessa obra que a banda passa por
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momentos de revolta e acaba escapando um pouco da tematica procurada nesse
projeto. E o Tecnicolor por ser um album gravado no exterior e langado ap6s o término
da banda pelo escritor Carlos Calado. O LP consiste de versdes em inglés de diversos
sucessos do comeco da carreira da banda, com uma versao de “Baby” com um letra
totalmente modificada e adaptada para a bossa-nova ¢ a cangéo francesa “Le Premier
Bonhuer du Jour” com um arranjo diferenciado, porém que a ainda marcam as criticas

a partir dos efeitos sonoros da Gltima versao.
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Figura 6: LP langado apds o termino em 2001 da banda gravado em 1970, chamado Tecnocolor
(1970)

Contudo, afinal, o que é considerado o tdo citado estilo?

O conceito usado é concebido via filosofia da linguagem do denominado
Circulo de Bakhtin, o qual analisa 0 modo como um sujeito desempenha determinada
atividade, no caso, cancOes. Para Bakhtin, o estilo compde a estética de um ser

inacabado, pois surge na interacdo entre 0 eu e 0 outro, da relacdo entre sujeitos.
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Figura 7: Quarto LP da banda, Jardim Elétrico (1971)

Como todo discurso é dialégico, como afirma a teoria bakhtiana, ndo seria
possivel adentrar e estudar o estilo da banda Os Mutantes sem considerar outros
aspectos, uma vez que as teorias dialogam, seria um tanto fragmentado ndo se ater ao
sujeito, o qual, embutido no discurso executa a agdo, o autor-heroi, o dialogismo, que
entrara na formacéo do estilo, as influéncias que compdem o estilo d’Os Mutantes e o
enunciado, o sentido literal da cangdo e a enunciagdo, o que ndo esta escrito, mas que
por meio do texto (verbal e ndo-verbal) se pode afirmar. Desse modo, constitui-se 0o
género, de acordo com a teoria bakhtiniana com: forma, contetdo e estilo.

Os atos relatados pela linguagem séo de responsabilidade humana. Deve-se
entender como atos de linguagem as atitudes dos sujeitos que podem dominar a
linguagem e que tem relagdes que interfiram nessas a¢@es (eu — outro), que pode ser de

forma a aproximar ou distanciar os conceitos de ambos (reflexos e refracao).
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Os atos dessa banda, no caso, re-velem o estilo, ou 0 modo como eles
produzem os seus discursos. Afinal, pensar na linguagem usada por determinado grupo
de pessoas significa refletir sobre as acGes humanas, para que se possa entendé-las
como um ato ético-estético, que tem um sentido ao defender principios que
compartilha com o sujeito e seu outro, que se encontra refletido nele. Isso significa
pensar no outro e em si a0 mesmo tempo, em movimento. Como a linguagem é
dialdgica, ela se relaciona com os atos existentes (passados) e também com aqueles
que podem ocorrer (no futuro) em resposta ao enunciado realizado (no presente).

Os Mutantes constituidos como responsaveis e éticos, ao pensarem acerca da
responsividade dos seus atos (do "eu" com relagdo aos “outros” que o cercam € o
constituem). Uma acdo jamais é apartada de tudo e todos. Ao contrario. Ela é
dialdgica, pois se relaciona com tudo e todos. A vida é feita de escolhas. Escolher é um
ato estilistico de linguagem porque representacdo de uma acao humana. Ato dialdgico -
responsivo, responsavel, estético e ético (“sem alibi da existéncia", como diria Bakhtin,
1997, p. 23). Afinal: “o discurso se molda sempre a forma do enunciado que pertence a
um sujeito falante e ndo pode existir fora dessa forma” (BAKHTIN, 1997, p. 293).

A “resposta imediata, materializada no ato real da resposta fonica subseqente,
ou no ato do cumprimento de uma ordem”, isso baseado no pensamento do Circulo de
Bakhtin. Todavia, a forma como 0 sujeito expressa essa resposta, ao incorporar para si
determinada entonacdo de um outro, via semantica discursiva, modifica totalmente o
sentido de seu discurso. Com isso, leva-se a pensar no “campo das terminagdes
inconscientes”, o qual corresponde uma maneira propria de “discursivizar” o mundo,
ou seja, uma cangdo cantada por Francoise Hady e a mesma cancao interpretada pela
banda Os Mutantes tem necessariamente sentidos diferentes, desde que, cada interprete
tem um desempenho diferente, tanto no momento de cantar e tocar a can¢ao.

De acordo com Bakhtin (1997, p. 290), deduz-se que, constituido por meio da
compreensdo que “¢ prenhe de resposta e, de uma forma ou de outra, forcosamente a
produz”, o sujeito discursivo, que funciona como autor de seus enunciados, estabelece-
se em relacdo com outros discursos. Como uma enunciagdo que verbaliza vozes de
classes sociais, como a ja citada cangao “2001” (1969), tem-se um sujeito que podera
ter uma determinada “compreensao responsiva (ativa)” propria, social ou emocional.

A construcdo desse sujeito ou pelo menos do que as pessoas pensam Ser 0O
sujeito, o ethos (Aristoteles, s.d., p. 34), como um “carater moral”. A partir de um

ethos, o enunciador pressuposto de um enunciado, tem o préprio estilo, que é



proporcional a moralidade da “compreensdo responsiva ativa”. De acordo com
Discini, “Por meio da atengdo conferida ao modo de dizer ¢ ndo aquilo que o orador
afirma sobre si mesmo, o outro, como auditorio, constrdi a imagem responsiva
correspondente ao ethos ou estilo do enunciador” (2010, p.129).

Desse modo, pode-se pensar na entonacdo expressiva impressa a um dado
enunciado em particular (as cangdes d’Os Mutantes elencadas como corpus desta
pesquisa), a qual sera complementar a entonacdo da totalidade pressuposta (o estilo
d’Os Mutantes como precursor do rock nacional, como voz de brasilidade — via
antropofagia). Esta pode ser o género (cancdo, mais especificamente, rock), caso em
que se tem o estilo individual observado (Os Mutantes) em cotejo com o estilo do
género (cancdo, rock nacional, rock inglés — via Beatles — antropofagia — via Tropicalia
e suas influéncias concretistas e modernistas).

O enunciado concreto estd radicado em determinada esfera de atividade
humana. Dada a afirmagdo bakhtiniana de que “cada esfera de utilizagdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso” (1997, p. 279), entende-se que a prépria esfera de utilizacdo da
lingua pode ser entendida como discurso. Determinada esfera de comunicacéo,
considerada como fonte geradora e legitimadora de géneros, supBe praticas sociais
consolidadas e, com elas, o tipo de discurso correspondente. A tematica, bem como a
estrutura composicional e o estilo pertencente a eles subsidia a distingdo entre um
discurso (uma esfera) e outro (a). Especialmente a tematica sofre restricbes semanticas
de acordo com a esfera de utilizagdo da lingua da qual o género emerge. Logo, a
especificidade de cada esfera reporta aos ecos de enunciados produzidos segundo a
tematica, a composicao e, consequientemente, o estilo dos géneros que a constituem.

Bakhtin (1997, p. 317) realca a expressividade relacionada a polémica

deflagrada, reservando para esta um carater circunstancial:

“Com muita freqiiéncia, a expressividade do nosso enunciado ¢ determinada
— as vezes nem tanto — ndo so6 pelo teor do objeto do nosso enunciado, mas
também pelos enunciados do outro sobre o mesmo tema aos quais
respondemos com os quais polemizamos”.

O autor destaca que tal polémica determina “a insisténcia sobre certos pontos, a
reiteracdo, a escolha de expressdes mais contundentes (ou, pelo contrério menos

contundentes), o tom provocante (ou, pelo contrario, conciliatério), etc.” (Idem).



Bakhtin opta por especificar graus de contundéncia para que seja determinada a
expressividade de determinado enunciado. Ainda, ao enfatizar que “a expressividade
de um enunciado é sempre, em menor ou maior grau, uma resposta”, confirma a
entonacao como conceito analogo ao da expressividade (e esta, equivalente ao estilo).

Segundo o filésofo russo, nos géneros literarios (pode-se ampliar essa
observacdo para géneros artisticos, como é o caso da cangdo) “o estilo individual faz
parte do empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas
diretrizes” (1997, p. 283). Resta descobrir, entretanto, o contrato previsto pela cena
generica, para que se pense a funcéo discursiva dos fatos linguisticos e se identifique o
estilo d’Os Mutantes. “A defini¢do de um estilo em geral e de um estilo individual em
particular requer um estudo aprofundado da natureza do enunciado e da diversidade
dos géneros do discurso”, ¢ o que sugere Bakhtin. Diferentes estilos (o dos Beatles e 0
da Tropicdlia) postos em confronto no interior do estilo d’Os Mutantes emergem como
rupturas e conciliagbes de vozes da Historia e esta é a importancia deste projeto.

Ao pensar sob esse ponto de vista é que as cangdes que se seguem foram eleitas
como corpus de analise deste projeto como exemplares do estilo d’Os Mutantes. A
tabela mostra a preocupacdo com a trajetdria histérica da banda, uma vez que, em
breve mapeamento e estudo prévio, percebeu-se que as influéncias dos Beatles e da
Tropicalia encontram-se marcadas enfaticamente nos primeiros discos e que, ao

abandonarem, pouco a pouco, a postura de cover’s e a0 comegarem a se arriscar, Os

Mutantes passaram a delinear seu estilo (antropofagico), ao longo de sua trajetoria:

Os Mutantes (1968) “O Relogio” “Bat Macumba”
Mutantes (1969) “Dois Mil e Um (2001)” “Magica”
A Divina Comédia ou
Ando Meio Desligado “Ando Meio Desligado”
(1970)

Jardim Elétrico (1971)

Mutantes e seus Cometas

no Pais Baurests (1972) Balado do Louco
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Os objetivos da pesquisa se dividem em geral e especificos. O geral é analisar,
no corpus desta pesquisa, alguns elementos discursivos e musicais que marquem a
constituicdo do género (composicdo, forma e estilo) da banda Os Mutantes. E o0s
especificos sdo: examinar os elementos cancioneiros (letra e musica) advindos da
influéncia da banda The Beatles presentes na obra d’Os Mutantes; verificar quais os
elementos cancioneiros Tropicalistas foram incorporados por Os Mutantes em suas
cangoes; refletir sobre a constituicao do estilo d’Os Mutantes como antropofagico.

Para alcancar esses objetivos foi necessario seguir o plano de trabalho e o
cronograma de um ano. As reunides entre orientadora e orientando sao semanais, bem
como a continuacdo da participagdo no GED, coordenado pela professora. O projeto
foi apresentado em eventos, com publicacGes de capitulos de livro.

O método utilizado foi dividir a trajetoria desta pesquisa em quatro (4) passos:
primeiramente, debrucou-se sobre a trajetdria histérico-musical da banda, o que esta
descrito neste relatério em seu primeiro item, em que se pensou nO COrpus em seu
contexto; depois, as cangdes escolhidas como corpus da pesquisa foram analisadas;
num terceiro momento, procurou-se as marcas dialégicas dos Beatles e da Tropicélia
presentes nas cancbes elencadas nesta pesquisa; e, por fim, por meio da concepcéao de
género, pretendeu-se chegar a arquitetonica da obra d’Os Mutantes.

Durante a renovacdo, procura-se expor 0s elementos arquitetdnicos
antropofagico d’Os Mutantes sob a luz da Semiotica da Cancéo, desenvolvida por Luiz
Tatit, a partir dos estudos greimasianos e, sem deixar de lado, a semiologia
bakhtiniana. Essas reflexdes auxiliardo o aprofundamento das analises e do estilo como
um todo. Tem-se em vista, quando se pensa em Tropicalia que ha uma grande
modificacdo nas letras das cancdes e, diferentemente da Bossa-nova, ndo tem grandes
alteracdes a niveis melddicos, contudo, os arranjos sdo muito mais elaborados. Sera
esse 0 elemento posto em foco, pois em conjunto com a letra fardo do Tropicalismo um
dos maiores movimentos da cultura popular brasileira.

Para chegar aos resultados, tomou-se uma perspectiva qualitativa do corpus,
por meio de andlise semidtica das can¢des que vao expor as presencas de The Beatles e
da Tropicalia como parte do estilo da banda, visto, na pesquisa, como antropofagico.

A principio, parte-se da ideia de que o estilo da banda seja antropofagico
devido a grande influéncia da Tropicélia em sua obra, denominada, no inicio, de neo-
antropofagismo. Caetano Veloso trazia essa bagagem dos modernistas do inicio do

século XX (em especial, de Oswald e Mario de Andrade) e pelos concretistas dos anos



50/60. SO que dessa vez o foco de arte a ser modificado ou, melhor dizendo,
“mastigado” era as letras e musicas da MPB que, na época, passaram por uma grande
modificacdo e causaram grande choque aos espectadores.

A palavra antropofagia significa “homem que come gente”. Entretanto, sua
designacdo foi incorporada a arte, nos anos 20, de maneira metaférica. O conceito foi
transportado pelos modernistas brasileiros de primeira fase para outro campo
semantico, o cultural. A partir do quadro Abapuru ou O Antropofago, de Tarsila do
Amaral, Oswald de Andrade e seu grupo comegaram a pensar no brasileiro como um
sujeito “selvagem”, um indio aculturado que necessitava ser despido e “desaculturado”
para poder assumir sua identidade brasileira, composta por todas as influéncias das
culturas dos povos que por aqui passaram.

A0s poucos, a arquitetbnica da banda fica mais clara, com o humor debochado
e a ironia acida de suas cangdes vistas como a selvageria antropofagica que da voz a
rebeldia que era a acdo estilistica diante do siléncio opressor que tentava anular as
vozes contrarias da época. E o ato de ndo ficar calado para essas circunstancias é que

faz com que o “grito” d’Os Mutantes traduza seu estilo de fazer cancdes brasileiras.



1. Tudo tem que ter um comeco: “Once upon a time when
the hot sun feded behind the mountains”

A banda é formada pelos dois irm&os Batistas (Arnaldo e Sérgio) e pela vocalista
e considerada a mulher dos mil instrumentos, Rita Lee. Antes de chegar a essa
formacdo cada integrante tinha participacbes fora com outras bandas e também
verificar os integrantes que passaram pela carreira da banda Os Mutantes.

Nesse capitulo se abordard o contexto musical de cada integrante até se
encontrarem e formarem a banda, foco desta pesquisa. E sua trajetoria juntos até o
altimo album gravado pela banda com essa formacdo. Utilizar-se-a bibliografias de
Calado, Tinhordo e Bahiana para construir uma trajetoria um tanto quanto fiel, além de
entrevistas de ambos o0s artistas para que seja possivel a imersdo no contexto que a
banda viveu e que levou a produzir tais obras.

A construcdo de cada elemento da banda é de grande importancia para essa
pesquisa, pois é por meio das influéncias que ela teve ao decorrer de suas vidas que

pdde fazer didlogos entre ritmos, harmonias e letras, que constitui o seu estilo.

1.1. Os irmaos Batistas

Arnaldo e Sergio vém de uma familia tipica paulistana de classe média baixa.
Todos os integrantes da familia tinham envolvimento com musica de varios géneros. A
mais precoce seria a mée dos meninos, Dona Clarisse, formada no num renomado
conservatério de Sdo Paulo, o qual Méario de Andrade ministrava aulas de Histéria da
Musica com apenas 13 anos de idade. O pai também era muito apaixonado por masica
gostava de cantar em sarais e era participante do coral de S&o Paulo, um tenor com
uma tessitura vocal extensa (CALADO, 1997 p.27).

A mée ministrava aulas de piano em sua casa e desde pequenos 0s irmao eram
acostumados a frequentar camarotes de dperas e concerto em Sao Paulo. Conheceram
todos os tipos de musicos, pela influéncia de sua mée e do bom cargo ocupado pelo seu
pai de secretario do governador do Estado. Os meninos tinham um eximia educagao
musical ministrada pela mde e com o passar do tempo 0S meninos procuraram na

musica que lhes agradavam mais. Eles eram muito influenciados pelos modismos da



época e Arnaldo e o irmdo mais velho, Claudio, tem as suas primeiras participacdes em
uma banda de twist instrumental, estilo musical que levou muitos garotos da época
formarem bandas independentes na época, antes da explosdo que foi a banda The
Beatles (CALADO, 1997 p.31).

Serginho como mais novo era proibido, pelos irméos, de participar de bandas,
mas em pouco tempo mostrou a sua dedicacdo e passou a tirar cangfes que 0s irmaos
tocavam, muitas vezes, em melhor qualidade que os colegas que eram bem mais velhos
que ele. De um a dois anos de pratica de violdo e guitarra Serginho ja ministrava aulas
para alguns colegas, uma vez que, sua mae cortard a sua mesada pelo jovem querer
largar a escola e desafiou o jovem durante um ano ele conseguisse manter 0s proprios
gastos sem a ajuda dos pais Serginho ndo precisaria voltar para a escola. As aulas de
Serginho se baseavam em largar o aluno no quarto ouvindo um LP Ventures, o deixar
tirar de ouvido o que conseguia, quando chegava quase ao final da aula ele voltava e
via que o aluno ndo tinha conseguido aprender nada e ele dizia: “é assim” e dedilhava a

cancdo e dispensava o aluno, segundo Calado (CALADO, 1997 p.39).

1.2. A eterna Ovelha Negra

Filha de uma familia atipica, os pais (Charles e Romilda) tiveram que comprar
briga com suas familias para ficarem juntos, uma vez que, sua mde era filha de
italianos da primeira leva da imigracéo no Brasil e o pai descendente de indios sulistas-
americanos. A sorte de seu pai ganhar uma bolada na loteria e se mudar com sua
esposa para Sdo Paulo, ajudou muito a vida do casal. Aos trinta anos Charles se forma
dentista, pois prezava sua autonomia, pois na época da 2% Guerra Mundial perdeu seu
emprego de engenheiro na Light e depois de formado como dentista ndo teve mais
dificuldades em sustentar sua familia (CALADO, 1997 p.44).

Romilda mantinha o radio ligado durante quase todo o dia, quando ndo ela
mesma cantava cancdes italianas, que aprendera por seu parentesco tdo proximo. Em
Rio Claro, onde morava antes de conhecer Charles, tinha até uma parceira de cantoria,
chamada Dalva de Oliveira, a qual se tornou uma das grandes cantoras da musica
popular brasileira (CALADO, 1997 p.44).

Rita era a cacula de trés irmés e teve contatos musicais por meio dos gostos das
suas irméas que tinham uma idade bem mais avancada que a propria e de seus pais, por

sua vez o pai adorava musica caipira (CALADO, 1997 p.45), os conhecimentos que



serdo de grande valia para Rita na construgdo da cangao “2001”. O pai era bem
rigoroso com as meninas e sua mée mais delicada. O nome da cagula veio de uma
homenagem a mée de Romilda, que se chamava Clorinda, mas que tinha um apelido de
Rita. E Lee que ja tinha colocado em suas outras filhas é um tributo ao general Lee,
que teve vital importancia para vinda de sua familia para o Brasil. A severidade do pai
de ndo deixar suas filhas ficar brincando na rua até muito tarde contribuiu para a
criatividade das meninas, que se divertiam com pouco material e muito imaginagao.
Desde crianga Rita ndo era “menininha”, sempre optava por uma volta de carrinho de
rolimd ao invés de brincar de casinha, por isso teve bastantes fraturas de pé, dedos,
joelhos e mado (CALADO, 1997 p.46).

Desde muito cedo a cagula dos Jones tinha aulas de piano com uma renomada
pianista Magdalena Tagliaferro, paciente de seu pai, que acabou barganhando as aulas
das filhas em troca de tratamento dental. As aulas duraram dois anos, pois comprovou
para sua mde que num tinha jeito para pianista. Quando completou quinze anos a
jovem, diferente da maioria das mocas de sua idade ndo pediu para seu pai uma festa
de debutante, mas uma bateria. O pai pensou ser uma vontade passageira como 0 piano
e ndo negou a filha essa regalia. Rita treinava bateria de depois do almocgo até a
chegada do pai do trabalho as 18h, na sala da casa (CALADO, 1997 p.47 a 50).

Rita e Suely, amigas da escola montaram sua primeira banda juntas. Elas e mais
duas amigas tiveram sua primeira participagdo em um concurso, ndo ganharam, pois as
meninas ndo tinham nenhuma aptiddo para musica e ndo estavam interessadas em
melhorar. Nas primeiras investidas dos pais as duas sairam, mas ndo desistiram. Suely
cantava muito bem e tocava violdo também e Rita insistente em sua bateria
(CALADO, 1997 p.53). Isso tudo antes da febre da beatlemania atingir ndo s Brasil,
mas o mundo todo. Rita era vidrada em Paul, o que devolveu a dona Romilda a
tranquilidade de suas tardes, visto que a paixao era tanta que Rita trocou a bateria por
um baixo, como o de Paul e até o tocava como se fosse canhota para imitar o idolo. E
foi esse interesse que aproximou pela primeira vez Arnaldo e Rita, que logo estavam
trocando aulas de baixo, instrumento escolhido por Arnaldo, por aulas de canto
ministradas por Rita, 0 que ndo muito tempo depois se tornou um namoro, que
comecou aos 16 anos (CALADO, 1997 p.54 a 55).

1.3. 0 comeco de tudo



Rapidamente, os irmaos Batistas ganharam a confianca do sargento, pai de Rita.
E na primeira reunido em familia, dona Romilda encantou César com belas canc¢des
italianas. Assim, Rita tinha passe livre para sair com os irmédos. A primeira banda que
continha todos os integrantes da banda Os Mutantes se chamava Six Sided Rockers.
Serginho tinha apenas treze anos, ja tocava muito bem e Rita era a sua predileta para
pregar pecas e ganhar apelidos, mas os outros integrantes da banda faziam ele se
comportar, melhor (CALADO, 1997 p.57).

Depois de varias mudangas a banda mudou o nome para O’seis, que também
terminou e ficou apenas com os trés: Rita, Arnaldo e Serginho e eles comecaram a
ensaiar no Venancio Aires apenas um ano antes de serem convidados se tornarem
tropicalistas. Nesse meio tempo, 0s jovens passaram a participar do programa de
Ronnie Von e tocavam véarios cover’s. E nessa época que surgiu de um livro de fic¢do
cientifica 0 nome Os Mutantes, seria Os Bruxos, mas de acordo com Calado, 0
produtor do programa de Ronnie, Alberto Helena achou muito mais popular e
convidativo para a televisdo (CALADO, 1997 p.85).

Esse foi o0 primeiro passo para que a banda tivesse reconhecimento nacional, pois,
mesmos como cover’s, foi possivel que Duprat sugerisse 0 nome da banda a Gilberto
Gil, pois procurava algo inovador paraa MPB (CALADO, 1997 p.94).

1.4. Invasao tropicalista

O interesse na participacdo d’Os Mutantes na canc¢do “Domingo no Parque” de
Gilberto Gil veio depois do autor e compositor ouviu o LP recém-lancado da banda
britnica de Liverpool Sgt. Pepper’s Lovely Hearts Club Band (), sugeridos pelo
maestro Rogério Duprat. Apesar dos meninos serem inexperientes e ndo saberem ler
partituras, nem mesmo cifras e perturbarem os masicos com os seus erros, foi possivel
perceber em poucas semanas de ensaio que eles eram persistentes e mais importante
que tinham talento (CALADO, 1997 p.95).

N&o tardou o contive para gravar sua primeira faixa, dessa vez ndo como
acompanhantes, mas como a banda Os Mutantes interpretando a cancdo de Caetano e
Gil no LP Tropicélia ou Panis et Circenses, cangdo homonima ao LP, um dos
destaques do album, que contém participacdo de todos os artistas que estavam

envolvidos nesse novo movimento que revolucionou a musica popular brasileira e deu



ao Brasil de presentes sua primeira banda de rock, a qual influenciaria a grande maioria
das bandas que iriam surgir nos anos (CALADO, 1997 p.115).

O primeiro LP solo é homoénimo ao nome da banda e foi lancado em 1968.
Apesar de ndo ter muitas cangdes de composicdo da banda é o primeiro passo em busca
de seu estilo, ainda que a sombra da Tropicalia e dos Beatles. O album é a reunido de
varias brincadeiras musicais. A maioria delas fabricada por Claudio Batista, 0 mais
velho dos irmé&os, considerado o quarto mutante, desde que, ajudou a concretizar as
loucuras que passavam pelas cabecas dos meninos (CALADO, 1997 p.117).

No ano seguinte, o laco com a tropicalia fica mais intenso, pois a banda tem
contato com outros elementos desse movimento e até se arrisca a entoar uma “moda de
viola” composta por Rita e Tom Zé, na cangdo “2001”. Rita como a conhecedora de
MPB da banda foi de grande valia, para a adaptacdo das can¢des, sem perder a sua
peculiaridade de serem uma banda de rock. A primeira cancdo considerada por esse
projeto, que representa o estilo d’Os Mutantes pela a veia antropofagica prescrita é a
cancao “Magica” apresentada no festival TV Excelsior e ficou em terceiro lugar, dando
muito destaque a banda no contexto nacional (CALADO, 1997 p.125).

Em relacdo ao tropicalismo proposto pela banda tem uma queda em sua
presenca depois do segundo album, considerado o apice do movimento, com a vitoria
de “Divino Maravilhoso” interpretado por Gal Costa, que tem o seu fim oficial com a
prisdo de Gil e Caetano. Aos poucos, 0s musicos se desvinculam desse movimento,
contudo até hoje é possivel ver os resistentes, como Ney Matogrosso, Lulu Santos e
Adriana Calcanhoto. No caso d’Os Mutantes, 0 tropicalismo esta presente em sua obra

de maneira secundaria, 0 que da espaco ao estilo singular do conjunto, o antropofagico.

1.5. Andando com as proprias pernas

Por causa de uma viagem para a Franga, 0 grupo teve que apressar a construcéo
do segundo album, que continha mais composi¢des da prépria banda. Nele, a
participacao de Tom Z¢ nas composi¢des “2001” (1969) e “Qualquer bobagem™ (1969)
demonstram a personalidade da banda nesse LP (CALADO, 1997 p.151).

A viagem para a Europa deu um tom especial a can¢do “Ando Meio Desligado”
(1969), uma das cangbes que gravaram no terceiro album e foi um de seus maiores
sucessos. Uma passada para Londres até tentaram alguns encontros com algum dos

Beatles, mas ndo foi possivel. Os jovens passeavam em Londres com as vestes mais



bizarras possiveis e pareciam que eram invisiveis, até serem encontrados pelo poeta
Torquato Neto, que deparou com Serginho de chapéu de cangaceiro e foi conhecer 0s
tdo peculiares jovens brasileiros (CALADO, 1997 p.166).

Com a divulgacédo da cultura brasileira por toda a Europa, foram alvo de muitas
criticas sobre o fato do género que escolheram seguir, contudo, 0s roqueiros nao
baixaram a cabeca. Depois da viagem para a Europa, Rita e Arnaldo foram para os
Estados Unidos e viajaram com um carro alugado pelo pais (CALADO, 1997 p.170).

Ao voltarem da viagem a banda encontra um Brasil totalmente diferente, com a
Ditadura instalada no pais, qualquer ato poderia significar problemas, como Gil e
Caetano ficaram presos no Rio de Janeiro durante dois meses e estavam depois da
turné internacional d’Os Mutantes em carcere domiciliar na Bahia. Com uma grande
repercussao do primeiro LP, a banda ja era considerada sucesso, com mais de 15 mil
LP’s vendidos, um grande feito para uma banda de rock na época (CALADO, 1997
p.174). Também se aventuraram em comerciais de TV e em uma peca de teatro
chamada Planeta dos Mutantes (CALADO, 1997 p.192).

A banda resolve participar de um festival, mas s6 poderia inscrever cangdes
inéditas e como a can¢do “Ando Meio Desligado” fica fora do espetdculo puderam usa-
la no festival que Ihes rendeu segundo lugar nas preliminares e foram classificadas
apenas 18 cancdes. Era de grande preocupacdo dos integrantes o aceitamento de uma
cancdo deles. Cogitou-se até a ideia da banda estar muito brega. “Ando Meio
Desligado” ¢ uma das cancdes mais romanticas do repertério da banda isso ¢ inegavel,
apesar do arranjo rock’n roll, mesmo assim a canc¢ao ndo perde seu romantismo.

O episddio da final foi em hilario, pois, Rita vestiu o vestido de noiva e ainda
uma barriga de gravida, que chocou grande parte da populacao, inclusive sua méae, que
rezava pela filha no momento da apresentacdo, ficou apavorada. Depois de muita
poluigdo visual é claro que ndo foram tdo bem classificados como na primeira fase e
ficaram no geral em 10° lugar (CALADO, 1997 p.196 a 199).

Com o lancamento do terceiro album, comecaram a turné de shows pelo pais. As
fotos feitas para o LP foram baseadas no nome do proprio, “Divina Comédia ou Ando
Meio Desligado”, com imagens ousadas de Rita e irmdos Batistas na cama juntos,
aparentemente, sem roupas e uma soldado nazista, cuja fantasia trouxeram da Franga,
aléem de outras travessuras envolvendo A divina comédia e um buraco no jardim da
casa dos irmaos Batistas (CALADO, 1997 p.202 a 203).



1.6. A decadéncia amorosa

Os conflitos entre Arnaldo e Rita comegcam a ser constantes devido a tentativa de
Arnaldo de se tornar produtor musical do terceiro disco. Contudo, Rita ndo deixava por
menos. Quando os dois comecavam a discutir, Serginho ficava de fora, pois sabia que
eles tinham argumentos elaborados para um contra atacar o outro. E isso
consequentemente desgasta a relagdo amorosa que existe entre 0s dois jovens que,
conjunto com as drogas e os ciumes de Arnaldo, comeca a desgastar a relacdo entre Os
Mutantes. No comeg¢o do namoro 0s dois eram muito proximos, mas a convivéncia de
uma banda néo é facil e quando se trata de jovens com os horménios a flor da pele a
situacdo piora devido o impulso de falar o que num deve e magoar 0 amigo, no caso, e
namorado (CALADO, 1997 p. 209 a 213).

Antes do lancamento do terceiro album a primeira separacdo do casal acontece
com direito a cada um ir para um lado do mundo para esquecer o outro. Rita até tentou
conhecer um americano bonitdo e viajaram juntos pela Inglaterra, quase que Arnaldo
perde a loirinha de vez. Apesar de tudo, um tempo longe um do outro foi o suficiente
para reascender o fogo da paixao do casal (CALADO, 1997 p.214 a 216).

Quando Arnaldo chega de sua louca viagem para os EUA de motocicleta, Rita ja
tinha aceitado a oferta de gravar um LP solo, ja até estava compondo canc¢des para o
mesmo. Com medo de perder a namorada e a vocalista Arnaldo aceita ser produtor
musical do LP sole de Rita, mas, sempre que possivel deixava a moga mais insegura
com comentéarios, que inferiorizavam o talento musical da moga. O maestro Duprat
também aceitou o convite, apesar de ser contra, pois previa o final tragico de uma
banda tdo original. O Gnico que se negou a participar foi Serginho, até mesmo de tocar
em shows, quando a galera pedia a musica de trabalho de Rita, chamada “José¢”, o
jovem se negava a tocar (CALADO, 1997 p.217 a 222).

Em uma viagem de Gltima hora para uma turné a Franca, Os Mutantes depois de
um tempo sem Rita voltam a ativa. Sem as cangdes mais rock’n roll da banda,
composta para o proximo album, os garotos aceitam o desafio de tocar “musica
brasileira” para os franceses e foram bem aceitos pela critica, que esperava o show de
Elis Regina, que ficou doente de tltima hora. Depois do sucesso dos show’s, a banda,
tirando o guitarrista Serginho que néo quis participar da experiéncia, resolve embarcar

na viagem do acido, com um amigo brasileiro fugitivo da policia por porte de droga



denominado Peticov. De acordo com Calado (1997 p. 243), para Rita, a primeira
“viagem” foi mais marcante do que sexo.

A segunda temporada na Franca rendeu a banda o &lbum Tecnicolor, que foi
esquecido e foi langado pds o término em 72, com 10 faixas exclusivas da época mais
descontraida da banda, mas que ndo deixa de lado o humor &cido e fica fora de
pesquisa por ser regravacOes de alguns sucessos em inglés, tem elementos novos das
versOes originais, mas ndo do cunho que influencie o estilo como um todo procurado
em todos os albuns e faixas escolhidos nesse projeto (CALADO, 1997 p.245).

O uso das drogas é muito marcante no LP Jardim Elétrico quarto disco da banda,
que ao analisar o estilo da banda, é deixado de lado, pelo elemento antropoféagico nédo
estar em destaque, visto que, o grande foque das cancdes séo as alucinagdes e efeitos
psicodélicos do uso de entorpecente. E de bom tom, deixar claro que nesse LP o estilo
ndo se modifica. E € nele que ele toma a uma forma Unica, que extravasardo todos 0s
padr@es, se torna uma ponte para a Gltimo album, o considerado a obra prima da banda,
cujo o elemento antropofagico volta a ser o foco de seu estilo, baixando ou se
acostumando com a poeira das drogas (CALADO, 1997 p.250).

Apbs brigas, traicbes e separacdes o casal mutante resolve legalizar a relacao,
numa espeécie de tentativa e voltarem aos bons tempos. Contudo, ndo resolve depois de
gravarem o quinto e dltimo LP gravado com o grupo completo, denominado Os
Mutantes E Seus Cometas No Pais Do Bauretz que foi langcado em 1972, o retorno do
eixo antropofagico acontece nesse album e é considerado o melhor algum da banda,
contendo muitas brincadeiras sonoras e inovacdes tipicas experimentalistas. A can¢do
que se destacou foi “Balada de Louco”, que contém riff com uma citara, instrumento
de origem indiana, utilizados pela primeira vez no Brasil pela banda, dedilhado por
Serginho e um sintetizador que ficou a cargo de Rita que o incorporou em seu carreira
solo (CALADO, 1997 p.264). Quando Rita se desentendeu com Arnaldo e se
separaram em seguida a garota chega no ensaio da banda e recebe a noticia que estava
desvinculada d’Os Mutantes. Uma grande perda para ambas as partes. Rita s6 assinou
o divorcio definitivo no cartério depois que estava gravida de Roberto de Carvalho,
com quem seguiu sua carreira de cantora.

Resumidamente, essa € a trajetdria da banda foco desse projeto. Foi um periodo
muito conturbado com muitos acontecimentos e polémicas, por serem, jovens demais,
loucos demais e geniais demais. O estilo antropofagico persegue a banda desde seu

inicio com a introdugdo da tropicalia em suas cangdes, que antes eram bricolagens de



outras bandas internacionais. A partir da entrada nesse movimento, as composi¢des que
antes eram baseadas em alguma outra cangdo passam a ser considerado segundo plano,
para relatarem os acontecimentos vividos e sentidos pela banda ao longo de sua
duracdo. E os elementos de outras bandas passam a compor o modo de fazer musica,

da mesma forma, Unica que também compde a vida dos jovens mutantes.



2. “Yo te miro. T me miras”: Os conceitos dialdgicos do
Circulo de Bakhtin, Medvedev e Voloshinov

Antes de adentrar no campo das andlises, faz-se necessario explicitar as
concepgdes que nortearam esta pesquisa. Por uma questdo didatica, os conceitos com
0s quais mais proximamente as cancdes dialogam foram explicitados separadamente,

ainda que eles dialoguem e ndo sejam estanques, como aqui colocados.

2.1. Texto com contexto: elementos sobre o Signo Ideoldgico
bakhitiniano

A teoria dos signos surge com Saussure em seu ensaio postumo, que diz que o
signo é constituido de significante e significado, e deixa de lado o conteddo
extralinguistico, que todos os signos de uma lingua natural tém, devido o seu sentido
socio-historico-cultural para os habitantes que o utilizam.

Saussure transforma a lingua num sistema de valores, pois invoca em seus
estudos as “relacdes que cada unidade do sistema e as regras que determinam a
evolucdo global desse sistema”, com isso se tem a evolugdo das suas unidades. Muitas
leituras apontam que Saussure deixa de lado o referente, por uma medida metodolégica
e epistemoldgica, entretanto, neste ato, ele transforma a linguistica num objeto com
autonomia para ser denominada ciéncia. Saussure configura o signo para neutralizar o
referente, pois, a ligacdo entre ele e seu signo é arbitraria, ou seja, mostra que ndo tem
explicagdo satisfatdria no sistema de valor, tomando um ponto de vista do signo como
o de valor e torna o referente inapreensivel (Fontanille, p.38, 2012).

Junto com os pensamentos de Saussure surge a semidtica que ird se ocupar,
segundo Fontanille (p.29, 2012), da tipologia dos signos e dos sistemas de signos.
Fontanille faz uma leitura sobre o signo através de uma semidtica do discurso, na qual
procura mesclar estrutura, sem deixar de lado os sentidos produzidos pelo enunciado
concreto. A semidtica do discurso ja demonstra alguns elementos existentes na Analise
do Discurso, porém, leva em conta elementos mais estruturais.

Voloshinov, em Marxismo e Filosofia da linguagem (1929), fara uma critica aos
pensamentos de Saussure e desenvolvera uma teoria a partir do marxismo que tem as
suas bases no conceito de ideologia, uma vez que, como 0s conceitos desenvolvidos

por Marx, como: o conhecimento cientifico, a religido, a moral, trazem em sua esséncia



o reflexo e a refragdo de uma cultura. Entdo, Voloshinov diz: “(...) tudo o que ¢
ideoldgico é um signo. Sem signos ndo existe ideologia.” (1929, p. 29). Neste
momento o autor injeta o pensamento do circulo, modificando o conceito de ideologia
de Marx, sem perder o dialogo tao caro para a filosofia do circulo. Os pensamentos do
Circulo partem de Marx e criam uma Filosofia da Linguagem.

A partir disso é possivel pensar a ideologia incutida no signo, considerado de
forma plena, tal qual o Circulo de Bakhtin o compreendeu, como signo ideoldgico.

Durante muito tempo o conceito de ideologia foi concebido. Primeiramente como
“falsa consciéncia”, como ja era considerada por Marx, de acordo com Miotello (2005
p.168) — um “ocultamento da realidade social”. Porém, o Circulo, dentre outros
pensadores, ndo concorda com tal concepgdo e, mais tarde, resolve construir outro
conceito, tendo como ponto de partida o cotidiano, do qual provém as referencias para
o trabalho intelectual. O impasse € mantido: de um lado a ideologia oficial e do outro a
do cotidiano. O Unico intelectual do Circulo que discute esse tema é Voloshinov no

texto citado por Miotello, “Que ¢ a linguagem”, na seguinte passagem:

“Por ideologia entendemos todo o conjunto dos reflexos e das
interpretagdes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do
homem e se expressa por meio de palavras [...] ou outras formas signicas.”

(Voloshinov, 1998 p. 107)

Compreende-se que ndo € possivel abortar a ideologia do cotidiano, bem como
todos 0s outros conceitos, que derivam da vida do dia-a-dia, visto que, a lingua € um
organismo vivo e que estd em modificacdo constante. E esta modificacdo é presa
diretamente ao signo, descrito por Saussure.

Como a arte também deriva da vida e como as cancdes d’Os Mutantes sao
manifestacdes artisticas se pode pensar que ndo seria possivel analisa-las se mantiver a
relacdo com a ideologia oficial, pois, encontrar-se-do termos incompativeis com a vida
formal, que s6 séo entendidos por sujeitos inseridos no sécio-historico dessa lingua.

Um exemplo possivel € a cangdo “Quem Tem Medo de Brincar de Amar™:

“Ah, deixa pra 14 meu amor

Vem comigo e esquece

Esse drama o que for

Sem sentido” (Os Mutantes, 1970)

Nesse trecho, a entonacdo da cantora, Rita Lee, tem um sotaque norte-americano,

que da um aspecto cémico a cancdo e invoca 0 movimento de contracultura vivido,



modestamente, no Brasil. Como um signo ideoldgico embutido durante na entonacéo
da cancéo, ou seja, ndo somente as palavras ou 0s signos verbais, mas, 0s nao-verbais
também, semioticamente, € possivel reconhecer a mudanca no discurso prescrito.

Essa cangao participa do mesmo LP do que a cancdo “Ando Meio Desligado”,
chamado “Divina Comédia ou Ando Meio Desligado” (1970). E, deve-se ver a
semelhanca na tematica, com a apologia do amor sem compromisso, calcados na
filosofia do carpem dien de se aproveitar o momento durante todo o LP. Elementos que
ndo estdo explicitados, mas que sdo, ideologicamente, como a entonacao dos cantores,
gue constroem o valor semantico na can¢ao, com um todo.

Como diz Miotello:

“O conjunto de signos de um determinado grupo social forma o que
Bakhtin chama de universo de signos. E todo signo, além dessa dupla
materialidade, no sentido fisico-material e no sentido sécio-historico, ainda
recebe um “ponto de vista”, pois representa realidade a partir de um lugar
valorativo, revelando-a como verdadeira ou falsa boa ou ma, positiva ou
negativa, o que faz o signo coincidir com o dominio do ideolégico. Logo,
todo o signo ¢ ideologico.” (Miotelo, 2005 p.170)

Todo o signo é ideoldgico, sendo eles de natureza verbal ou ndo-verbal, como no
caso do exemplo citado da banda, Os Mutantes, pois, nenhum discurso € neutro e
sempre € constituido de ideias que permeiam determinado grupo social, com acentos
ideoldgicos, que modificam o sentido do periodo. A partir dessa mudanca, analisa-se a
maneira que certo grupo costuma pensar, por exemplo, Os Mutantes, que com 0 seu
discurso comico demonstram o sentido ideolégico que toma como discordancia com o
contexto vivido nesse momento pelos jovens.

Em suma, a bagagem teorica deixada sobre a ideologia bakhtiniana aqui
utilizada se encontra concentrada nos livros Marxismo e filosofia da linguagem e
Problemas da poética de Dostoiévski e esparramada pelas demais obras, visto que,
uma teoria complementa a outra e, dessa forma, sempre é possivel invoca-la em outro
contexto. Assim, estabelecer o dito e ndo dito dos discursos, poder 1é-lo em conjunto
com todos 0s mecanismos neles expostos, como no caso da d’Os Mutantes, a letra, a
musica, os ruidos, que ndo sdo considerados musica, a entonacao do interprete e, por
fim, o andamento da cancdo sO é possivel se se considerar a construcdo do todo
discursivo. Todos esses elementos influenciam a compreensao das cangdes e para se ter

entendimento amplo é necessario compreender o valor ideoldgico que consiste cada



um desses elementos em conjunto com o contexto socio-histérico no qual o sujeito

vive g, claro, o significado e o sentido da semiose de tal signo.

2.2. 0 discurso dialdgico d’Os Mutantes

Primeiramente, analisar-se-4 que o termo discurso para a teoria bakhtiniana é
considerada todo o tipo de texto, seja ele apenas um ideia ou a melodia de uma cancao,
dos romances até os contos, poesias etc. Com isso, Bakhtin proporciona a “teoria
dialogica do discurso”, que ¢ diferente da Analise do Discurso Francesa, todavia ndo se
tem como negar a contribuicdo por ele dada.

A teoria da Andlise do Discurso Dialégico (ADD) ndo tem uma definicao
formada, contudo, pelo nome dado se pode considerar que ela é baseada no
pensamento da relacdo entre o “eu” e o “outro”, da comunicagdo entre os sujeitos,
entre textos e uma palavra da teoria que abrange todos 0s cargos necessarios para esse
significado ¢ a palavra, discurso, uma vez que, sempre que existe um “outro”, mesmo
se seja refletido dentro do proprio sujeito “eu”, havera um discurso.

E de grande dificuldade explicar esse conceito, visto que, 0 que se esta
produzindo nesse momento € considerado um tipo de discurso escrito. E Bakhtin
(2010) desenvolve uma teoria, para se tratar dos varios tipos de discursos que
ultrapassam os niveis linguisticos. Deve-se usar a teoria sugerida por Bakhtin
denominada de Metalinguistica. Da mesma forma, confirma Brait (2006, p.10)
segundo filésofo Bakhtin (1981, p. 181), que a Linguistica também estuda o discurso,
SO que por outro Viés, esse um tanto quanto mais racional.

Entretanto, com o prefixo “meta”, que é entendido por Bakhtin como: extra, além
da Linguistica, sem deixar de ser Linguistica. A Linguistica ficard a parte racional do
discurso como a fonologia, morfologia, sintaxe e semantica, tratada por diversas
correntes como o estruturalismo, gerativismo, funcionalismo e o formalismo. E a
Metalinguistica leva em consideracdo um referente extralinguistico mais abrangente,
do que aquele sugerido pelos formalistas russos, o qual é considerado pela Linguistica,
pois de acordo com Brait tem sua metodologia calcada em seus pensamentos.

Bakhtin pode ser considerado como um semio6logo, ndo de maneira tdo detalhada,
mas pela sua teoria abranger sons, chiados e o que mais for uma acdo passivel de

resposta, inteligivel ou ndo, qualquer tipo de discurso, sendo ele verbal ou nao.



Ao contar com seu olhar dialético e dialdgico, que vem da visao de um “outro” e
para esse outro existir é necessario a existéncia do “eu”. A inclusdo desse “eu” na obra
do filésofo russo passa a ser encontrada em sua obra, Marxismo e Filosofia da
Linguagem (1992), da qual surge a teoria do signo ideologico, a partir disso, qualquer
tipo de discurso é considera e construido por signo(s) ideoldgico(s) (Brait, 2006 p.22).

Deve se tomar muito cuidado na aplicacdo dessa teoria, pois ndo se deve
“prender” o seu corpus a uma teoria. Como, Bakhtin fez em sua obra Problemas da
poetica de Dostoievski, que cria o conceito de polifonia para como uma caracteristica
da obra desse especifico autor, o estilo de escrita polifénico, como se mostra nesse
projeto que Os Mutantes tem o seu estilo antropofégico, pelo contexto e anlises
prévias das obras. Seria um tanto quanto incoerente averiguar o carnavaleirismo
antropofagico em algum disco de bossa-nova do cantor Jodo Gilberto, por exemplo,
pois ndo condiz com o tipo de musica com que ele toca ndo se deve forcar uma teoria a
um corpus, porém, é o seu corpos que pedira bagagens teoricas suficiente para analisa-
lo. N&o é dificil de encontrar o contréario, infelizmente, uma vez que, colocam as
teorias na mesma “caixinha”: o dialogismo, polifonia e dialogo, sdo tratados como
sindnimos, assim, banaliza-se a teoria bakhtiniana. Mesmo que, exista algum resquicio
de polifonia em algumas obras, como um discurso misto, mas ndo de maneira tao
predominante como existe em Dostoievski.

Ao se trabalhar com o género cangdo € necessario se analisar letra e musica, para
que isso seja possivel, sem fugir da teoria deixada por Bakhtin e o Circulo, é de bom
tom considerar a musica a qual embala e modifica a letra, como um signo ideoldgico,
visto que, elas compdem o que se pode chamar de discurso, dessa forma, transmitem
de forma completa a mensagem, que esta disposta tanto na letra quanto na mdsica,
desde que, se pensar no desempenho do vocalista, sua interpretacdo pode modificar o
sentido da letra € assim, como cada instrumento, da guitarra ao apito que é utilizado
como efeito de sonoplastia, cada elemento tera um valor, mesmo que seja estético na

cancdo e a tornara Unica a cada nova apresentacao.

2.3. Via de mao dupla: A dialogia bakhtiniana

Para estudar esse conceito se utilizard o texto de Renata Marchezan no livro
organizado por Bait Brait denominado Outros conceitos-chave (2006), o nome do

artigo apresentado é homo6nimo ao tema discutido. Renata aborda os principais



elementos deixados pela vasta teoria do Circulo, primeiramente, como isso era vista
por Bakhtin e VVoloshinov e o Circulo como um todo.

E um conceito fonte de todo a teoria bakhtiniana, a partir dele é possivel
responder e tomar a agcdo como reponsiva, dando inicio a uma interacdo verbal ou nao.
No caso da cancdo que é composta por mais de um tipo de texto, na letra que sé tem o
seu sentido completo se em conjunto com a masica que inclui a entonacdo do cantor e
a harmonia do arranjo. Essa a¢do tem um motivo, pois é esperado uma resposta, no
caso d’Os Mutantes, o mais comum ¢ chocar a sociedade tanto com as roupas, imagens
de seus discos como com 0s arranjos e letras.

As variantes serdo colocadas pelos crondtipos de cada situacdo, pelo fato de
considerar a lingua como um organismo vivo, que se modifica em determinados
lugares e momento histérico, como propulsado pelos formalistas e por Suassure, mas é
deixado de lado pelo pai da linguistica estrutural. O cron6tipo de uma obra de arte é de
vital importéncia, pois é ele que faz com que ela tenha um sentido completo e que seja
imortalizada através do tempo, pois pode se ouvir cancdes e se identificar atualmente
com a sua tematica e estética. O que € muito importante para formagdo de outros
estilos que arquitetardo outro género.

E possivel encontrar dialogos entre géneros (intergenérico), durante a exposicio
sobre o assunto de género, Bakhtin demonstra a importancia da inter-relagéo entre os
conceitos. Na definicdo entre género primario e secundario é possivel encontrar em
ambos os casos a interferéncia da vida cotidiana. No caso do género primario mais
intenso, daquele que é de fato espontaneo e no secundario, aqueles que passam pela
formulacéo e sdo passados pela escrita, como os romances, tem um olhar mais afastado
da “real” realidade. Como no caso das cangdes d’Os Mutantes que em varios
momentos aludem a vida da época, no momento de critica social, por exemplo.

Marchezan demonstra algumas importancias dos didlogos tanto na vida como na

arte e dessa forma deixa mais claro a declaragdes até aqui feitas sobre esse assunto:

“Segundo o estudo, ha entre os participantes do didlogo, tanto na vida
guanto na arte, uma parte que ndo € explicada, uma parte presumida, que
compreende valores comuns para 0s membros de uma dada sociedade.
Este é 0 mote da reflexdo. O dialogo na vida cotidiana ndo verbaliza o que
é presumido pelo evento que o integra: por exemplo, o horizonte comum
dos falantes, sua gestualidade, sua entoacdo. Também ndo reafirma os
valores sociais consentidos: “Um julgamento de valor social que tenha
forca pertence a prépria vida e desta posi¢do organiza a prépria forma de
um enunciado e sua entoacdo; mas de modo algum tem necessidade de
encontrar uma expressdo apropriada no contetdo do discurso”. A



significacdo do dialogo depende diretamente da situacdo, que, assim, pode-
se dizer, também o constitui. Essa intima dependéncia expde claramente a
natureza social do didlogo cotidiano, e se mostra exemplar para o
entendimento da linguagem como um todo, ai incluida a linguagem
artistica. E por esse caminho, ou seja, a partir da reflexdo sobre o didlogo
primario, especificando-lhe as raizes embrenhadas na sociedade, que o
estudo caracteriza a obra de arte e responde a proposi¢ao da autonomia da
obra de arte. A consideragdo da arte sem seus lacos sociais, fora da vida, é
o fundamento de duas abordagens da arte, ambas identificadas e criticadas
pelo estudo: a que reduz a obra a um objeto, convertendo-a em um artefato
e, até, em um fetiche; e a que define a obra como expressdo de uma
individualidade do autor do contemplador.” (2006 p.120)

Marchezan, nesse momento, demonstra quéo importante séo os dialogos em uma
obra de arte, que se retirado do contexto socio-histérico perde todo a sua definicao e
passa a ser somente um corpo sem vida. Fica clara a importancia da teoria para o
estudo do estilo da banda brasileira, que faz de suas cancdes a sua vida e vice-versa.

E para o estilo antropofagico que traz os temas de suas cangfes tanto da vida
cotidiana, quanto de outras obras que derivam de outros estilos de vida e transforma a
maneira de se fazer canc¢ao no Brasil, que antes era dominado pelo solar da bossa-nova.

Como dialogos mais marcantes no corpus desse projeto se encontram o0
movimento Tropicalista e a banda The Beatles, pois sdo esses dois alicerces que
servem de base para a formacdo tanto composicional das cancBes, quanto dos
elementos a mais ndo envolvido nesse projeto, mas que sdo de suma importancia para a
composicao do estilo da banda. A partir dessas duas presencas a banda lhe traz para
sua vida e colocam em contraste, a realidade em que vivem e 0s pensamentos
absorvidos desses dois monstruosos icones da musica.

Em suma, os didlogos feitos tanto pela banda de pegar uma obra de arte que esta
em contato com a sua vida social e “mutantia-la” e assim tornar uma obra responsiva,
trazendo elementos diferentes e criando uma obra Gnica. Contudo, se ouvida com
atencdo se pode observar outras intervengdes artisticas durante sua obra, 0 que torna a
banda Unica e um 6timo foco para andlises, tendo em vista o contexto em que viveram
foi palco de muitos acontecimento que revolucionaram a historia em vario aspectos,

artisticos, politicos e educacionais.

2.4. A forma, relativamente, instavel dos géneros dos discursos

Os estudos do género comecam com Platdo, que propde a classificacdo dos

géneros literarios em: epopéia, tragedia, para obras formais; comédia e satira, para



obras informais. Os géneros eram subdivididos em dramatico (tragédia e comédia),
narrativo (ditirambo, nomo e a poesia lirica) e misto (epopéia). Esse estudo foi a
grande base para que Aristoteles construisse sua Poética, que tem como foco a tragédia
e até hoje é uma referencia para o estudo dos géneros literarios.

A literatura consagrou os estudos de Aristoteles, contudo quando surge o teatro
anti-aristotélico, com Brecht, novas medidas foram tomadas, a partir que o teatro
brechtiano era comunicativo, e pediam métodos de analises mais amplos para o
discurso apresentado. A partir disso, Mikhail Bakhtin constroi sua teoria de géneros
ndo baseado em classificagdes, mas no dialogismo existente no discurso, que passou a
ser sindbnimo de linguagem verbal e ndo verbal comunicacao.

E é dessa forma que os estudos discursivos passam das teorias classicas para a
heteroglossia, ou seja, varios sentidos para 0 mesmo discurso, ndo restricdo do signo. E
¢ isso que se v€ nas obras d’Os Mutantes, signos que simbolizam muito mais que um
simples significado de dicionario, porém um elemento conotativo que vem da
convivéncia em conjunto de certo povo e em um determinado periodo historico.

O género ndo tem uma forma fixa, contudo, pode ser considerado maior ou
menor, assim como Platdo dividia os diferentes tipos de géneros em dramatico,
narrativo e misto, Bakhtin tomara a perspectiva de géneros primarios e secundarios, o
primario é considerado a comunicacdo do dia-a-dia e o secundério € tudo que deriva da
vida cotidiana, passando para meios culturais elaborados, como a escrita. Como o
corpus analisara cancdes que consistem em letra e musica se trata de um género
secundario, que tem a juncéao de dois géneros.

Contudo, a proposta deste projeto se ate a arquitetdnica do género e é nesse ponto
que esse capitulo se aprofundara nos proximos topicos, pois o estilo antropofagico é o
foco desse trabalho. A arquitetbnica vai construir o objeto que se estuda, o que une a
matéria, a forma e conteldo. Resumidamente, o género é construido por um contetdo,
assunto do qual se fala; forma, que remete ao modo como se transmite o contelido; e o
estilo, foco desse projeto, que faz a juncdo entre forma e contetido e da a forma para
um determinado género, mas ndo é possivel compreender a teoria de género sem
entender antes as bases de sua concepgéo.

Calcado na pesquisa de Adail Sobral sobre géneros serdo pontuados alguns
elementos relevantes sobre o dialogismo nos estudos genericos bakhtinianos. O género
recorta certos tipos de discursos enunciativos, que contém semelhancas em sua

composic¢do, contudo os géneros estdo se modificando constantemente. Como se pode



observar no caso do género cancdo popular brasileira, que especificamente tem uma
mudanca drastica com a cria¢cdo do Movimento Tropicalista no Brasil.

Dentro de um género acontecem varias interacdes entre as diversas formas de se
fazer cancdo no mundo, os diversos tipos de contetdos usados para se compor uma
cancdo que, com a Tropicélia no Brasil se torna mais amplo do que era o da bossa-nova
e o estilo de cada artista conjunto com o historico, fabricam uma espécie de subgéneros
de cancgdes, que sdo manifestacdes simbolicas de certo grupo, num determinado tempo
e espago e que se comunica por uma lingua. Esses elementos sdo o que constroem ou
que arquitetam o género, no qual o texto sendo ele verbal ou nédo verbal é o plano
material: o0 contetdo, 0 mundo humano e a forma como se produz é o proprio género.

Segundo Sobral, ndo se vé o mundo para escolher um género, mas o vé com 0s
olhos do género, da forma que o género pede. O rock progressivo d’Os Mutantes ndo
seria considerado de total importancia se falasse de temas que ndo condiziam com a
necessidade de expressar 0s desacordos vividos época, por isso a presenca da
Tropicalia é tdo importante na formagdo da banda e de seu estilo antropofagico, que
perdurara como uma heranca para as futuras bandas de rock.

Os jovens mutantes abordavam temas jovens de maneira diferenciada, uma vez
que construiam uma nova vertente do rock, a qual chocava a populacdo, visto que
existia a jovens guarda, que também continha ‘roqueiros’ que todos amavam e com o
passar do tempo comecaram a compor can¢des mais romanticas, ap6s a juventude.
Mas, como disse Rita Lee em seu show “Cor de Rosa-choque” que: “Rock ‘n roll ndo
¢ coisas para “maricas”, sO para gays e lésbicas”, os que tem coragem de assumir o
movimento, que demonstra a juventude, que é um coisa tdo horripilante, cruel e

desmedida de maneira ampla. Sobral explica alguns aspectos do conceito de género:

“O género como ideologia criadora de forma é assim aquilo que estad no
principio. De sua arquitetdnica, que advém de uma dada esfera de atividade, e
ndo pode ser pensada sem ela, decorrem 0s demais processos que criam
discursos, incluindo a prépria escolha lexical. O género ndo é uma forma
fixa, mas algo sujeito a alteracfes as mais diversas, havendo, naturalmente,
graus maiores e menores de “liberdade” do sujeito, entendido como mediador
entre o socialmente possivel e o efetivamente realizado e cujo papel vara
conjunturalmente, isto €, nos termos de suas circunstancias especificas. A
forma para o circulo de Bakhtin é o resultado da acdo arquitetdnica autoral,
intrinsecamente vinculada com o contetido e com o material, de que lanca
mao, ndo se restringindo portanto ao aspecto material, que faria dela mero
artefato.” (Sobral, 2010 p. 133)



Por fim, nos géneros discursivos podem ocorrer elementos textuais em
determinado género, e isso ndo ser considerado regular, nem pertencer a outra
classificagdo genérica, como as poesias musicadas, que tem a formacdo de um texto
diferente e pertence ao género cancdo, por consistirem de letra e mdsica, contudo a
letra por si s6 tem valor discursivo, mesmo assim ndo se considera outro género por ter
combinac0es diferentes e nem todas as poesias podem ser musicadas com sucesso, pois
é uma mistura de interlocutores.

Com isso, pode-se ter uma ideia, mesmo que superficial, da concepcdo de género
ao ver de Bakhtin e uma aplicacdo no contexto estudado, pois, Os Mutantes como
sujeito responsivo emite um enunciado e esse enunciado é classificado no género
cangdo, o qual é formado por letra e musica. Contudo, no contexto nacional séo
inovadores, uma vez que sdo propulsores do rock progressivo nacional modificando o
modo se fazer cancdo popular brasileira e o estilo desse género construido por eles é

seguido até os tempos atuais.

2.5. Eu e o0 outro: o Sujeito bakhtiniano

O sujeito analisado é construido pela linguagem, ou seja, ele ¢ o “eu” e o
“outro” sujeito, a0 mesmo tempo, uma vez que, ¢ um ser social, que compdem um
enunciado, a partir de outro refletido dentro dele proprio. E isso 0 compde de maneira
ativa. Em linguagem, além de o signo mostrar esse sujeito, o proprio demonstra algum
tipo de linguagem, que por sua vez mostra o cronotopo em que tal habita.

Calcado nos pensamentos do Circulo de Bakhtin e dos contidos no artigo
denominado “Sobre a questdo do sujeito” de Jodo Wanderley Geraldi, apresentar-se-a e
demonstrar-se-4 a teoria aplicada nas analises. Uma das primeiras preocupacdes de
Geraldi é que ndo se pode tratar do assunto de maneira neutra, nem mesmo classifica-
lo. Mesmo assim, no texto sdo abordadas seis caracteristicas composicionais de sujeito,
que facilitardo a compreender como ele (sujeito ativo) age em determinado enunciado
e contexto, mas nunca de maneira cartesiana, pois sempre é possivel aderir outros
valores, perspectivas, no mesmo enunciado e com isso modifica-lo.

Para pesquisar o estilo d’Os Mutantes, estudar o sujeito € fundamental para que
se tome a perspectiva adequada nas analises, visto que a filosofia de Bakhtin é centrada
no dialogismo, que se encontra em todo e qualquer discurso. Para se entender de

maneira completa como “os outros” (The Beatles, Tropicalia etc.) compdem o estilo



composicional do “eu” (Os Mutantes) e, da mesma maneira, saber como a banda
propulsora do rock nacional modifica os elementos absorvidos por meio da
peculiaridade do estilo antropofagico. E necessario compreender como o sujeito (da
concepgao bakhtiniana) ¢ formado, para se entender qual ¢ a visdo desse “eu” para “os
outros”, que o constituem. Desde 0 primeiro texto escrito por Bakhtin, Arte e
Responsabilidade, é preconizado que um ser tem uma unidade e deve incorpora-la, o
que se chama de sujeito. A unicidade desse sujeito é envolta de responsabilidade.
Segundo Geraldi (p. 282) a teorizagdo moderna do sujeito pode ser verificada em trés

passos retirados de uma citacdo de Bakhtin (1993, p.53 e p.56):

1. correlagdo comigo dentro do evento Unico do Ser nos abrangendo;
2. contexto da vida unitério e Gnico do qual participo;
3. minha decisdo de assumir uma obrigacéo.

A primeira é explicada pelo autor por meio de uma metafora de jogo, no qual o
sujeito é supervisionado para ser um “sujeito centrado, racional e consciente”
(GERALDI, 2010 p.282). Contudo, se ter a perspectiva que o “Ser que nos abrange”
estiver centrada no “eu”, passa-se a ter o jogo chamado pelo autor de jogo do “eu
mesmo”’, que preconiza uma concepgdo de responsabilidade diferente, uma vez que,
vem de si mesmo e pode ndo ser compativel com a primeira demonstrada, o que pode
se chamar de “ndo-alibi no Ser”. Ao pensar no sujeito Os Mutantes, pode-se dividir a
trajetoria da banda em dois momentos como Geraldi divide a responsabilidade. No
come¢o da banda, os integrantes eram taxados de “caxias” e ‘“‘caretas” por serem
sujeitos que tinham um “Ser que os abrangiam” fora do seu “eu”, que eram as familias,
presentes em varios momentos, bem liberam no caso dos irmdos Batistas e rigidos no
caso de Rita Lee. Quando perdem esse vinculo de obrigacdo, que se pensa ser a
familia, devido a maior idade e condi¢Oes financeiras instaveis, se afastam desse “Ser”
e sdo guiados pelo proprio impulso, o “eu mesmo”. Por sua vez, esses elementos de
inconsciéncia e irracionalidade s&o transmitidos para a arte que esse grupo produz,
como o exagero de efeitos psicodélicos no LP Jardim Elétrico (1971).

Contudo, uma observacdo deve ser feita. Nenhum “eu mesmo” ¢é totalmente
acabado, desde que, as responsabilidades se modificam por causa do andamento da
vida e contexto que o constitui, como observados nos itens, dois e trés. Uma prova que
nunca tem um fim é o rompimento da banda em 72, o qual estabelece um recomeco

para ambos os integrantes, com novas responsabilidades e prioridades.



A consciéncia vem dos signos utilizados em um grupo social. Como um
material ideoldgico, se privar a consciéncia da convivéncia social e ideoldgica, nada
restard. O sujeito consciente nada mais é do que um sujeito socialmente ativo, visto
que, de acordo com Geraldi: “A lingua penetra na vida e vida penetra na lingua e essa
se faz o material da consciéncia de cada um.”. Deve-Se pensar na consciéncia como
pontos e estados momentaneos, que se modificam conforme a vivencia em sociedade.

Um exemplo de consciéncia na obra e trajetdria d’Os Mutantes sdo os momentos
das criticas sociais em suas can¢des, que estdo ligados diretamente com a sociedade, na
qual vivem. E despertam na banda revolta com alguns elementos que os fazem trazé-
los nas letras ou até mesmo no arranjo musical.

Como no ultimo LP Os Mutantes e os Cometas no Pais de Bauretz (1972), com a
can¢do denominada “A hora e a vez do cabelo nascer”, que tem claramente uma
influéncia de um rock mais pesado como Rolling Stones, que seria facilmente vetada
pela censura, devido a critica no verso “O meu cabelo é verde e amarelo”, que durante
a execucao desse verso € possivel ouvir um chiado semelhante a uma tossida para,
exatamente, indicar a censura sofrida na época. Ao saber que a cancdo seria vetada
pelos militares o efeito é colocado para disfarcar por um lado, desde que, € uma forma
consciente de burlar o sistema ditatorial e adequar o discurso da banda ao momento
social vivido, além deixar implicita a censura que sofriam na época.

Para se pensar em uma resposta € necessario retornar ao conceito de
responsabilidade para Bakhtin, que ¢ a composi¢do entre o “eu” e o “outro”. A
compreensdo de algo feito dessa composi¢do ocasiona uma resposta, mesmo que ndo
seja expressa em palavras, o silencio é uma resposta. E forma dessa maneira, um
sujeito ativo, determinado e em construcdo. Segundo Bakhtin, em seu primeiro texto
publicado, que se chama Arte e Responsabilidade:

“Q artista € 0 homem estdo unificados em um individuo de forma ingénua,
0 mais das vezes mecanica: temporariamente o homem sai da “agitagdo do
dia-a-dia” para a criagdo como para outro mundo “de inspira¢do, sons
doces de oragdes”. O que resulta dai? A arte ¢ de uma presungdo
excessivamente atrevida, é patética demais, pois ndo lhe cabe responder
pela vida que, € claro, ndo lhe anda no encalgo. “Sim, mas onde ¢ que nos

temos essa arte — diz a vida - , nds temos a prosa do dia-a-dia.” (Bakhtin,
p.01 2003)

A banda Os Mutantes como sujeito respondente da suas respostas por meio das
cancbes que englobam letras e musicas de maneira semioldgica, que transforma “a

prosa do dia-a-dia” em tema para as cangdes. Isso envolve as cangdes que a banda



costuma ouvir, livros, filmes, fatos cotidianos € o momento histérico vivido.
Responder a tudo isso é uma das coisas que faz a banda ser a propulsora do rock
nacional, ndo apenas pelos instrumentos usados, mas pelas suas atitudes de ndo se
conformar com o padrdo e em conjunto com a Tropicalia modifica o que se chamava
de musica popular brasileira.

Esteticamente, na concepcao bakhtiniana, a relagdo do “eu” e o “outro” ¢
essencial nos conceitos de excedente de visdo, exotopia (distancia) e de acabamento da
personagem, para que se estabeleca a veracidade dos atos descritos por um autor. A
visdo do “outro” se torna fundamental para os ‘acabamentos estéticos’, uma vez que,
necessitam do “outro”, de sua alteridade, termo usado por Geraldi, s6 o outro com a
sua visao e vivencia de mundo pode tornar o caso Unico, pois, como diz Bakhtin (1992,
p.55): “Nossa individualidade ndo teria existéncia se o outro nao a criasse.”

Para Bakhtin o sujeito esta sempre a procura de complemento, que o “eu” por si
S0 ndo € possivel de alcangar, por isso ele procura dentro de si mesmo um “outro”
refletido, como um espelho. Pode-se pensar no sujeito incompleto d’Os Mutantes, uma
vez que, observa-se 0 grupo como compositor de cancdes e buscam referencias para
guiarem suas criacdes, no caso deste projeto, a Tropicalia e a banda The Bealtes, ou 0
que banda se pensa ser esses dois elementos.

O sujeito datado € o entrelacamento entre passado, presente e futuro, pois “tudo
renasce para outra vida” (Boukharaeva 1997, p.66). Uma atitude humana ¢
influenciada por uma que aconteceu no passado e ocasionara outra no futuro, o que
deixara marcas do passado do que sera o futuro.

Quando se pensa na banda Os Mutantes, a arte deles produzidas deriva de duas
correntes principais, a banda The Beatles e 0 Movimento Tropicalista. A partir disso no
Brasil a grupo foco dessa pesquisa propulsou o rock nacional que derivou as bandas de
rock dos anos 80 como: Blitz, Ultraje a Rigor, Camisa de Vénus, Bardo Vermelho,
Titds e Biquini Cavadéo, entre outros. Assim, pode se observar o ciclo descrito do
sujeito datado, que toma o dialogismo como uma reacdo em cadeia.

Em suma, o sujeito é sempre inconcluso, pois sempre esta em construcdo, por
meio da alteridade, do tempo e do espago, nunca de uma maneira cartesiana, mas
sempre em conjunto. Contudo, como temos um corpus delimitado n&o se prendera aos
demais estilos da banda, Os Mutantes, depois da saida de Rita Lee, limitar-se-a4 ao

sujeito desse projeto, mesmo quando se sabe que ele ndo é completo.



2.6. O estilo pela o6tica bakhtiniana

Para se comecgar o estudo estilistico € necessario compreender como esse
conceito funciona, para isso, um embasamento das teorias aristotélicas serd feito, para
que desta forma se possa desvendar os enigmas intrinsecos que remete ao homem e ao
seu ethos, que tempos depois serd retomada nas obras de Bakhtin e o Circulo. O
reconhecimento do estilo deve partir do que é dito, assim, pode-se construir um sujeito
discursivo que derivara das emocdes e reacdo do discurso analisado. Se voltar para as
expressdes textuais, mecanismos de construcdo de sentido dao indicacGes do sujeito
pressuposto, ou seja, a0 mesmo tempo é unico e duplo, como pressupdem Bakhtin.
Com isso, se é levado a pensar que, o estilo sdo dois homens (DISCINI. 2003, p.7).

O ensinamento implicito da obra de Aristoteles é o ar refinado, que se deve ter
nos textos escritos, pois remetera ao modo de ser do “orador”, para dispor da confianca
do leitor, passa-se por estrangeiro, sem dizer explicitamente (Idem. p. 11).

Este ar de estrangeiro é construido como uma receita para uma boa retorica,
como um modo ideal de se dizer algo, como sanséo positiva a admiragdo do outro. O
conceito de estilo visa verificar aonde se encontra a énfase da enunciacdo de um
enunciado prescrito, pois, € uma instancia linguistica, sempre pressuposta do
enunciado, uma enunciacdo. O estilo analisara a tonalidade do discurso na relacéo feita
entre o que foi dito e que se gostaria de dizer (Idem. p. 12).

Na Retorica de Aristoteles se parte do principio que tudo parte da imaginacéo,
deixa-se claro que o ser ndo é verdadeiro, apesar de parecer, 0 que se pressupde é uma
simulacdo de uma enunciacdo em um determinado enunciado. Construindo assim, uma
figura retérica que tem como uma base 0 ornamento, que € a suposta razdo da
existéncia do estilo. A partir disto, tomar-se-a a postura normativa de separagdo entre
o0s estilos bons e 0os maus, 0 ornamento € 0 mesmo que se pensar em estilo sem as
expressoes, o efeito de estilo do que aqui ja se chamou de “orador” (Idem. p. 13).

Norma Discini ressalta a importancia de se retomar esses conceitos classicos,
uma vez que, ao se fazer o dialogo, tdo caro para a teoria bakhtiniana, é possivel
contribuir, ou até mesmo aumentar a inteligibilidade do proprio conceito de estilo.

Passa-se a observar o estilo como modo de ser do sujeito no mundo, até se pensar
em uma estilistica discursiva, que se preocupara com os atos expostos na superficial do
texto. O estilo é também o modo de dizer que remete a maneira de ser do proprio do
ser. De acordo com Norma Discini, “Tudo tem estilo” (DISCINI. 2010, p. 129).



A partir da obra deixada por Bakhtin e seu Circulo, deve-se pensar “o estilo
como a representacao de um sujeito inacadado”, o qual é sempre dialogico e sé termina
uma ética e uma estética apenas quando se vive a insuficiéncia da relatividade a que
singulariza e concretiza a imagem determinada.

No caso d’Os Mutantes, a saida de Rita Lee da banda ocasionara uma mudanca
na estrutura da banda, modificando o concreto espaco vivido, se opondo do que era
feito, demonstrada, claramente, pela estrutura da banda, depois da separacdo, e pelas
perspectivas tomadas apos a saida de Rita Lee. Compreender-se-4 para além da arte a
estética se tomara como base a vida e a presenca inevitavel no sujeito do eu e do outro.
E ao pensar como o homem como uno e duplo, a0 mesmo tempo, tem sua maneira
Unica de ser responsivo pelo ato de ter um estilo diferenciador. Ao analisar o estilo
com a teoria bakhtiniana da linguagem ultrapassard a fronteira apenas do estilo e
deparara com questdes sobre a natureza da linguagem (2010, p. 130).

A peculiaridade das ciéncias humanas é a orientacdo do pensamento para assim
interpretar o sentido e o significado do outro, que representara para o pesquisador
apenas uma forma de texto, ndo se importando com o objeto que se estuda, deste
modo, 0 ponto de partida s6 do ser o texto (Bakhtin. 1997 p. 330).

Por isso a possibilidade de estudar o género cangdo, composto por letra e
mausica, com a teoria bakhtiniana, uma vez que, se € tomada a perspectiva que o verbal
e 0 nao-verbal sdo considerados como discurso, por serem signos, puramente,
ideoldgicos, como exposto por Voloshinov em suas obras como: Freudismo (2001) e
Marxismo e Filosofia da Linguagem (2001).

Conclui-se que texto € signo, desta maneira, pode-se pensar no estilo a partir do
enunciado reproduzido por determinado sujeito. O foco deste projeto é uma banda
composta por, principalmente, trés integrantes, que produziram uma obra que é
simbiose das caracteristicas dos trés, que no momento ndo serd mencionado,
entretanto, cada uma dele é de extrema importancia para o produto final, que sdo as
cancdes, que remeterd para a construcdo do estilo, que é o foco deste projeto. Contudo,
a atividade responsiva do ouvinte de audigdo do discurso do comeco ao fim,
modificara os estudos estilisticos.

Observa-se nesse trabalho que o estilo da banda é caracterizado como
antropofagico, pois, 0s jovens se apropriam dos elementos da cultura popular nacional
e de culturas do exterior, que de certa forma os constituem. A antropofagia aqui

trabalhada é a mesma que tem a presenca marcada nos poetas concretistas dos anos 50



e 60, é a que traz elementos inovadores a musica popular via Tropicalismo. Assim,
fundamentam a identidade cultural do pais, demonstrando existe muito mais no Brasil
do que o samba e a bossa-nova.

E necessario abrir os olhos da populagio para esses movimentos culturais, a
antropofagia que impera nesse momento ¢ a chamada de “terceira denticdo”, entdo, nao
é aquela mostrada no comeco do movimento modernista, com o grupo de modernistas,
nem depois do rompimento entre os irmdos Mario e Oswald de Andrade, mas o
elemento antropofagico amadurecido nas obras de Oswald, chamado de terceira
denticdo. Esse momento que muito caro para os artistas tropicalistas, tanto pelo contato
com a obra de Oswald, quanto pela presencga concretista.

Ao analisar as cangdes ¢ possivel observar que o estilo antropofagico d’Os
Mutantes passa por alteragdes, como a propria antropofagia. O estilo antropofagico
aqui denominado € o que estd presente nas cangdes: “Magica” (1969), “Ando Meio
Desligado” (1970) e “Balada do Louco” (1971), dentre outras que foram tiradas devido
ser uma pesquisa de Iniciagdo Cientifica. Mas, a partir de “Méagica” é possivel observar
o estilo d’Os Mutantes desenvolvido, pois os elementos de guitarras vindo dos Beatles
e elementos da cultura popular brasileira fazem a semiose com a banda, eles deglutem
e internalizam esses elementos, ndo apenas neles, mas, na cultura popular brasileira. A
banda, Os Mutantes, faz isso com o auxilio do riso &cido presente sempre em suas
cancdes, € possivel verificar em cangbes apenas interpretadas por eles, o germe dos

elementos que mais tarde daré lugar para o estilo antropofagico.

2.7. A cultura carnavalesca antropofagica d’Os Mutantes

A concepcdo de cultura se torna imprescindivel para o estudo do estilo d’Os
Mutantes, pois, de certa forma, a arte produzida pode ser condicionada pelos lugares,
regras e dados referentes ao chdo cultural ao qual pertence, como diz Certeau,“ela ¢
uma proliferacdo de invengdes em espagos circunscritos” (1995, p.19). Com isso,
pode-se pensar que o meio social ditard as “regras” para a producdo cultural de
determinada época, no caso, d’Os Mutantes que passam pelos anos de ferro da
Ditadura Militar, esse contexto estara presente tanto em suas letras quanto nos arranjos,
que foram trazidos para modificar a musica popular.

O conjunto desses dois elementos da aos ouvintes uma nogéo de como era a vida

naquele periodo social. Torna-se necessario a introducdo de um olhar semiotico para



que essas acOes culturais sejam analisadas de maneira ampla, mantendo as relacfes
entre a historia e a arte. Para se olhar o todo sem perder a relacdo que cada parte tem ao
construi-la. Deve-se observar que as cangles analisadas sdo reflexos sociais trazidos
ndo apenas pela letra da cancdo, a qual carrega a mensagem verbal, leva-se em
consideracdo ainda: 0 modo como ela é entoada, a construcdo melodia e a organizacao
do arranjo que a permeia, elementos que também produzem o saber nela expresso.
Segundo Certeau, “A interpretagdo desses signos, cuja espécie prolifera, remete
inicialmente ao seu funcionamento social.” (Idem, p.193), ou seja, a interpretacao de
cada manifestacdo artistica deve ser considerada o seu respectivo contexto social.

Ao se pensar na constituicdo do signo linguistico saussuriano, a parte que €
deixada de lado nos seus estudos é denominada de referente extralinguistico ou visto
por outros pensadores, como o conceito de ideologia. Contudo, torna-se indispensavel
nos estudos discursivos, pois, de acordo Certeau, “(...) A ideologia ressurge assim, sub-
repticiamente, no cultural uma ideologia de bricolagem, um saco ideoldgico, mas que
anuncia, sem duvida, uma outra coisa” (Idem, p.199).

A ideologia dara ao enunciado cultural uma vida, desde que, é constituido de
varias partes que sdo unidas para levar a pensar no social. Nessa perspectiva, isso €
feito por meio da bricolagem desses elementos. A palavra “bricolage” em francés
significa reformar algo, adaptacdo de algo antigo para os tempos atuais. Isso ocorrera
com a cultura, uma vez que ela vai se reestruturando a partir de novos
questionamentos. Um exemplo é a MPB: os tropicalistas fazem uma “bricolage” com a
MPB, trazendo-a para a modernidade, sem desmerecer a bossa-nova, entretanto,
mostrando a identidade cultural do pais, com um viés antropofagico, que procura na
cultura estrangeira elementos inovadores que possam enriquecer a cultura popular.

As questdes culturais sempre sdo de caracter publico, nunca individual, uma vez
que, a acdo esta inclusa numa dialética que se opde e a associa a natureza (ldem, p.
194). A criacdo €, ao mesmo tempo, natural e artificial, no caso das can¢des, apesar da
letra se assemelhar com a fala, deve-se observar a questdo estética que é bastante
trabalhada, bem como a questdo composicional, harménica e a interpretacao.

Um elemento importante a se analisar é a existéncia de subdivisdes no ambito

das culturas, como se pode ver nesse trecho:

“Deve-se distinguir subcultura e contracultura. O primeiro termo designa a
cultura de um subgrupo, de uma minoria etc. O segundo remete ao
julgamento que uma maioria das subculturas e cujas implicacBes sociais 0s



subgrupos ratificam, muitas vezes, quando a ele recorrem para caracterizar a
si proprios.” (Idem, p.196)

Quando se pensa em subcultura, o prefixo “sub” ndo denota inferioridade, mas
particularidade, pois, de um lado, pode se ter a cultura da classe média e, de outro, da
classe baixa. E contracultura € o movimento que se tem para modificar uma subcultura
ja consolidada, por exemplo, a Tropicélia teve inicio para modificar a subcultura,
musica popular brasileira, que se tocava nos festivais, para acabar com o estereétipo de
que MPB era s6 samba e bossa-nova.

Com a ajuda d’Os Mutantes, Gilberto Gil traz para o palco dos festivais guitarras
e instrumentos elétricos que em conjunto com uma orquestra cantando em portugués,
abre as portas para a primeira banda de rock progressivo que se destoava da Jovem
Guarda, pelos temas tratados em suas letras, que sdo: temas sociais, de carater mais
reflexivo e menos emotivo, sem contar na elaboracdo do arranjo que trazia muitos
elementos nunca usados no Brasil, exatamente, para mostrar a versatilidade cultural.

N&o faz sentido usar o termo subcultura, sendo, para particularizar os tipos de
cultura, pois, ndo se deve ter hierarquia entre cultura, uma vez que, ndo podem ser
mensuradas, € mais um sentido para demonstrar as relagdes.

Segundo Gomes, o conceito de cultura para os antrop6logos é:

“Cultura é o modo proprio de ser do homem em coletividade, que se realiza
em parte consciente, em parte inconscientemente, constituindo um sistema
mais ou menos coerente de pensar, agir, fazer, relacionar-se, posicionar
perante o Absoluto, e, enfim, reproduzir-se.” (GOMES, 2012 p. 36)

Essa concepcdo d& uma ideia de cultura como algo que o0 homem produz no meio
em que vive, como uma banda rock, que escreve suas letras em relacdo 0 momento que
vive, ou um poeta que expressa toda a sua magnitude em um poema. Considera-se
como cultura as producdes feitas em conjunto em determinado tempo e espaco.

O conceito de cultura tem concepcbes amplas e diversas aplicacGes, é de bom
tom que seja verificado a importancia dela para o desenvolvimento da humanidade e na
constituicdo do sujeito. Para esse projeto € essencial, pois, estuda-se 0 modo como essa
cultura € produzida, e com as informacBes socioculturais, pode-se ver como ela é
constituida. E o mais importante, “procurar compreender o papel da linguagem na
cultura” (MACHADO, 2003 p.26). Antes de se desenvolver uma semidtica da cultura,

cultura e linguagem eram aludidas mutuamente nas ciéncias humanas, como: a



sociologia, antropologia e a linguistica, levando a semidtica da cultura para outros
caminhos, desses aplicados as ciéncias humanas.

Para isso, utilizar-se-a4 o livro da professora Irene Machado, que trabalha com
uma vertente da Semidtica Russa que se foca no estudo da cultura, em seu livro, Escola
de Semidtica: a experiéncia de Tartur-Moscou para o estudo da cultura (2003), como
nesse projeto se utiliza a abordagens semidtica francesa em conjunto com a Filosofia
da Linguagem do Circulo de Bakhtin, os estudos de Machado serdo muito caros, pois,
tanto Bakhtin quanto Lotman vdo ao encontro de modelos dialogicos e semioticos,
cada um com sua especificidade.

O conceito de cultura é foco de analise de uma das obras de Mikhail Bakhtin, sua
tese de doutorado, Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais (1987), considerados por muitos a obra prima de Bakhtin. Neste
livro contém as reflexdes do mestre do dialogismo sobre a cultura popular, com énfase
na obra de Rabelais, um grande escritor francés que pela sua complexidade, ainda hoje,
ndo é tdo contemplado como outros de sua época, como, Cervantes e Shakespeare.

A magnitude de Rabelais vem de descrever a cultura popular no periodo da
Idade Média, pois, Rabelais tem a oportunidade relatar a luta de duas culturas: cultura
oficial medieval e a cultura popular (BAKHTIN, 1987 p.385). E sua complexidade esta
em trazer a comicidade desse periodo em sua obra. Atualmente, sem uma boa
adaptacdo a compreensdo, de certas expressdes, se esvai, pois, a cultura popular é algo
mutavel, bem como, a lingua. Bakhtin em sua tese mostra o valor e importancia desse
escritor, para a construgcdo de uma cultura popular, pois, ndo existia nenhum relato
desse tipo de cultura, até o momento. Um dos elementos mais caros é o riso. A
comicidade esta presente em quase toda a obra de Rabelais.

Para Bakhtin a cultura é uma unidade aberta que estd pronta para receber,
interagir e conduzir uma acdo em direcdo a outra. Ao se pensar na ideia de que é uma
unidade aberta, logo, tem a sua duracdo, Machado usa o termo, “temporalidade”, ou
seja, essa cultura em algum momento caird por terra, visto que, como uma lingua que
sofre sécio interacbes que irdo acontecer, a partir do olhar do outro. Bakhtin chama
esse fendbmeno de extraposicdo (MACHADO, 2003 p. 23).

Segundo Bakhtin, no livro Estética da Criacdo Verbal (1997), a extraposicédo é
um instrumento muito Gtil para abordar o conceito de cultura, desde que, uma cultura
alheia desponte mais complexidade ao olhar desta cultura, até aparecer outra ainda

mais. O sentido que descobre essa interseccdo no outro, serd denominado sentido



alheio, que acontece entre elas e se constitui como um tipo de dialogo, que a reforcara
e lhe dirigird novas perguntas, ainda nunca colocadas, ao procurar respostas, processo
chamado por Bakhtin de “encontro dialdgico”, ndo Se unem, porque, permanecem
abertas, entretanto, ambas se enriquecem (Bakhtin, 1997, p.352).

Se observar a microestrutura do contexto Tropicalista, pode-se perceber o
contato de duas culturas ou como se pode chamar, extraposi¢do. A cultura estrangeira,
marcada neste projeto pelos Beatles e a cultura nacional, marcada pela moda de viola
em “Dois mil e um” (1969) ou pelo grito tribal de “Bat Macumba” (1966) ou até
mesmo pela a irreveréncia do movimento que indica a comicidade brasileira. Essa duas
culturas se tocam e uma enriquece a outra, 0s enriquecimentos analisados sdo a adeséo
de elementos modernos a MPB, ao se fazer isso, aumenta o interesse da cultura
brasileira no exterior, um exemplo disso, é o LP Tecnicolor (1970) lancado apenas na
Inglaterra em uma viagem que Os Mutantes fizeram que s6 mais tarde chegou ao
Brasil. E as duas culturas permanecem abertas para novas intervencgdes.

Como foi analisado, essas relacBes deixam marcas dialégicas em ambas as
culturas e essas marcas sao melhores expostas pela Semi6tica da Cultura. O conceito
de extraposicdo é utilizado por Lotman para explicar o conceito de identidade de uma
certa cultura, numa postura sistémica. Para isso, deve-se traduzir em linguagem o que
acontece em determinado espaco cultural. A partir do contato que esse conceito que é
essencial e o que funciona como um filtro é a fronteira que separa um sistema
semiético cultura de outro (MACHADO, 2003 p.159).

Como se sabe a semiética da cultura é de carater aplicativo, pois, cabe a ela
sistematizar a partir das questdes propostas em certo periodo sdcio-histérico, voltar-se
para as respostas e perceber a maneira como as culturas se vinculam, para que
acompanhe em género, numero e gral com a evolucao de determinada época. O estudo
da linguagem da cultura abarca varios elementos além dos interacionais, como diz

Machado no seguinte trecho:

“(...) Se a linguagem ocorre em escalas que estdo além do processo de
interacdo social, isto é, que abarcam o bio, 0 cosmo, o semion, ndo ha como
fechar a cultura no socius. Entender a interacéo entre natureza e cultura é, de
fato, o grande problema para abordagem semidtica da cultura de extracéo
russa.” (Idem, 2003 p.25)

Uma cultura abarca ndo apenas um tipo de linguagem escrita, por exemplo. Nela

estd expressa toda a diversidade de um povo, que vai do artesanato ao mais



contemporaneo dos estudos cientificos. Nesse sentido, a semidtica da cultura
desenvolve um mecanismo que se chama: traducdo da tradicdo que é fundamental para
compreenséo do diélogo entre culturas, chamado por Bakhtin de extraposicao.

Em suma, livro de Machado ¢ uma “alfabetizagdo sistémica” nas concepgdes da
semidtica da cultura. Porém, é possivel perceber a importancia desse sistema de carater
aplicativo para o estudo da cultura, pois, ao se pensar no diadlogo entre as culturas se
pode perceber sua evolucdo ao longo de um determinado tempo. A semiética da
cultura é muito cara, uma vez que, vai, como ja dito, traduzir a tradicdo para perceber
as reflexdes e refracdes nela expresso. E, de certa forma, o Rabelais faz com sua obra
de maneira artistica, carnavalesca e é o que Bakhtin faz em sua obra sobre Rabelais
traduz a tradi¢do o dialogo entre duas culturas.

2.8. Voz do eu, voz do outro: a incorpora¢ao do discurso de

outrem

Os pensadores do Circulo de Bakhtin quando pensam no conceito, discurso de
outrem ou discurso do outro se referem ao “discurso no discurso”, que ndo estd
explicito com o tema, ele entra na constru¢ao desse discurso, “em pessoa”, como diz
Bakhtin em Marxismo e Filosofia da Linguagem (1992). E, apesar de estar em outro
contexto, ndo perde sua autonomia e o0 contexto que o constitui.

A integracdo dessas ideias deve ser vinculada ao discurso produzido, nem que
seja por meio do discurso indireto, no qual ocorre a citacdo, na integra, do que é dito
no discurso em questdo. O discurso citado deve ser visto como o discurso de uma outra
pessoa, que tem sua construcao e organizagao, mas que esta situada em outro contexto.

Ao integrar o enunciado do narrador, precisa-se elaborar as regras “sintaticas,
estilisticas e composicionais” que incorporem ao contexto desejado. Diluir por
completo esse discurso é impossivel, pois o conteddo semantico prevalece e, com isso,
a estrutura da enunciacao citada. Eles permanecerao relativamente estaveis de maneira
que a substancia desse discurso continuard marcada. Desta forma, o dialogo entre obras
é posto em evidéncia e chama a atengdo, principalmente, dos linguistas que, como se
sabe, para haver didlogo é necessario uma analise da recepcao do discurso de outrem.

Na obra d’Os Mutantes o discurso de outrem vai aparecer constantemente na

construcdo de sua trajetoria, desde que o discurso tropicalista ou, por assim dizer,



antropofagico. Em uma banda, a incorporacdo de cangdes compostas por outros é
frequente na trajetoria de qualquer musico, é quase que como um rito de passagem de
demonstrar sua versatilidade, ndo apenas como compositor, mas também como
interprete. Até mesmo quando Se tem parcerias composicionais, como ocorre em
“2001”, composta por Tom Zé e Rita Lee, o discurso de outra pessoa € que atrai a
banda. O discurso de outrem pode ser manifestado em canc¢éo de diversas formas, tanto
compostas por outros compositores quanto por parcerias composicionais.

No momento a apropriacdo, € necessario aos interpretes que saquem de
elementos que modifiquem a cancdo da sua primeira versdo. E é no contraste entre as
versdes que aparecera o estilo antropofagico n’Os Mutantes. 1sso pode ser visto, nesse
projeto, a partir da cangdo “Bat Macumba” (1966), composta com Gilberto Gil e que
ganha um arranjo moderno e se torna peca chave do movimento Tropicalista, pois,
mescla tanto em sua letra, quanto em seu arranjo elementos de culturas estrangeiras
que sdo “antropofizadas” e ganham seu espaco na cultura brasileira. Pode-se entender a
can¢do como um grande ritual, que a partir do grito tribal, “bat macumba”, avistam
novos horizontes para a musica popular brasileira.

Além de “Bat Macumba” a banda faz outras versfes de cancdes ja existentes,
como diz Bakhtin, incorporac¢des por meio de discursos indiretos que sdo levados para
outro contexto via antropofagia. Cangdes como: “Panis et Circenses”, “Le premier
bonheur du jour”, “Baby”, “Minha Menina” dentre outras. Todas tem como elemento
principal de modificacdo, os arranjos que sdo eletrizados e modernizados pelo
psicodelismo e experimentalismo vindos dos Beatles.

Esses elementos irdo infiltrar no discurso incorporado modificando-o, isso pode
ser chamado de entonacéo, escolhida pelo sujeito, no caso, Os Mutantes. A entonacao
exercida pelo sujeito, Os Mutantes, modificara as cancbes, pois, tém suas
caracteristicas especificas estilisticas de interpretacdo e de composicdo. Essa entonacao
tem, na maioria das vezes, um teor &cido e comico, tendo a capacidade de modificar
uma cangdo consolidada, como, “Le premier bonheur du jour” pela cantora francesa,
Francoise Hady, e a transforméa-la em um piada. Devido a entonagéo ndo apenas da voz
dos cantores, mas também, no arranjo que conta com a maestria de Rogério Drupat.
Assim, trazem um veneno contra insetos em aerosol que funciona como um
instrumento percussivo, transformando a letra de amor em uma piada.

Por isso, ndo se deve julgar a banda, nesse momento de versdes e apropria¢ao do

discurso de outros, como “muda”. Pelo contrario, esta cristalizado nas estruturas de



suas cangoes o que Bakhtin chama de “fundo perceptivo”, com o qual o enunciador faz
juncdo com o discurso vindo do exterior. Ainda na perspectiva bakhtiniana, o discurso
citado se relaciona com o contexto narrado dindmica, complexa e tensivamente.

Um dos erros cometidos em estudos sobre o discurso de outrem € a banalizacéo
do contexto narrado, que é, ao ver de Bakhtin (Voloshinov), a verdadeira proposta do
estudo: “a interagdo dindmica dessas duas dimensoes, o discurso a transmitir ¢ aquele
que serve para transmiti-lo” (p.151). As duas obras se complementam tanto em seu
sentido quanto em sua estética. Entretanto, ndo é a Gnica maneira que a banda utiliza o
discurso de outrem, ao longo de sua carreira, devido ao estilo antropofagico da banda,
o discurso de outrem estara presente em todas as faixas d’Os Mutantes.

Bem como o Antropofagismo que teve em sua primeira denti¢do como simbolo o
tamandua bandeira que retira da terra o seu tutano, utilizando sua lingua. Os Mutantes
fardo isso com a cultura estrangeira, retirardo o tutano das culturas e as transformarao
em obras de sua autoria, inéditas e que tem como caracteristica a presenca do discurso
de outrem de maneira diluida e, porque nédo dizer, antropofagica.

Os cabeludos do bairro da Pompéia se aperfeicoam nessa arte. Com isso,
constroem verdadeiras “obras primas”, utilizando o discurso que vem do exterior,
adequando-o para o cotidiano brasileiro. As cangdes que representam o estilo
antropofagico d’Os Mutantes, nesse projeto, tem essa caracteristica, de trazer a
semiose entre cultura do exterior e 0 pensamento préprio dos jovens, em relacdo ao
contexto social do Brasil na época da Ditadura Militar.

A “Balada do Louco” a ultima cang¢do analisada traz tanto em sua melodia,
quanto em seu arranjo tracos que remetem a cangdo de John Lennon, “Imagine”,
melhor detalhados em sua analise. Uma prova que ndo € possivel apagar as marcas
estilisticas por completo, apensar de serem cancdes diferentes, elas se tocam em alguns
aspectos e seus sentidos se complementam, uma vez que, John em sua cancao descreve
um sujeito que idealiza um mundo melhor e Os Mutantes idealizam, por sua vez, um
mundo em que ser diferente € normal, ou seja, ha uma reformulacdo dos pensamentos
de John, além de em alguns momentos que ddo uma resposta a Lennon, como, quanto é
utilizado a onomatopeia “bruhhhh...” ao final da frase, “se posso pensar que Deus sou
eu”’, que da a impressao de acordar o sonhador idealista cantado por John, uma vez
que, Lennon em sua cangdo reconstréi um mundo perfeito, um paraiso, 0 mesmo que
Deus faz com Adé&o e Eva e é o mesmo que o “louco” faz constréi um mundo em que

nele, ele é perfeito, ou pelo menos, melhor que icones sugeridos na cangéo.



Em suma, o conceito discutido se faz necessario, pois é a partir da incorporacéo
do discurso do outro que Os Mutantes vdo arquitetar o seu estilo, as presencas séo
muito caras e inesgotaveis para a construcdo de sua trajetoria, mostrando o como a

antropofagia constroi a cultura popular brasileira por meio de suas cancdes.



3. Um olhar semidtica para a antropofagia musical
brasileira

A concepcdo de Semidtica se retirard da obra do autor francés Argilias Julius
Greimas, a qual serviu como base para os estudos de Luiz Tatit. Trés tendéncias que
regem a teoria semidtica greimasiana, para que seja possivel o aprofundamento das
problematicas dos estudos humanos. Dentre estas trés, a terceira é a mais cara, para o
semidtico, Greimas, que naquele momento introduzia sua teoria dentre os estudos
sociais, assim, refinaria os instrumentos e construiria mais metodologias para as
andlises em ciéncias humanas e sociais (TATIT. 1998, p.11).

As duas outras talvez ndo tdo relevantes quanto a ultima, porém, bem elaboradas.
A primeira propde formalizar, matematicamente, os conceitos que fundaram a
semiotica epistemoldgica e, a segunda, pretende dinamizar as estruturas e a concepgao
de um plano que propde considerar as oscilagdes tensivas (Idem. p.12).

A intencdo de Greimas, de acordo com Tatit, em construir sua teoria semiotica
era de formalizar seus pressupostos teoricos e parar de depender, exclusivamente, dos
estudos das oscilagfes tensivas. Mesmo assim, Greimas arquitetura sua teoria a luz do
modelo provindo dos estudos tensivos. A partir disso, era preciso o desenvolvimento
de uma Semidtica das paixdes e o tratamento do processo de enunciacao.

Neste projeto, como se V€, é utilizada como complemento de uma teoria que
trabalha a enunciacdo, a filosofia da linguagem do circulo russo de Bakhtin, Medvedev
e Voloshinov dentre outros participantes menos ativos nas obras do conhecido Circulo
de Bakhtin. A semiotica servira para separar os elementos analisados e, assim, tornar-
se possivel a visualizacdo da arquitetdnica do estilo da banda Os Mutantes.

A semi6tica tem contribuido durante anos com a discussdo sobre a natureza do
sentido e da construcdo dos discursos. Dessa maneira, ndo se limita ao objeto da
semidtica o conteudo apenas das frases, visto que ela procura o sentido dentro de cada
enunciado, seja ele verbal ou ndo-verbal. Além disso, observa a cria¢do do sentido num
percurso gerativo, que pode ser definido por etapas, a fim de demonstrar a construcéo
arquitetdnica do discurso e possibilitar varios maneiras de interpretacdo de seu sentido.

Este € um pequeno panorama dos estudos semiéticos estudados neste projeto,
sobre a linha Semiotica francesa greimasiana, espera-se com o auxilio dessa teoria

maior percepcao dos elementos do corpus, no caso, as cangdes. Para isso sera utilizado



a Semiotica da Cancdo Popular propulsada por Tatit, que deriva desta descrita até
entdo, que incorporara as premissas tedricas contidas neste topico.

O primeiro linguista que demonstra que os fundamentos gramaticais e da
fonologia tem uma estruturacdo em evidencia, foi Hjelmslev, o que transforma o
estruturalismo em uma continuidade, no lugar de uma ruptura em relacéo a Linguistica
Cléssica (FIORIN, 2012 p. 15). Porém, em relagdo aos fonemas e morfemas, 0s
vocabulos sdo mais numerosos e instaveis, por isso, existe uma certa resisténcia a
estruturacdo de vocabulario, devido a usabilidade da lingua (Idem, 2012 p.16).

E necesséario uma abordagem diferente da fonologia e da gramatica estrutural,
uma vez que o seu objeto ndo é a lingua propriamente dita, mas a relacdo desse objeto
que a constitui. Fiorin lanca mé&o de uma citacdo muito cara do linguista dinamarqués,
Hjelmslev: “introduzir a nog¢ao de estrutura no estudo dos fatos semanticos € introduzir
a noc¢do de valor lado a lado com a de significagdo” (1991 p.118).

Hjelmslev utiliza outra terminologia para tratar o dominio da seméantica
estrutural, ndo serd o significado, mas a significacdo, pelas palavras de Hjelmslev:
“valores linguisticos definidos pelas posigdes relativas das unidades no interior do
sistema” (Hjelmslev, 1991 p.38). Com isso, a semdintica estrutural estudard a
arquitetura do sentido, em outras palavras a forma com que o conteldo se propaga
(Idem, 2012 p.16). Ao estabelecer que o objetivo da semantica estrutural que € ter um
ponto de vista linguistica, sem extrapolar, com elementos da fala, apenas a lingua
escrita. Isso permite Hjelmslev comparar os estados de diferentes linguas e estabelecer
entre elas uma tipologia de cunho seméntico das linguas. Por fim, a semantica
estrutural tinha como base descrever os léxicos das linguas (Idem, 2012 p.16).
Entretanto enfrentava um problema tedrico muito grave, segundo Fiorin, que eram as
regras de compatibilidade e incompatibilidade seméntica. Por isso, ndo obteve sucesso
apenas ao descrever determinados campos semanticos bem delimitados, nesse
momento, foi abandonado construir matrizes de estruturadas como a fonologia.

Conclui-se com os estudos estruturais da semantica que a lingua € muito mais do
gue um sistema de valores e que seu uso € complexo e dificilmente classificado, pois,
nela existe, mesmo na escrita, diversas maneiras de utiliz-la.

O quadrado semidtico é constituido de duas oposi¢des que a partir dela forma um
esquema coerente, segundo Fontanille (2012 p.74). Contudo, contém a categoria ja

acabada, o que se difere do que é chamado de enunciag&o viva. E necessaria a criacao



de método que veja as categorias como um esquema formal, que apesar de terem uma
abordagem estrutural, esteja mais voltada as questdes sensiveis.

Primeiramente, € de bom tom analisar uma categorizacdo que expressara, para o
sujeito, uma presenca sensivel que, por sua vez, expressara, a0 mesmo tempo:
intensidade e extensdo, além da quantidade. Sera a partir das qualidades sensiveis que a

andlise se direcionar para dois pontos. Fontanille cita o seguinte exemplo:

“(...) o movel e o imdvel podem ser avaliados segundo a intensidade
(diferentes niveis de energia parecem ligados aos diferentes estados
sensiveis da matéria) ou segundo a extensdo (movimento é relativo as
posicOes sucessivas de umas presenca material e implica uma avaliacdo do
espago percorrido e do tempo gasto).” (2012 p. 75)

Em suma, além de levarmos em conta certa posicdo ou o0 que se chama de
quantidade na extensao, metaforicamente, mede-se a forca existene de um lado e, de
outro, a quantidade e posicdes. E preciso verificar o dominio interno e o externo
exposto no mundo sensivel para que o corpo do sujeito e suas acdes semidticas irdo -
dominio interior (energia) e exterior (extensdo). A grosso modo, € assim que funciona
0 sistema tensivo semiotico segundo Fontanille (2012 p.76).

A Semidtica das paix0es serve para instituir um modelo que dé abrangéncia dos
contetidos passionais, para isto, € necessario juntar dois conceitos que combinariam o
“ser” e o “sentido”, os complementares, sistema tensivo e o forico.

A ideia de foria deve ser concebida a partir de um fluxo temporal, quando é
interrompido pela primeira vez. Uma manifestacao € direcionada a um destinador que a
recebe com éxito. Elos como “espera”, “desejo”, “atracdo” e, 0 mais importante,
“valor”, € o que existe entre o sujeito e o valor, ndao entre o sujeito € o objeto. O grande
desafio da Semiotica das paixdes € diferenciar um objeto do valor nele embutido. Os

desdobramentos deste elemento estdo contidos no conceito de foria.

4.1. Sujeito Semiodtico

O conceito de sujeito semiodtico serd retirado do “Diciondrio de Semidtica”
(2010) escrito por Greimas. A descricdo desse conceito é bem ampla e se pode ter
varias concepces se se pensar em areas diferentes, desde do sujeito gramatical de uma
oracdo até o sujeito discursivo como abordado acima, segundo Bakhtin. Nesse

momento se atera ao conceito de sujeito semidtico que, de acordo com Greimas é:



“6. A sintaxe dita narrativa, a qual pertence os sujeitos sintaticos ( assim
definidos e provisoriamente classificados enquanto se espera que oS
progressos da semiética discursiva introduzam distinges mais elaboradas),
permite o reconhecimento daquelas unidades sintaticas mais amplas que sédo
0s programas narrativos e as configuracfes narrativas; ela ndo deve ser
confundida com o esquema narrativo, modelo hipotético de uma
organizacdo geral da narrativa que procura explicar as formas mediante as
quais o sujeito concebe sua vida enquanto projeto, realizacdo e destino. Tal
sujeito — a que chamaremos de sujeito semidtico — sé pode explodir
paradigmaticamente, como todo proto-actante, em pelo menos quatro
posicdes previsiveis no quadro semiotico: com efeito, 0 esquema narrativo
se define, em primeiro lugar, como uma estrutura polémica e/ou contratual,
que implica o surgimento, ao lado, ou melhor, em face do sujeito, de um
anti-sujeito a que ele tem de enfrentar. Por outro lado, 0 esquema narrativo
prevé, para todo sujeito — “performador”, uma instincia de aquisigdo da
competéncia, que é de natureza modal: pode-se entrever uma tipologia dos
sujeitos. J. C. Coquet, por exemplo, propde a seguinte notagdo simbolica
para os quatro sujeitos correspondentes as quatro posi¢fes do quadrado

semiotico: “je +7, “je =7, “on” e “ca”; tal tipologia dos sujeitos, que esta
apenas comec¢ando parece particularmente promissora.” (GREIMAS, 2010
p.489)

Nessa passagem se tem o conceito de sujeito semiotico, que serad colocado como
um “performador”, um ator (no lugar de actante), denominado como proto-actante,
pois, actante é por definicdo aquele que sofre ou realiza um determinado ato. Entéo,
actante pode ser tanto o objeto quanto o sujeito da acdo, sem valor semantico ou
ideoldgico. O ator assumira o papel actancial e funcionard como o ator da enunciacao.
Dessa maneira podera ser descrito como “je +7, “je -7, “on” e “ca”. Trard ao discurso
disposto uma identidade. O sujeito semidtico sera “correspondente as posigdes do
quadrado semiotico”. A maneira com o0s atos sdo produzidos podem levar a sugestdes
sobre 0 sujeito, mas isso ndo é relevante para 0s estudos semidticos, mas que sera
reaproveitado mais tarde por outros pensadores.

Se levarmos esse conceito para a obra da banda Os Mutantes ver-se-a4 0 sujeito
semidtico sdo os das cangdes, 0s quais 0s integrantes se fazem passar, 0 corpo do
sujeito performador. E por outro viés, estudar-se-a o sujeito discursivo, o qual produz
esses personagens de maneira filoséfica e ideoldgica, como sugerido no tépico acima
sobre sujeito. Durante as andlises semioticas 0s sujeitos citados sdo os da cancao

incorporados pelos artistas, tidos como atores pela semidtica.

4.2. A Semiotica da Cancao de Luiz Tatit



Neste instante da pesquisa, 0 levantamento dos elementos das cances eleitas sera
feito com o apoio da Semidtica da Cancgdo, desenvolvida por Luiz Tatit. Para que se
possa direcionar com maior éxito, o estilo construido pela banda, Os Mutantes.

De uma maneira geral, tracar-se-a os elementos da cancdo que serdo analisados
no corpus proposto, que sdo apresentados por Tatit em um artigo denominado:
“Elementos para a analise da canc¢ao popular”, que consta em uma coletanea de artigos
do autor chamada Musicando a Semiédtica — ensaios (1998). Neste trabalho se abordara
desde a “apreensao empirica do ouvinte” ao “projeto enunciativo” da cangao.

Pode-se pensar o rock d’Os Mutantes como uma gramatica seguida pela prépria
banda no decorrer de sua trajetéria musical. A compreensdo dos elementos do rock,
como as distorgdes e os solos de guitarra, a impostacdo de voz, o andamento e as
ousadias nas letras, servem de ponto de partida para a analise. Estas s6 sdo algumas das
inimeras unidades que compdem uma cancgao de rock, de modo geral. Entretanto, cada
grupo que usa dessa gramatica colocard sua énfase num elemento preferencial, da
mesma forma que, a mesma lingua € falada, diferentemente, por todo um pais.

No caso, da banda estudada, além dos elementos convencionais de uma cangao
de rock, apareceram com grande presenca o psicodelismo e o experimentalismo, que
vém de uma cultura estrangeira (a banda The Beatles) e, depois, por meio da
antropofagia, sdo abrasileirados, com a ajuda de elementos vindos da Tropicélia.

Durante as cangbes, de um modo geral, deve-se analisar o ciclo de estribilho e
dos mecanismos de reiteracdo, que colaboram para a memorizacdo e acentuam a
gramatica melddica. E necessario um apuro musical para se perceber a oscilagio da
reiteracao e, assim, compreender seus significados, uma vez que, é uma consequéncia
que abrange a percepcdo de entonacdo de letra e mdsica, € o conjunto que costuma
cativar o ouvinte e querer escutar varias vezes a mesma cancao (1998, p.101).

A tonalidade musical é um dos elementos a serem vistos, que seré a cangdo sua
tensdo (1998, p.101). Exigira de quem a executa mais ou menos de esforgo fisico e
emocional para a interpretacdo. 1sso deve caminhar ao mesmo passo da harmonia, que
ird hierarquizar a trajetoria melédica da cancéo e a cada dréstica regressdo, significa
uma finalizacdo no do ciclo. E ndo é apenas a tonalidade que assegurara a tensao da
cancdo, toda e qualquer flexdo para o registro agudo, em conjunto com um
prolongamento relativo, ocasionard a tensdo pelo préprio esforgo fisiologico, que

variara dependendo do tema em destaque (1998, p.101).



Nao ¢ do feitio d’Os Mutantes alcangar notas muito agudas, ¢ costumado se
manter dentro de um tessitura mediana grave, com raras elevagBes, imponentes. E
mais frequente, a juncdo de vozes dos trés integrantes, para que dessa forma, se dé o
efeito esperado de tensdo. Como o ditado popular que a “unido faz a forga”, desta
forma que funcionam os vocais d’Os Mutantes.

A linguagem utilizada tem relagdo com a gramaética ritmico-melddica, que € a
linguagem oral popular, que de acordo com o género entoado serd modificada em suas
consoantes que serdo vistas como “ataques ritmicos” e as vogais como as que fazem
“os acentos vocalicos”. As consoantes recortaram a sonoridade da voz, fazendo com
que se entenda, transformando a melodia em proposi¢cdes compostas de fonemas e
morfemas inteligiveis. E, é desta maneira, que surge o “conteudo linguistico”, mais
conhecido como, tema da cangdo. As vogais, por sua vez, fardo as “curvas” sonoras da
cancdo. Representardo a tensdo emotiva do discurso oral, contendo: “ascendéncia,
suspensdo e descendéncia (distensdo) de tonemas” (1998, p.102). Os tonemas, a partir
da obra de Tatit, sabe-se que sdo as terminagdes melddicas das frases enunciativas.

Como presenca essencial a fala introduz o estilo ou um gesto personalista dentro
da enunciacdo da cancdo. Tera muito mais significado do que apenas aquilo que esta
sendo cantado, uma vez que, estara inserido em um contexto e o interprete colocara o
seu sentimento naquilo que canta, tornando-a Unica (1998, p.102).

A principal relevancia para a analise de cancao € respeitar a interdependéncia que
existe entre a melodia e a letra (1998, p.102). Constituem uma reiteracdo dentre as
tensdes desses dois elementos, tanto da progressdo da melodia quanto no modo que se
arquitetura a significacdo. Nas cancGes da banda estudada essa relagdo é sempre vista
para trazer elementos inovadores para a musica popular que naquela época era tomada
pelo Solar da bossa. A descontinuidade entre esses dois elementos tem grande presenca
da obra para representar o psicodelismo e a ruptura de um ciclo, simbolizando o
experimentalismo trazidos, muitas vezes, de instrumentos feitos pelo, considerado
quarto integrante da banda, o irmdo mais velho dos irmédos Batistas, Claudio César.

Apo6s uma breve introducdo sobre os elementos da cancdo que serdo analisadas
no corpus deste trabalho, partindo do principio propulsado por Tatit. Para que desta
forma seja possivel fazer o levantamento dos recursos musicais que contribuiram para
a formacgéo do estilo d’Os Mutantes, que como inicialmente proposto no projeto as

cancao mais marcantes da discografia da banda em sua primeira formacao.



Em suma, € indispensavel a utilizacdo da Semidtica da Cancdo para analisar o
estilo, pois, de acordo com Discini (2003), é necessario “verificar em que medida as
relacOes sintaticas e semanticas do plano do contetdo que, juntamente com o plano da
expressao, determinam o sentido de cada texto”. Por fim, demonstrar ndo apenas o
estilo do rock d’Os Mutantes, mas sim verificar um estilo seguido por varias geracoes

de bandas de rock que surgem a partir do final dos anos 60 no Brasil.

4.2.1. O Sujeito semiodtico para a Semiotica da cangao

Para Tatit a concepcdo de sujeito semiotico ndo bastava, devido ao seu corpus,
demandar de informacdes sobre o autor, que vai além do ator descrito pela semidtica
que vai se prender nos elementos performéaticos. Uma imerséo socioldgica é necessaria
para a analise das cancdes. Em um de seus ensaios justifica essa adequacdo de sua
teoria de andlise, pois a aproximacdo da semiotica para a teoria fenomenologia
merleau-pontiana que propde um conceito de corpo, que ao mesmo tempo dara a nogao
de tempo. Este conceito de corpo é central na teoria de Merleau-Ponty. Ambos os
tedricos bebem da fonte saussuriana.

O conceito de corpo para Merleau-Ponty é utilizado para diminuir a distancia
entre 0 sujeito e o objeto. O corpo € constituido de sujeito da observacdo e objeto
observado, uma vez que ele se pode: ver, sentir, tocar, nele j& se concentra a
consciéncia, a chamada reflexividade e a visibilidade, englobando desta forma a
maneira que o sujeito compreende o mundo e € compreendido pelo proprio. Essa é a
concepcao que Tatit utiliza para trabalhar com o sujeito em suas analises.

A fenomenologia estd presente desde o comeco no cerne da semiotica
greimasiana, entretanto, como este projeto é baseado na Filosofia da Linguagem do
Circulo de Bakhtin, em vérios aspectos a teoria bakhtiniana se toca com essa utilizada
por Tatit como: 0 modo como o corpo é considerado, da mesma forma Bakhtin
considera o0 sujeito, a0 mesmo tempo, 0 eu e 0 outro. Contudo, ndo o considera como
objeto. O outro para Bakhtin complementara as a¢des do eu, o eu bakhtiniano veréa o
mundo a partir do didlogo com um outro. Para Merleau-Ponty a relagdo do outro é
mais uma questdo de valor, pois é considerado um objeto.

Deve-se notar que as duas teorias sdo diferentes e cada uma com sua
especificidade, contudo neste trabalho se utilizard a concepc¢éo de sujeito para Bakhtin,

pois, Vé o sujeito discursivo de maneira dialégica, como todo o trabalho em si.



Da mesma forma que Tatit utiliza da fenomenologia de Merleau-Ponty para
sanar as lacunas deixadas pela teoria semiética, nesse projeto se utilizara a teoria do
circulo russo, conhecido como Circulo de Bakhtin, que é calcada na filosofia da
linguagem, na qual o no de toda a teoria é o didlogo entre discursos.

Em suma, ndo basta para Tatit a concepcdo de sujeito descrita por Greimas, e
como o proprio previu essa falta em sua teoria, recorria sempre a teoria merleau-
pontiana, a qual aproximava o0s conceitos de sujeito e objeto. Da mesma maneira se
considerara a teoria de Bakhtin que consiste no sujeito como o eu e 0 outro, unindo-0s
da mesma maneira propulsada por Merleau-Ponty, entretanto, com concepgdes que sao
divergentes nos aspectos de objeto e o0 outro, contudo, o corpus estudado é 0 mesmo, e
na teoria bakhtiniana se trata do sujeito enunciativo de maneira dialégica.



4. “Escute essa can¢ao ou” faca uma analise

O corpus desta pesquisa consiste em cangdes de diversas épocas d’Os
Mutantes, para que se possa ter uma visdo do estilo antropofagico que os permeia
durante sua trajetéria que, de acordo com a filosofia de Bakhtin e de seu Circulo, a arte
produzida é um produto da vida de seu autor. Com isso, é inegavel a importancia dos
dados biograficos nessa pesquisa, além dos tedricos que guiardo o raciocinio das
andlises, pois o dialogo entre vida e arte da banda é incontestavelmente incrivel, uma
vez que, eles descrevem em suas cancOes experiéncias, desde as primeiras decepgoes
amorosas até o uso de drogas e dao condic¢des para que se tenha uma premissa de como
era a vida de uns jovens durante o periodo da Ditadura Militar, dos anos de 60 aos 70.

Musicalmente, a banda também se desenvolve muito, deve-se notar que o
primeiro LP, apenas duas cangdes sdo de autoria propria. Logo, no segundo album o
grupo muda a sua abordagem e demonstra o seu verdadeiro talento composicional ao
lado de grandes nomes da Tropicalia como 0 musico e compositor: Tom Zé.

A partir disso ndo param mais, s0 crescem deixando de lado a beatleamania
explorada ao extremo no primeiro album e passam a lidar com mais profundidade com
temas polémicos desenvolvidos e analisados pelos jovens, que ndo deixa de ter a
presenca dos jovens de Liverpool, mas de maneira mais voltada para a realidade
brasileira, como sugere a teoria do Antropofagismo.

Das seis cancOes abordadas nesse projeto apenas trés tem a presenca marcante de
pelo menos um dos seus pilares, que estruturam a formacao do seu estilo, que ja foram
citados: de um lado a banda inglesa, The Beatles e do outro os revolucionarios
patriotas que constituiam o Movimento Tropicalista. O restante das cancdes
considerar-se-a o percurso em busca de sua identidade que € interrompido no momento
em que o estilo estava em seu apice, 0 que nao se pode negar que de todas as obras
publicadas a mais inovadora, ndo desmerecendo as outras, que também tem um valor
incrivel, contudo, é a Ultima, é quando a harmonia das composicdes tem total
compatibilidade com as musicas que as embalam, isso sera mais bem demonstrado
durante a andlise da cancao “Balada do Louco” (1971).

As canc0es eleitas tém como funcdo representar um momento histérico da banda,
dessa forma, todos os elementos trazidos de novo nesse album em comum, outras
informacdes sobre outras canc¢des que também compdem o arsenal da banda dos jovens

do bairro da Pompéia em Séo Paulo, poderdo ser discutidas ao decorrer da analise ou



no momento final da mesma. Seguem algumas breves analises do corpus desta
pesquisa a partir da semiotica da cancdo. A pesquisa sentiu essa necessidade, pedida
pelas cancbes, devido ao género discursivo analisado. Pensar a musica popular
brasileira como parte do género cancgdo requer a analise que segue, calcada na teoria
semidtica desenvolvida por Tatit. Em suma, busca-se nas analises transmitir os
elementos inovadores d’Os Mutantes na musica popular brasileira, fixados na
arquitetbnica das obras, desde seu contexto até os arranjos musicais que deixaram

vestigios até hoje visiveis na MPB.

Os arranjos

Ao decorrer das analises é possivel observar que para a Tropicalia o elemento
inovador deste movimento séo, primeiramente, as letras, que trazem criticas sociais e
questdes mais proximas a vida dos brasileiros, muitas vezes abusando de uma
comicidade acida. E, em segundo lugar, os arranjos, pois, ao contrario da bossa-nova,
que tem as melodias e as harmonias dissonantes, mas, que sdo executadas por poucos
instrumentos, geralmente, um violdo, os tropicalistas trardo a tona uma gama de
instrumentos para 0s palcos e seus arranjos serdo mais ousados mesclando ritmos e
costumes, entretanto, sua harmonia sera simples, em relacdo a bossa-nova.

Desta maneira, faz-se uma musica mais visceral e préxima do povo brasileiro,
pois, as melodias dessas can¢fes sdo mais proximas da fala cotidiana. O elemento que
mostrard: a dissonancia, a critica, a mistura de culturas, sera os arranjos. Por isso,
muitas vezes, descrever-se-a 0s arranjos, uma vez que sdo Os Mutantes que trazem as
guitarras, os instrumentos experimentais e psicodélicos para o palco. Faz-se necessario
um olhar atento para esta construgéo.

Nesse momento uma barreira é avistada, pois ndo ha nenhum mecanismo de
analises de arranjos e, em hipotese alguma, esse elemento pode ser deixado de lado,
uma vez que, é nele que estd o grande diferencial d’Os Mutantes. Com isso, por
diversas vezes o elemento antropofagico estara explicito no solo de uma guitarra, num
riff de baixo elétrico ou em até num instrumento experimental criado pela banda.

Entretanto, ndo existe uma metodologia discursiva que analisa os arranjos de
cangOes na semidtica, Tatit em seus estudos se focara na relacédo letra e melodia. Isso é
feito devido um recorte metodologico. Contudo quando se pensa em Tropicalia esse

elemento ndo pode ser deixado de lado. Por isso, ao analisa-lo mobilizamos também a



teoria bakhtinina, que tratara o signo como ideoldgico, tornando possivel a partir da
percepcao de certos elementos musicais a modificacdo no sentido da cancéo.

Outro elemento que esta presente nas analises a relacdo com outras cancdes. Os
Mutantes irdo se espelhar muito na cultura vinda do exterior para compor suas cangoes.
Porém, esses didlogos serem responsivos e responsaveis em relacdo as cancdes em
destaques. Por exemplo, quando se percebe o didlogo entre “Imagine” () e “Balada do
Louco” () observa-se que a presenca de Lennon é reintegrada a cancao a cada comeco
do primeiro tonema e no final do outro. Essa reintegracdo de sentido abarcara a cancao
outros valores que vdo além de sua letra e é nesse momento que se pode ver mais
claramente a critica social & ditadura militar e ao idealismo de John Lennon.

Isso acontecerd em outras cangfes em intensidades diferentes, pois esse é 0
momento no qual o estilo antropofagico esta no seu apice. A banda incorpora com mais
habilidade o discurso do outro, sem perder a identidade cultura brasileira e, a0 mesmo
tempo, modificando-a. Em varios momentos sera utilizado uma linguagem da teoria
musical para descrever 0os elementos em destaque do arranjo d’Os Mutantes. Para que
calcado na teoria do Circulo de Bakhtin, possa-se transformar o som em sentido e

mostrar os dialogos antropofagicos entre as cancdes.

4.1. A incorporacao do grito-tribal em “Bat Macumba”

A primeira cancdo eleita é a denominada “Bat Macumba” que nao é composta
pela banda, mas, representa, de maneira totalitaria, os pilares da formacdo do estilo
d’Os Mutantes. Augusto de Campos da, a cancdo, um ar concretista, com o seguinte

formato, e € impressa, assim, desde entdo:

BATMACUMBA
batmacumbaieié batmacumbaoba
batmacumbaieié batmacumbao
batmacumbaieié batmacumba
batmacumbaieié batmacum
batmacumbaieié batman

batmacumbaieié bat



batmacumbaieié ba
batmacumbaieié
batmacumbaie

batmacumba

batmacum

batman

bat

ba

bat

batman

batmacum

batmacumba
batmacumbaieié
batmacumbaieié ba
batmacumbaieié bat
batmacumbaieié batman
batmacumbaieié batmacum
batmacumbaieié batmacumba
batmacumbaieié batmacumbao

batmacumbaieié batmacumbaoba

E a consolidacdo do movimento Tropicalista que mistura géneros, estilos e que
constroi um repertorio inovador com canc@es letradas com conteido, que pertence a
realidade brasileira, com os diversos tipos de misturas, tanto étnicas, quanto culturais.
Composta por Gilberto Gil e Caetano ¢ incluida no album “Tropicalia ou Panis et
Circensis” e esta citacdo de Aguilar (2005) mostra, em poucas palavras, a verdadeira
importancia desta cancédo para o Tropicalismo:

99 CCr A%

“A mistura sincrética de “Batman”, “iei€” e “macumba” (o Brasil como
"macumba para turistas”, segundo Oswald de Andrade) resume-se em uma
espécie de grito tribal (“ba”) que pode ser interpretado como “um reduto
“ba”, que guarda o nome africano do pai-de-santo do ritual do candomblé,
ou uma das onomatopéias usadas nas cancfes de rock, cujo sentido reside,
sobretudo, em expressar uma sensacdo corporal, de canto e movimento



fisico (uma das palavras formadas é “bat”, pronunciada ‘“bate”, que
significa bater no sentido de agredir, mas também no sentido de tocar um
tambor ou um instrumento musical de percussdo). Se ndo fosse pela
musicalizacdo percussiva popular e pelo repertério do mas media e
religioso a que se refere, “Batmacumba” poderia ser um poema concreto.
Mas ndo o é: a letra da cancdo recupera a espacialidade concreta como
mais um reliquia, em um clima festivo que a desvincula de toda eficéacia
programatica.” (Aguilar, 2005)

Os pilares do estilo d’Os Mutantes ndo estdo propostos, nesta can¢do, somente na
letra e na melodia, mas também na sua disposicao em Versos e no seu arranjo, ou seja,
na forma de construcdo do enunciado. Ao se pensar na versao feita pel’Os Mutantes, a
qual pertence ao primeiro LP, momento em que hd uma predominancia de uma cultura
vinda do exterior que, apesar dos elementos nacionais, ndo deixa de ser vista em
“Batmacumba”. O choque contrastante entre as culturas é o que se deseja, pois, a partir
desse encontro é que a brasilidade da cancéo aflora.

E possivel analisar também, como sugere Voloshinov no capitulo IX de
Marxismo e Filosofia da Linguagem (1929), a incorporacdo do discurso de outrem,
pois, 0s jovens ddo uma roupagem nova a can¢cdo composta por Gil que,
metaforicamente, mostra as inovacgdes tropicalistas. Estas sdo expostas pela banda em
sua entonacdo, uma vez que, os jovens do bairro da Pompéia dao vozes, a0 mesmo
tempo, a um grito tribal e uma balada de rock. E no arranjo que a contempla os
instrumentos destas duas areas. Ao incorporarem esta cangdo passam a fazer parte dela,
pois, sdo rockeiros e brasileiros, ou seja, o antropofagismo esta presente em todo
momento na cangéo, da letra aos cantores.

As guitarras, 0 baixo e as onomatopeias como citadas por Aguilar (“iéié”), em
outras palavras o rock, pertencem a uma cultura estrangeira. Apesar de esta cancao
representar a presenca Tropicalista do album, ndo se pode negar a forte influéncia
beatleana, principalmente, nos elementos citados. Mas, em comparacgdo as outras, é a
que ganha destaque, por conter a mensagem tropicalista de brincar e misturar as
culturas, afinal é isso, que é ser brasileiro.

A cancdo ndo pertence ao estilo antropofagico composicional d’Os Mutantes,
uma vez que, é uma versao. Entretanto, deixa explicito o potencial antropofagico, pois,
incorporam a letra de Gil. Além de darem uma prévia das inovacgdes que estdo por vir
nos préximos LP, tornando-a peca chave de toda a discografia da banda.

Sem duvida, a cangdo “Batmacumba” é uma das mais marcantes da carreira d’Os

Mutantes, contudo, serve como marco de passagem, de uma banda de garagem, para 0s



propulsores do rock’n’roll nacional. Um olhar para a estrutura desta cancéo se faz
necessario para melhor expor os elementos considerados relevantes, para se observar o
germe do estilo antropofagico n’Os Mutantes.

A canc¢do “Batmacumba” (1966) pode ser divida em: introdugdo, estribilho,
primeira parte, segunda parte e estribilho final. Com excecdo da introducdo, as outras
partes sdo formadas por apenas um verso que se modifica ao longo da primeira e
segunda parte, numa espécie de ritual, como sugerido pelo préprio titulo, pelo termo
“macumba”, que é embalada pelo rock vindo do exterior.

A tensdo da introducéo € diferente de todo o resto da cangédo, devido ao tom estar
em Ré bemol (Db) e ser um campo harménico destoante do que se esta acostumado a
ouvir na fala cotidiana e por contar com de uma harmonia de trés vozes, fazendo assim,
com que a tensdo nela aumente. A vocalizacdo feita pode ser ligada a cultura do
candomblé pela entonacdo dos cantores que fazem com que seu cantar seja
incompreensivel e pelos tambores. Em seguida, tem-se a entrada do riff do baixo, que
dura toda a cancdo. Apos o elemento modernizador, tem-se a entrada da percussao da
bateria convencional, quebrando a tensdo criada pela cultura africana, transformando a
cancdo em uma balada de rock.

Ao retornar ao tom menos destoante a cangdo, a melodia principal entra
embalada por notas do campo harménico de Ré maior (D), um campo harmdnico mais
limpo, sem muitas dissonancias, e continua assim até o final da cancdo, sem muitas
elevacdes no campo da melodia. A emocdo de “Bat macumba” fica por conta do
arranjo dos instrumentos, que dardo a uma Unica frase véarias conotacdes distintas.

O primeiro verso da cangao se repete por trés vezes, 0 que se pode considerar um
estribilho, por se repetir por duas vezes e por conter as partes mais significativas da
cancdo. Ap0s isso, na primeira parte, as silabas comecam a desaparecer, contudo, o
ritmo e a melodia permanecem os mesmos. A identidade da cancdo, forma-se pelo
unico verso que € suprimido e reconstituido durante toda a mesma, “Batmacumba ié i€,
batmacumba oba”, com uma grande presenga da poesia concreta, “Bat macumba”
(1966) é constituida de uma frase que ndo tem nenhum sentido literal, mas, que
momento de reiteragdo com melodia e os instrumentos do arranjo, pode-se observar a
palavra “Batman”, “macumba” e “i€ i€”, palavras que representam a relacdo entre o
Brasil e o rock, pois no mesmo lugar que existe os terreiros de candomblé se escuta o
rock, semelhante a banda The Beatles, demonstrando a diversidade cultural, em apenas

uma frase ndo inteligivel.



No conjunto de reiteracdo, o elemento enfatizado nessa cancdo € o ritmo que
pode ser constatado nos instrumentos de percussdo que substituem a convencional
bateria americana; no ritmo da melodia muito bem acentuado nas silabas ténicas,
obedece ao andamento no compasso dando a énfase em conjunto com o arranjo; e pela
letra que contém morfema lexical “bat”, que deriva: bate, batida, batucada etc. Pode-se
pensar também na censura, na violéncia que os artistas e a populacdo pensante de
modo geral sofreram na época da Ditadura Militar, o verbo bater pode trazer essa

conotacao a letra, além da sugeridas por Aguilar (2005).

-ba -ba -ba

-caum -cum

Ba-t-ma Ba-t-ma

Sé existe modificagdo na melodia quando exista modificacdo na letra, contudo, a
harmonia base € a mesma, do comeco ao fim. Apenas os efeitos de distorcdo da
guitarra que concebem algumas acentuadas maiores ao decorrer desta cangdo. A énfase

harmdnica acontece em conjunto com a tonica da letra, sinalizada no esquema abaixo.

(i¢)

-ba -ba  -(b3)

(-cum) (-cum)

Ba-t-ma Ba-t-ma

N&o ha sinais de aceleracdo em toda a cancdo, o verso é repetido o dobro do
numero de vezes que tem de silaba, pois, primeiro ela reduz, depois, aumenta o0 nimero
de silabas, com raras modificagdes significativas, que serdo descritas a seguir.

O realce acontece pelo riff da guitarra que comeca no segundo verso depois da

primeira silaba ocultada, o que contribui para o efeito mistico da cangdo, devido a



distorcdo utilizada pela banda, com instrumentos de percussdo, como os tambores e
chocalho e as expressdes como: “oba” e “macumba”. A banda constréi o contexto de
centro de candomblé, que é contrastante pelos outros instrumentos como o baixo e a
guitarra, que proporcionard outro viés a cancao, trazida por esses elementos e pelas
expressdes: Batman e ié ié, vindos do exterior.

Para melhor realgar essa cancdo o conceito de “Presenca” (2001, p.123) contido
na semidtica tensiva de Zilberberg e Fontanille, categorizard a presencga e a auséncia
destes dois elementos constados acima, que a0 mesmo tempo se complementam e
juntos formam o estilo da banda. Contudo, como esta cancdo ndo se trata de uma
composicdo da banda, ndo se pode levar em consideracdo a parte autoral da letra e da
melodia, apenas demonstrar que hd muita originalidade em transformar uma cancéao
enigmatica como “Bat Macumba” (1966) em algo que remeta as cangfes que vem
sendo feita por todo 0 movimento tropicalista.

De um lado, tem-se o que Zilberberg e Fontanille (2001, p.128) chamam de
presenca realizada, que provém de uma cultura nova, diferente da qual se esta
acostumado, gue causa certo espanto aos ouvintes, que seguiam os padrdes da bossa-
nova. De outro, pode-se observar a presenca virtualizada, na mesma cancao, €é trazida
para representar o pais e contrastar duas culturas, que apesar disto se assemelham.

O sujeito semidtico chamado de actante-sujeito da cancdo, para ajustar sua
construcdo, usa essas duas presencas divergentes, porém, tende para o lado da cultura
nova, devido a quantidade de elementos que se destaca por serem 0s elementos
revolucionarios de todo o movimento tropicalista.

Por fim, a letra e a melodia se unem em uma espécie de semiose que cristaliza 0s
principais elementos propulsados pel’Os Mutantes, o rock da banda The Beatles e a
cultura popular que apesar de vinda da Africa, ja foi antrofizada pelo Brasil que é o
candomblé. Com os principais focos significativos nos morfemas: “macumba” e “ob4”
que sdo responsaveis por designar a cultura ja existente no pais, mesmo que seja
sucumbida por muitos, chega a servir de palco para grandes obras, como essa. E nos:
“Ié i€” e “Batman” que trazem para o contexto brasileiro num ritual de transformacao,
0 que se pode dizer, num ritual antrop6fago, no qual a banda absorve a cultura vinda
do exterior via a banda inglesa, The Beatles.

As imagens expostas na can¢do podem ser chamadas de iconizagdo, no sentido
trazido pela semidtica europeia (GREIMAS, 2008. p. 223), no qual aparecem varios

tracos para representar a mesma imagem, que no caso da cancdo analisada é o



movimento tropicalista que tem como proposta revolucionar a musica popular
brasileira numa imensa carnavalizag&o.

Assim, deve-se observar que a dinamizacdo dos elementos da cancdo equivale a
uma Unica caracteristica a de mudar o modo de se fazer cancdo popular, ou seja, 0
estilo. Esse foi um dos motivos da escolha desta can¢do, uma vez que, ja no primeiro
LP que se demonstra o que quer, incorporando a composicdo de Gil que mostra o seu

valor e importancia para o Tropicalismo em geral.

4.2. 0 minimalismo mostra as caras em “O Relogio”!

A cangdo “O Relodgio” pertence a0 primeiro LP, “Os Mutantes”, langcado em
1968. Essa ¢ uma das duas composi¢Oes da banda, que compdem o primogénito alboum
dos jovens musicos. Existem muitos elementos diferentes nessa cancdo, que seriam
abominados pelos defensores da bossa-nova, como 0 uso de guitarras elétricas,
distorcdo nos vocais e repentinas mudancas de andamento.

E possivel identificar nessa cancdo grande presenca da banda The Beatles, tanto
na parte experimental dos efeitos sonoplasticos do arranjo, como no psicodelismo da
cancdo como um todo, letra e musica. O que cai por terra, nessa can¢do, para nao
representar o estilo antropofagico d’Os Mutantes, € uma composi¢do um tanto quanto
distante do contexto brasileiro, costumeiro da banda vindo da Tropicélia. Entretanto,
esta dentro dos padrdes de inovacdo da musica popular brasileira, proposto pelo
“moderno movimento”. Os elementos trazidos das can¢fes dos cabeludos de Liverpool
ainda estdo imaturos, pois, ainda ndo foram devidamente “mastigados” pela banda, que
era muito jovem e costumava a tocar apenas cover’s de bandas inglesas.

E possivel analisar elementos minimalistas na letra dessa cancdo como nas
passagens: “desistiu para sempre de ser”’, “que o reldgio iria viver” e “ndo andou”, que
dado a aluséo de vida propria para o relogio. A cangdo descreve a vida Gtil do relogio e
de acordo com a cangdo o reldgio € “aprova d’agua” e como de costume aguenta no
maximo a pressdo de até 1 atm. ( é a unidade de medida que marca a pressao a nivel do
mar) e quando se diz, “e no mar me atirei”, além de se matar, destr6i também o seu
relogio, que ndo foi fabricado para mergulhos maritimos.

As diferengas de andamentos da can¢do sdo muito contrastantes, durante a

primeira parte da cancdo, que € psicodelica, desde que, é anormalmente lenta,

! N&o sera feita a escancio dessa cango, pois néo se teve contato com a sua melodia oficial.



semelhante a um reldgio quando ndo funciona corretamente. A verdadeira impressao
quando se ouve a parte lenta é de um delirio. Essa impressdo se modifica apenas na
terceira estrofe, quando toma uma entonagdo mais relativa a uma banda de rock
convencional. E depois retorna ao mesmo andamento.

A letra da cancdo remete a um suicidio, por algum amor, que provavelmente

morreu antecipadamente, pode-se confirmada com as seguintes frases:

“Eu dei corda e pensei

Que o reldgio iria viver

Pra dizer a hora

De vocé chegar (...)

E no mar me atirei” (O Relogio)

O contexto de amor levado as Ultimas consequéncias vem das histérias de ficcao
cientifica, que a banda costumava ler, que inclusive deu origem ao préprio nome da
banda, Os Mutantes. E que nos romances realistas, nos quais as donzelas leitoras se
iludem com o amor que se 1€ nos livros e morrem pelo amor procurado, que na verdade
nem sabem se existe, realmente, como nas obras do portugués Eca de Queiroz chamada
O primo Basilio (1878) e a do francés Gustave Flaubert denominada Madame Bovary
(1857). Como Emma Bovary que se atira de uma ponte por ndo ver mais saida para a
sua vida. Esta € uma cancdo fora dos padrdes nacionais, pois € subvertida a muitos
elementos internacionais e ndo se vé a originalidade brasileira que existe nas outras
devido a certa resisténcia da parte dos jovens em aceitar os padrdes tropicalistas de
composicdo, o que se perde no segundo LP, como serd visto na cangdo “2001” (1969).

A presenca da banda The Beatles é vista durante toda a execucdo da cancdo,
desde a entonacdo dos cantores, a letra, pelos elementos psicodélicos, experimentais e
0 tema suicidio pouco trabalhado pelos brasileiros na MPB. A repentina mudanca de
andamento pode ser observada na cancdo Long, long, long (1968) cancdo que compde
o famoso LP conhecido como Album Branco, a quebra do andamento n3o é de maneira
tdo brusca como d’Os Mutantes, que também traz o tempo como variante. Contudo, a
ideia de suicidio € melhor trabalhada pela banda inglesa, uma vez que, é possivel ver a
entonacao de tristeza durante a execu¢ao da can¢ao e no caso d’Os Mutantes ¢ causado
pela loucura, no caso, os delirios de reencontrar a pessoa amada.

Apesar de ndo pertencer ao estilo antropofagico por exatamente ndo “triturar”
adequadamente 0s elementos, entretanto, estdo longe de se tornarem uma

representacdo dos cabeludos de Liverpool em outra lingua, mesmo com contendo



varios elementos da obra da banda The Beatles, a originalidade por revolucionarem o
género canc¢do produzido até entdo no pais ndo deve ser deixada de lado, mesmo ndo
contendo a brasilidade encontrada nas demais obras apresentadas nesse projeto. A
importancia da cangdo “O Relogio” neste projeto ¢ demonstrar a evolugdo das escolhas
e composi¢des ao longo da carreira d’Os Mutantes.

A primeira composi¢do analisada da banda, que ndo mostra ainda o estilo
antropofégico, inteiramente. Contudo, € possivel observar alguns vestigios, elementos
que seguirdo a banda durante toda a sua trajetoria. Como é a primeira composicado dos
jovens muitos elementos sdo trazidos da referéncia vinda do exterior, a banda The
Beatles, que ao decorrer do tempo serdo “mutantiados”.

A banda utiliza, em alguns aspectos, uma abordagem psicodélica que propulsiona
as composicOes da banda, algo muito observado sdo as repeticGes das melodias, com
alteracBes nas letras, como um recurso de memorizacdo. O psicodelismo pode ser
observado tanto no efeito de reverberacdo colocado nas vozes dessa cancdo, que
quando muda de andamento se misturam tornando a mensagem quase inaudivel. Esta
troca de andamentos vai continuar durante toda a carreira da banda chegando ao seu
apice na cancao “Balada do Louco” (1971).

A base do arranjo vem da musica minimalista, da influéncia dos Beatles, que
ap6s uma turné pela india traz elementos experimentais e repeticdes minimalistas as
suas cangdes. Por esse viés € que o minimalismo entra na arranjo d’Os Mutantes, com
um tema pouco trabalhado pela musica popular pelo seu modernismo e ousadia, ja
trazido por Oswald de Andrade no poema denominado “Relodgio”, o qual trabalha com
a relacdo das coisas e o tempo. E por Vinicius de Moraes em um poema homénimo da
can¢ao d’Os Mutantes, musicado e direcionado para o publico infantil, por conter
onomatopeias com o efeito ritmico de um relégio.

A cangdo d’Os Mutantes remete, em partes, o que ¢ posto em cada um dos
poemas por se tratar do mesmo tema, o tempo, pelo viés da sua marcacdo e da
importancia do relégio nos tempos modernos, da agenda atribulada dos trabalhadores,
da pressa de todo dia ao ir para trabalho e, claro, a critica a alienacdo do homem, que
se V& prezo dentro da rotina caotica.

O tempo serd explorado nesta cancdo, principalmente, pela mudanca de
andamentos e pelas onomatopeias que tem funcgéo, essencialmente, ritmica na cancao.
O experimentalismo e 0 minimalismo pode ser visto com os sons de tic tac’s durante

quase toda a cangdo, além de outros sons de sonoplastia que tem como fungdo quebrar



a continuidade da cancédo, quebrando o fluxo ritmico da mesma. O tempo é muito o
foco da cancdo, visto que, esta presente na letra da cangdo, como tema central, que ao
pensar no objeto o relégio traz a carga semantica do tempo. Essa relagcdo contextual
entre masica e letra é sempre muito observada na obra da banda, vindo da influéncia
do maestro Rogério Duprat, que faz a maioria dos arranjos da banda, sem ele 0s
arranjos nao teriam todos essa relagdo com a letra, é quem procura acentuar os arranjos
da banda, para que figuem mais coesos e modernos.

A escolha de um tema moderno, no qual o foco é um relégio também remete ao
movimento minimalista, que tem em suas cang¢des propulsoras relacdo com as artes
plasticas e grandes monumentos, que procura quebrar 0 movimento da musica europeia
e seu sentimentalismo. Relacdo muito estreita a do Tropicalismo que tenta, como um
movimento de contracultura, modificar a mdsica popular brasileira, tirando o
estereotipo da voz perfeita das cantoras e de arranjos derivados da musica erudita.

A quebra da repeticdo da melodia e depois a sua volta traz um aspecto que
perdurard durante toda a carreira d’Os Mutantes, 0 que sera visto em “2001”,
“Magica”, “Ando Meio Desligado” dentre outras — cada uma com a sua especificidade.
E uma descontinuidade musical trazida dos Beatles que serd aperfeicoada pelos
Mutantes mais ao fim da carreira. A presenca bleatiana ainda € muito forte nessa obra.
Falta nessa cancdo o elemento brasileiro que demonstre a antropofagia musical que

sera incorporada mais tarde, como sera analisado.

4.3. A moda futuresca, “Dois mil e um”

A cancdo eleita do segundo album que o representa se chama “2001” composta
por Rita Lee e Tom Zé. Nesse album a banda tem muito mais composicfes e a
presenca bleateana da especo para os verdadeiros musicos, que constituem a banda.
Com a grande maioria das can¢des traz uma mescla de ritmos, andamentos, letras e
melodias. Essa é a cancdo que isso aparece de maneira mais marcante, que pode-se
pensar que é antagbnica, pois mistura uma toada caipira com o rock proposto pela
banda, com direito a entonagdo de r’s retroflexos e solos de viola caipira. Apesar de
serem ritmos musicais brasileiros, a postura dos interpretes fazem toda a diferenca e é
esse 0 grande contraste a ser observado.

Essa cangao demonstra como a tropicalia modificou o modo de fazer cangao d’Os

Mutantes do comeco da carreira para o segundo LP. Apesar dos irmdos Batistas serem



contra, Rita introduz sempre que possiveis ritmos regionais as cangdes, pois, teve
maior contato, por crescer ouvindo canc¢Ges populares através dos gostos dos seus pais.
Diferentes dos irm&os que tem a mée formada em musica cléssica e também é possivel
ver essa corrente erudita passando pelas maos dos jovens musicos.

E escolhido para essa cancdo um tema futurista para a época, com a chacota de
ser entoada por um caipira, pessoa que geralmente canta sobre a vida no campo passa a
cantar “modas” futurescas. Nao deixa de ser uma critica ao sempre “mais do mesmo”
exibido pelas duplas caipiras. Todavia, ndo é apenas disso que a cancéo trata, desde
que, sdo inimeros elementos contrastantes e esses ndo sdo colocados a toa, quando se
trata de uma cancéo feita pelo musico e compositor Tom Zé com Rita Lee.

Como se pode observar o género can¢do a musica modifica a letra, como a
entonacao, pois podem tomar outra conotacdo, isso se torna possivel pelo fato da
lingua ser viva e usada por diversas pessoas em diferentes contextos, e quase se
adequar a lingua ao contexto, pode-se criar uma nova conotacao a ela, que somente 0s
falantes fluentes da lingua conseguiram compreender.

No caso da cangdo “2001” (1969), a primeira estrofe e refrdo da cancdo ¢ uma
parddia de como sera a masica caipira em 2001, deve-se pensar que, com 0S avangos
tecnoldgicos, a vida no campo sera substituida pela vida no espaco, com um
“astronauta libertado” no infinito universo, como proposto por diversas “modas” de
viola a liberdade de um pedo pelo mato. Contudo, transfigurado para o futuro, uma
cena digna de ficcdo cientifica. Durante a voz com impostacdo semelhante ao um
cantor de rock, € possivel observar as novidades prescritas para 2001, coisas
mirabolantes como o fim da morte dentre outras coisas.

A impostacdo equivalente ao rock trata do que é novidade e diferente a cada
estrofe, enquanto o caipira é sempre igual, como dito acima, sempre a mesma coisa,
com certa conformidade. Como representante da Tropicédlia do LP tem elementos
brasileiros e inovadores, como sugerido pelo movimento, revolucionar, além de
colocar a musica caipira em um contexto totalmente anormal, sem perder a qualidade
do género. A inovacao nessa cancdo é o desempenho de Rita no vocal, faz com que a
banda desponte o seu talento e versatilidade.

O ritmo da cancéo se intercala entre uma toada caipira e uma balada de rock, que
embalam uma parddia de uma moda caipira. A introducdo e os primeiros refrdos da
cancdo sdo em ritmo sertanejo, com direito a instrumentos tipicos, como: viola,

sanfona e chocalho, além de contar com a impostagdo vocal de Rita Lee, que remete a



um cantor de moda de viola do interior de Minas Gerais, acompanhada por uma
segunda voz impecével do baixista e vocalista Arnaldo Batista.

Depois, de cantar duas partes da cancdo com o ritmo de rock, de uma virada
psicodélica, na qual os papeis sdo invertidos, a moda caipira toma conta da terceira
parte da cancdo, enquanto as Ultimas trés vezes que o refrdo é cantado acontece a
mistura de ritmos. Nesse momento, é possivel observar o estilo antropofagico, que
mistura dois elementos em um s6 momento da can¢do, que ird ser aperfeicoado nos
LP’s seguintes. No campo da interacdo letra e musica, a cancdo contrasta varios
elementos que serdo destacados na analise (como o velho e o novo, o rock e o
sertanejo, o nacional e o internacional) e sdo um tanto quanto paradoxais, mas que se
unem em uma Unica harmonia. Apesar dessas alterndncias no decorrer da cancdo, 0
campo harmonico ndo muda, pois as tensdes sdo estabilizadas, ndo ha interiorizacdo na
mudanca de ritmo, o que demonstra o desejo da banda de, por meio da antropofagia,

reconstruir a musica popular brasileira e deixa-la tdo despojada quanto a internacional.

Nos primeiros refrdes( 1° tonema):

-ta-do Minha -qu[E] ro
As-tro-na[R]-ta li-ber- pas- sa Em qual
vi-da me_ul-tra ta que _eu
fa-ca
2° tonema:
cu-ro Sou par -lu-zen-
Dei um gri-to no es- -tu-ro Na[r]e
-cei-ro do fu -te ga
la-x[a]

O refrdo é composto de dois tonemas, que tem a mesma melodia, isto colabora
para a memorizacao da cancdo, este recurso € utilizado mais de uma vez nesta cancao,

sera demonstrado a seguir. Além dos elementos destacados acima as ligagdes com o



ritmo caipira sdo feitas e sdo representadas pelo o sinal de ( _ ), que simbolizara a
ligacdo entre as vogais e crases feitas ao longo deste refrdo. E durante o segundo
tonema a utilizagdo de “r’s” vibrantes, alveolares e retroflexos ocasiona a aliteragdo em

“R”, como se pode ver na primeira e segunda vez que o refrdo é executado:

“Dei um g/R/ito no escu/r/o
Sou pa/r/cei/r/o do futu/r/o
Na /R/eluzente galdxia” (2001, 1969)

A repeticdo de uma consoante além de colaborar com a musicalidade da cancéo,
desta forma, facilitando a fixacdo da letra, demonstra a variedade fonética de nossa
lingua, que em uma parte do pais, utiliza-se trés sons diferentes para a mesma letra e
acontece uma variacdo de intensidade a cada regido e isso fica muito bem marcado na
cancdo, quando se muda o registro vocal, do caipira para o cantor de rock. O /R/
retroflexo do caipira € muito mais intenso do que o roqueiro que procura utilizar na
maioria das vezes o /r/ alveolar. A terceira vez a predominancia do /r/ alveolar em
quase todo o refrdo, com excecédo do /R/ vibrante da palavra “reluzente”.

Sempre acompanhada de uma segunda voz muito bem colocada, de Arnaldo, que
na parte de rock troca, por algumas vezes, a voz principal com Rita, outra caracteristica
peculiar da banda, ndo ter um vocalista fixo, Rita e Arnaldo estdo sempre invertendo os
vocais, 0 que da a banda um tom exdtico, uma vez que, se trata de timbres opostos
(homem/mulher) que cantam na mesma harmonia.

A melodia da primeira e segunda parte da cancdo ¢ bem mais elaborada, e a
entrada de Arnaldo ndo s6 como uma segunda voz é mais constante nestes momentos,
contendo sempre ao final da parte uma vocalizacdo. Da primeira parte volta a cantar o
refrdo da segunda vez a virada é bem mais significativa, com elementos psicodélicos
que remete a uma “viagem”, com distorcdo das vozes e instrumentos a todo o
momento, retornando na terceira parte com a entonagéo caipira.

A primeira e a segunda parte ttm a mesma melodia com um ritmo bem mais
imponente ao fundo, que contrasta com as notas mais quebradas e contém dois
intervalos grandes de oitava diminuta (82 d). Cada parte é formada de dois tonemas que

dividem o mesmo desenho harmonico:

12 Parte:



qua-

mi- -ci-da-de da luz

-se -nha Na ve-lo-
e se re-pro-duz
pOs-so vi Em-pe-nha_
pal-par -da que gri-ta

Eu A

2% parte:

cor mar -ta-dor me re-sol-ve
do a- Com-pu-
-¢do me pro-pde
céu -zul A e-qua-
me pro-pde me dis-sol-ve

A 0

A acentuacdo acontece em conjunto com a melodia e a harmonia musical, que
chegam ao seu &pice ao final de cada tonema, em conjunto com a letra. E nas partes de
subidas melddicas, destacados em italicos na escansdo, sdo as partes em que Arnaldo
assume a primeira voz. A segunda parte da cancdo uma repeticdo da mesma melodia,
com uma mudanca na letra. E na terceira além da mudanca da letra se tem a mudanca
de entonacdo, que € uma preparacdo para o final, no qual ocorre a mistura entre as duas
performances, 0 que nesta can¢do chega mais proximo do estilo antropofagico, que é a
mistura dos dois elementos da can¢do, que apesar das semelhancas harmoénicas e
melddicas estdo separados, nos trés refrdes do final, mistura-se o0s instrumentos, as
vozes, que ganha o apoio de Serginho.

Isto tudo depois da fala: “Ta ficando bdo, né? Barbaridade uai!” a terceira parte
finaliza e o refrdo volta com o ritmo de rock, € quando ha a mistura dos ritmos, € a

premissa do estilo antropoféagico. Durante toda a cangéo, eles sdo separados e ao fim se




unem numa antropofagia musical, na qual os dois elementos o caipira e o rock se
expdem ao tema futurista da letra da cangéo.

Na reinteracdo entre letra e musica é possivel perceber o elemento paradoxal
colocado pela banda, que quebra a distancia entre as pessoas que s6 gostam de rock, ou
as que sO gostam de escutar cancdes sertanejas. Para trazer o publico mais para perto
dos jovens e € assim que eles conquistam o publico, com a mistura de ritmos.

Por isso, é considerada a cangdo como um divisor de &guas na banda, pois a partir
dela comecam a compor suas proprias cancdes, sempre misturando a cultura popular
com o rock. Com ela alcancam o sucesso, efetivamente, e sdo considerados uma banda
como banda, cantando um ritmo brasileiro, sem perder sua originalidade e postura

artistica de propulsores do rock nacional.

4.4. A “Magica” antropofagica d’'Os Mutantes

O estilo antropofagico d’Os Mutantes ¢ envolvido pelas duas presencas dos The
Beatles e Tropicdlia. E a cancdo pode ser recortada com nessas duas areas, na area da
letra pelo fato de trazer as cantigas de roda, a Tropicalia. Da musica por si s6, como
representacdo da banda inglesa, visto que, € permeada pelo psicodelismo e
experimentalismo. Abrange esse dois elementos, pois quando passado para a literatura
esse termo, na epoca modernista, tinha um significada de (re)criagdo a partir de uma
cultura estrangeira que era na época a Europa e no caso a banda The Beatles. SO que,
essa adaptacdo era permeada pela cultura trazida das vivencias no pais.

Na época, Méario de Andrade ressuscita a tematica indianista da época do
Romantismo e escreve Macunaima (1928), no caso da cangdo o Movimento
Tropicalismo traz para banda elementos da musica popular brasileira, alcancado na
cancdo com a letra com uma entonacdo de cantiga de roda.

A incorporacdo de elementos que estruturem de um modo mais moderno a
cancao, e que fossem diferentes de tudo ja visto na época. Claro que, a banda nédo se
prende somente a influéncia beatleana, mas, essa € a que parece com maior frequéncia
e forca nas cangdes, devido ao fato de ser uma grande “epidemia”, pelo som do
quarteto de Liverpool contagiar todos que os ouvem. Ndo s6 de maneira musical,
todavia pelo contetido de suas letras, que primeiramente € sobre amor jovem e suas
relagcdes. E em segundo momento passam a criticar mais, pois vivem o movimento hipe

na Inglaterra, no qual os jovens se revoltavam por nao terem liberdade de expressao.



E nessa cancdo aparece ndo s0 a critica social trazida pela cangdo como um todo,
letra e musica, mas também as recriando a partir das cantigas de roda. Como
propulsado no estilo antropofagico no inicio do modernismo e recuperado pelo
Tropicalismo, que antes de Nelson Motta batiza-lo com esse nome fora denominado
por Caetano de Neo-Antropofagismo, pois 0os musicos tropicalistas estavam cansados
das estéticas perfeitas vindas da bossa nova. Dessa forma, ousam em seus arranjos
usando elementos vindos de cancdes estrangeiras, representadas pela banda The
Beatles. Na mesma can¢do, Os Mutantes trazem esses elementos, pois é sua propria
forma de criar e isso se comprovara com as analises de canc¢fes que apareceram mais a
frente em sua biografia. Por enquanto, tem-se uma propulsdo do estilo com presencas
extremamente carregadas, contudo, balanceadas, demonstrando que a banda estd no
caminho de delimitar melhor o seu modo de compor e tocar, trazendo sempre um modo
novo de se fazer musica brasileira, que se fixara a partir deles.

O estilo antropofagico ndo é um elemento exclusivo da banda, Os Mutantes, mas
de todos os brasileiros, que recriam sua arte por um viés vindo do exterior, sem
esquecer suas raizes, visto que, toda forma de arte € a representacdo da vida, segundo o
tedrico russo, Bakhtin. Desse modo, ndo s6 Os Mutantes sdo antropofagicos, mas todos
0s somos. Para melhor comprovar esses elementos uma andlise semidtica se faz
necessaria e para isso sera utilizado a teoria da Semidtica da Cancéo de Luiz Tatit.

A cangdo “Magica” (1969), em alguns periodos, remete a uma cantiga de roda —
aquelas que costumam ser cantadas por criangas engquanto brincam — e, em outros, a
um rock psicodélico com direito a distorcdo na voz e de guitarra, além do
experimentalismo marcante pelos efeitos de sonoplastia que remetem a cangéo o efeito
de magica. Segundo Tatit, estudar cancdes populares é se permitir entrar na area na
qual a linguagem nem ¢, totalmente, “natural” nem, totalmente, “artificial”.

No caso da cangdo “Magica” a linguagem “natural” € a letra da cancao,
constituida por uma lingua natural, como aponta Suassure na sua obra péstuma Curso
de Linguistica Geral (2002), e a artificial é a linguagem criada pelo homem para
transmitir um conhecimento, mas a sociedade ndo a modifica, apenas, a utiliza para
determinado grupo de pessoas se comunicarem. O ensaio de Tatit da elementos
semidticos que analisaram esse conjunto, assim, se possam identificar as referéncias
citadas na introdugdo, para basear melhor a analise do estilo d’Os Muntantes.

A partir do conceito de oposi¢do entre suassure-hjemsleviana sobre forma e

substancia é que a lingua falada produz uma substancia (ou matéria) sonora para



carregar o contetdo, confronto sintdxico entre diversas estruturas, como diz Tatit
(1998, p.88). E como visto na cangdo, 0s versos sdo oragcOes verbais e 0s verbos que
mais se repetem nelas sdo o “girar” e “rodar”, que remetem tanto ao ato de cirandar
quanto com uma relagdo do tempo. Mostrado no verso, “Gira menina que um dia eu
tenho no chao”. Nessa relagao com “girar” ndo tem o seu sentido “natural” e pode ser
aproximado a “crescer”’, uma vez que, a preposicao “que” tem um sentido de condi¢ado
e indetermina esse tempo que a menina deve crescer.

Porém, o modo como a banda interpreta essa can¢do modifica toda e qualquer

interpretacdo da letra, segundo Tatit:

“N&o ha cancdo sem impressdo enunciativa, sem a sensacdo de que o que
esta sendo dito estd sendo dito de maneira envolvida. Por isso, o
reconhecimento dos cantores e de seus estilos é, por si s6, um fator de
credibilidade e confianga” (1998, p. 89)

O arranjo musical moderno com varias distor¢des de vozes, que ddo um ar jovial
a cangdo e a0 mesmo tempo &cido, pois se trata de anos da Ditadura Militar e as
criticas estdo implicitas na letra e na musica.

As pessoas que estdo ouvindo a cancao tém ciéncia de que a can¢éo foi gravada,
porém os efeitos de distorcdo ao final de cada verso é uma critica implicita contra a
repressdo, contra a censura. Como se em cada verso, a censura tentasse tirar a musica
do ar. Além da alegria excessiva com risos no comeco, os efeitos de sonoplastia ddo
um ar psicodélico a cancdo, desvinculando o valor de cantiga. E desse modo, fazendo
apologia, implicitamente, as drogas, pois, uma viagem no tempo, com direito a som de
ciranda e rostos girando rindo, em conjunto com os sons de risadas, leva-se a pensar
que a grande magica da cancdo sdo os efeitos alucinégenos, visto que, tudo parece
alterado com varias imagens destoantes, além de uma completa distorcdo do tempo,
trazidos por drogas como: maconha e o LSD.

Segundo Tatit, ndo € apenas a enunciacdo que da vida a cancdo, a fonologia das
palavras utilizadas na letra compBe a melodia, e também muitas vezes utilizada: a
harmonia de vozes, que seria a variagdo dos contornos monofénicos e polifonicos,
entre outros efeitos que se manifestam na utilizac&o da linguagem oral.

Durante a cangdo a harmonizacdo de vozes é constantemente utilizada, pois a
banda é composta por eximis musicos e pela influéncia vinda da banda The Beatles,

que costumam muito usar harmonias vocais. Entretanto, a voz feminina de Rita Lee da



a banda, Os Mutantes, um grande diferencial. E ao decorrer da cancdo os dois vocais
oscilam entre a primeira voz e as outras, essa mudanca fica muito clara visto, séo
timbres totalmente diferentes (homem e mulher).

A cada final de estrofe no verso “A rodar”, Rita passa a primeira voz da cancao.
Nessa cancdo em especial, as harmonias vocais sao destoantes da banda de Liverpool,
uma vez que, Arnaldo abandona a primeira voz no final dos versos: “Pé de roseira
levanta poeira do chao” e “Gira menina que um dia eu te ponho no chdo”, e deixa a
segunda voz de Rita sobre sair. E quando se pensa nas cancfes dos Beatles, um deles
fazia a primeira voz do comeco ao fim das canc¢des, sem essas alternacdes.

Outro elemento que é de origem fonoldgica e fisioldgica dos seres humanos séo
0s risos, usados como efeitos entre uma estrofe e outra da letra, elas ndo tém nenhum
efeito ritmico, nem harmonico, apenas uma alternancia de intensidade e servem de
introducdo para criar um distanciamento entre uma estrofe e outra.

O andamento, como propulsa Tatit, categoriza-se como um parametro temporal
de andlise, ou seja, pode acelerar ou desacelerar durante o decorrer da can¢do. Deve-se
destacar a oposi¢do entre som/ruido, como estudada por Wisnik e Attali em O som e 0
sentido (1989), que distinguem os “sons” feitos para exibir a cultura de certa sociedade
dos “ruidos” que acompanham a mesma. Em uma cang¢o o “som” seria a continuidade
a sensagdo euforica e o “ruido”, o contrario, descontinuidade, como diz Tatit: “a
interrup¢ao do fluxo forico”, uma vez que, quebra a cangdo, por ndo se compor de
elementos harménicos que componham a obra. Porém, mesmo esses ruidos foram
absorvidos por inovages estéticas, é 0 caso da banda The Beatles e d’Os Mutantes.

Os “ruidos” sao presentes durante a cangdo “Magica”, que divide em quatro
partes o andamento. O primeiro, descontinuo, tem a maior parte dos “ruidos”, com a
funcdo de efeitos psicodélicos (risadas, efeitos simbolizadores de magicas e da
distorgdo da voz). O segundo, mais imponente e continuo, contem a entrada da
marcacao da bateria. E um terceiro, que é o meio termo entre esses dois, visto que ele
prepara a can¢do pra voltar ao primeiro andamento. No final de dois ciclos é possivel
observar a predominancia do riff da cangdo “Satisfations”, da banda Rolling Stones.

Observa-se a escansdo das partes da cangdo, a seguir, primeiramente, o refréo:

12 parte de refrdo é dividida em dois tonemas:



-ran-da na pal-ma da ma- -sei-ra Levanta po-ei

ci- ro- -ra chdo
-ra de do

A melodia da primeira parte se repete na segunda com mudanca da letra. A queda
da melodia no primeiro tonema traz consigo um efeito vocal, que se repete quando essa
queda ocorre. Apos o refrdo, tem-se a primeira parte com outro andamento.

A partir do levantamento dos andamentos, é possivel analisar que os conceitos de
continuidade e descontinuidade que carregam valores profundos no discurso da cancao.

Explicado por Tatit no seguinte trecho:

“Retomamos assim, mais uma vez, a reflexdo sobre os valores
descontinuos e continuos. Os primeiros revelam uma tendéncia do texto
para 0s componentes locais, intensos, onde a passagem de um estado a
outro se processa de forma brusca e inesperada. Essa excessiva
concentracdao do tempo no discurso pode ser avaliada também com o
aumento de velocidade. E quando aparece a surpresa como efeito de
sentido predominante.” (1998, p. 94)

Pensa-se na cangdo analisada com predominéncia da descontinuidade, desde o
comeco com apenas alguns momentos de oscilacbes, que se pode analisar como
elementos psicodélicos, quando continuos uns elementos mais de rock progressivo,
coincidindo os elementos de cantigas de roda quando descontinuo, visando a viagem
no tempo por meio de alucinégenos.

A cancdo também trabalha com a reducdo e o aumento do andamento. Os
extremos dessas funcBes funcionam como psicodelismo, quando a rotacdo é
desacelerada no final de cada verso a alusdo. Nesse momento a plurissignificacdo é
inevitavel tanto do psicodelismo como da opresséo de expressdo por meio da Ditadura.

Toda a cangdo é divida em dois andamentos, com dois ritmos distintos, nos quais
um predomina o acento destoante da letra da can¢do com o ritmo, pois ele é totalmente
descompassado, devido ao estilo psicodélico; e, no outro, de ritmo mais acentuado, a
presenca de um ritmo melddico que coincide melhor com o ritmo da canc¢do. No caso

do psicodelismo, esse é o ritmo é todo descompassado; e, por outro lado, ha uma



cantiga de roda que se canta. O descompasso é um elemento chocante que da a alusao
da viagem no tempo, conjunto com as risadas e 0s efeitos experimentais.

A banda tem total liberdade na composicdo e mescla esses dois estilos em uma
cancdo s6. De certa maneira, divide o seu sentido em dois, assim como sua aceleracao
ritmica, uma vez que esses elementos contribuem para a construcdo do sentido da
cangdo. A partir dessa cangdo o estilo da banda passa a ganhar essa forma misturada,
porém a mixagem de elementos passa a ser menos perceptivas, pois sdo aperfeicoadas.
E com essa temos um primeiro objeto desse estilo antropofagico, os elementos vindos
da banda The Beatles e da Tropicalia sofrem o processo de antropofagia e sao

absorvidos pela banda, com isso, constroem o estilo de rock brasileiro.

4.5. “Nao leve a mal, mas”... “Ando Meio Desligado”

Como proposto na introducéo, realizar-se-a uma analise do estilo d’Os Mutantes,
com foco no momento de langcamento do terceiro LP do grupo, nomeado como Divina
Comédia ou Ando Meio Desligado (1970). Um album polémico que apresenta Rita Lee
na cama com os dois irmaos Batistas, um escandaloso ménage a trois. Para um melhor
enfoque no estilo da banda se utilizara como base desse artigo a leitura do artigo de
Norma Discini, denominado “Bakhtin: Constru¢des para uma estilistica discursiva”, o
qual se encontra no livro organizado por Paula e Stafuzza nomeado “Circulo de
Bakhtin: teoria inclassificavel” (Volume 1 da Série Bakhtin — Inclassificavel).

Discini segue a linha de pensamentos deixada pelo Circulo em duas obras em
especial Freudismo (2001) e Marxismo e Filosofia da Linguagem (1992).
Primeiramente, vamos entender qual é o discurso analisado para depois verificarmos o
estilo nele exposto, constituido de um discurso verbal (letra) e ndo-verbal (mdsica),
como se compde 0 género cancdo. Para se entender uma cancdo € necessario
considerar a musica como signo ideoldgico, uma vez que eles se complementam.

Entdo, a cangdo “Ando Meio Desligado” ¢ uma das cangdes mais conhecida dos
jovens mutantes, que causa assim como o LP, como um todo, certa impacto aos
ouvintes da época, uma vez que, o album tem como base a filosofia do carpe diem, de
ndo se conformar e viver o presente intensamente, mesmo que seja de formas foras dos
padrdes, como: 0 ménage, disposto na capa; fazer amor casional, na can¢dao “Ando

Meio Desligado”; ou até mesmo adorar Lucifer, na cang¢do “Ave, Lucifer”.



Por esse viés alternativo a banda tenta trazer a tona pré-conceitos vividos pela
sociedade, como: os alienados, que vivem “bitolados” em seus afazeres e ndo arriscam
um amor casual; os céticos, que acreditam friamente em tudo que é dito em nome de
algo que acreditam ser superior; e 0s dogmaticos, que ndo aceitam a realidade vivida
por algum grupo de pessoas, que também pode ser prazeroso, como um ménage a trois.
De forma geral é um protesto a censura de tudo que ndo é considerado pela sociedade o
padrdo, pois de acordo com Discini:

“(...) cedo ou tarde, o que foi ouvido e compreendido de modo ativo
encontrara um eco no discurso ou no comportamento subsequente do ouvinte.
Esta é uma atitude responsiva distinta de outra, cuja no¢éo é dada por Bakhtin
como a de uma “resposta imediata, materializada no ato real da resposta
fénica subseqliente, ou no ato do cumprimento de uma ordem (Bakhtin,
p.290, 1997).” (Discini, p.126, 2010)

Pode-se considerar a cangdo d’Os Mutantes uma “resposta imediata” acida e
irbnica a toda a hipocrisia vivida na época ¢ a “valvula de escape” encontrada por eles
foi a cangédo para mostrar todo esse desacordo. Como uma das primeiras amostra do
estilo do rock progressivo brasileiro, que traz elementos da mausica internacional que
compde suas maneiras de pensar e inter-agir com a vida, propria dos jovens.

O enunciado apontado tem relacdo ao ethos da banda, que é de acordo com
Aristoteles o “carater moral” (sem data, p.34), que corresponde ao pensamento
bakhtiniano ao estilo, de acordo com Discini (2010, p.29). A entonacao desse discurso
é de grande importancia, visto que, a partir dele poderd se perceber a verdadeira
intencdo critica da cancdo, como género, mais especificamente o rock nacional, que
tem a peculiaridade de ser acido e que causa certo impacto.

A versdo do terceiro LP tem o uso da guitarra distorcida muito presente, a partir
do meio da cancdo, o riff de baixo contrastante ao agudo da guitarra e ritmado durante
toda a cancdo, remetendo a primeira fase da banda The Beatles durante os primeiros
versos, desde que, com um temaética, primeiramente, propor o amor ocasional, com
foco de fugir de ser alienado, torna a masica apropriada a letra. Entretanto, ao decorrer
da mesma os versos vdo se repetindo de maneira decadente, com um entonacdo
psicodélica e sem foco, com reverberaches de vozes e em alguns casos até efeitos
vocalicos, que dao a impressao de um “viagem” (conversas entre o proprio vocal) o
final estonteante com um solo de teclado feito por Arnaldo e surto psicético de Rita

nos vocais, o qual remete a canto Janis Joplin e que finalmente terminam a can¢do com



a frase “Oh, meu Brasil!”. Os efeitos sdo uma adaptacdo de sintomas causados pelos
alucindgenos experimentados pela banda em uma turné em Paris descrita por Calado
em seu livro A Divina Comédia dos Mutantes (1997). E possivel analisar o efeito
gradual de uma droga e chega ao seu apice com o surto de Rita Lee.

A apologia as drogas esta ndo apenas na letra e no titulo da cancdo com o uso da
locucdo “meio desligado”, mas também estd embutido na misica em conjunto com a
letra, visto que, em um momento se canta corretamente e dentro do compasso dado
pelo baixo, em outro os efeitos dos vocais e harmonicos a desfiguram.

A critica, direcionada a dois elementos diferentes, mas que por fim chegam a um
unico fim, sugerido por Huxley, de “abrir as portas da percep¢do”, ou de ndo se alienar
a pré-conceitos, que pode ser vista, gracas a mudanca de andamento da cangdo que
deixa evidente os dois elementos, que em conjunto propde a fuga da realidade.

O estilo antropofagico nessa cancdo € visto na abordagem de um tema que nao
pertence ao contexto brasileiro, o dos efeitos alucindgenos de entorpecentes, trazido
pela banda. Além dos arranjos de guitarra e teclado extremamente inovadores, para a
época, montam o carnavalesco sugerido pelos antropofagicos e incorporado pela
banda. Esta é uma das cancdes eleitas para exemplificar o estilo antropofagico, que
consiste as composicdes da banda, Os Mutantes. Num periodo em que a banda se
encontra mais desenvolvida e desgastada pelos atritos entre o casal Rita e Arnaldo, um
pensamento mais liberal em relacdo ao amor é compreensivel depois de uma separagédo
regida pelo ciime excessivo, entre os dois amantes.

A fuga da realidade como a dos diversos compromissos nos quais 0s jovens séo
requisitados e envolvidos faz com eles busquem a maneira mais rapida de chagar ao
“desligamento” do mundo real. E encontram nas drogas e passam essa vivencia de
maneira experimentalista e psicodélica para os ouvintes de suas cancdes.

Nesta cancdo o estilo da banda se encontra préximo ao seu apice, € sem davida
um dos maiores sucessos d’Os Mutantes e as repetigdes sao utilizadas novamente pela
a banda, que constrdi letras pequenas, contudo muito significantes, as repeticdes
intensificam estes significados ao longo da cangdo. A cangéo “Ando Meio Desligado”
é excelente para demonstrar isso, uma vez que, com apenas um trés estrofes, eles
constroem os efeitos psicodeélico a partir destas diversas repetigoes.

Outra vez € possivel observar o conceito de continuidade e descontinuidade,
devido aos ruidos e interrupcdes introduzidos a letra causa um efeito de sentido

variado, gradua até chegar ao seu apice no final da cangé&o.



E possivel analisar também que a cancdo faz um dialogo com o que é cantado
pelos Beatles na cangao “While My Guitar Gently Weeps” (1969), do famoso disco
conhecido como Album Branco. Uma resposta é construida, partindo do pressuposto
que a cangdo d’Os Mutantes faz uma apologia ao sexo casual e de certas formas as
drogas e na cancdo dos Beatles, o guitarrista chora, através da guitarra, por ter sido
usado tanto pelas drogas quanto pelo amor que tanto procurava, mas que nao passou de
uma brincadeira, é possivel ser observado no seguinte trecho dos Beatles:

“I don't know how you were diverted
You were perverted too

I don't know how you were inverted

No one alerted you” (The Beatles, 1969)

As cancles se tocam de varias maneiras, além da tematica, que como visto 0s
sujeitos discursivos passam por mudancas de comportamento, abrindo as suas mentes,
mais do que isso, respeitando as opcOes. A banda brasileira, na cangdo analisada,
assume o papel do outro exposto na cancéo dos cabeludos de Liverpool. Em resposta a
eles, diz em contraponto a cancdo dos Beatles: “Néo leve a mal. Eu s6 quero que vocé
me queira. Nao leve a mal”. Os Mutantes se apropriam do sujeito da cancdo dos
Beatles e constroem, a partir dele, o sujeito discursivo de sua cancao, que responde aos
atos cometidos na cancdo dos Beatles.

Apenas no trecho citado da cangdo, “While My Guitar Gently Weeps” (1969), é
possivel estabelecer uma relagdo com a letra d’Os Mutantes, ao pensar que nesse
momento a sujeito discursivo dos Beatles se refere ao sujeito apropriado pel’Os
Mutantes. O primeiro verbo utilizado ¢é “divert”, que significa na lingua inglesa,
segundo o dicionério digital de Cambredge?, “fazer alguém ou alguma coisa mudar de
direcdo”, em outras palavras, se distrair, que dialoga com o comeco da cang¢do d’Os
Mutantes: “Ando meio desligado (...)” e nos dois versos é possivel ver que essa
distracdo ndo é algo natural, mas causado pelo uso de drogas. Essa afirmacdo é
possivel pelo contexto da cancdo e principalmente a distor¢do da guitarra que permeia
toda a can¢éo, fazendo aflorar o psicodelismo nela implicito.

O segundo verbo, “pervert”, tem como defini¢do: “considerado estranho e
desagradavel pela maioria das pessoas”, ou, se perverter. E quem estd fora da

moralidade de um comportamento padrdo da sociedade da época. Pelo contexto da

2 O site usado para as definigdes foi: http://dictionary.cambridge.org/ .



http://dictionary.cambridge.org/

cancdo € possivel pensar, em uma linguagem mais popular, que 0 sujeito estava
drogado, desta forma, faz relagdo com o verso: “Eu nem sinto os meus pés no chdo” se
sentindo de certa maneira fora da realidade, das normas.

“Invert” foi o terceiro verbo que, por definicéo, significa “colocar algo de cabega
para baixo ou mudar a ordem de duas coisas”, ou para se apropriar ao contexto pode
ser usado como, se confundir ou inverter, que faz a relagdo com o trecho: “Olho e ndo
vejo nada”. O dialogo existente fica explicito pelo sentido entre as duas cangdes. A dos
Beatles funciona como fundo perspectivo para a can¢ao d’Os Mutantes.

O tultimo e nao menos importante, o verbo “alert” que significa “alertar alguém
de possivel a¢do perigosa”, que, por consequéncia, dialoga com o ultimo verso da
estrofe da cancdo d’Os Mutantes que ¢: “Eu s6 penso se vocé me quer”. As duas
cancdes parecem ser duas cancdes de amor, mas que de maneira conotativa fazem
apologia as drogas para fugir da rotina imposta pela sociedade e o sexo casual. A
cancao dos Beatles apesar de mais comportada d& na medida certa elementos para se
verificar o didlogo entre as canc@es, pois o rock bleatiano é algo mais relacionado ao
classic rock e Os Mutantes tem algo mais préximo do rock progressivo, por isso, 0
arranjo da banda brasileira destoara pela quantidade de recursos usados.

Ambas as cangdes trabalham com a reiteracdo na cangdo d’Os Beatles de
maneira mais contida a reintegracédo vai aparecer apenas no verso homénimo ao nome
da can¢do e n’Os Mutantes como ja visto pela entoagdo da letra por trés vezes. Para
melhor analisar essa reiteracdo far-se-4 a escansdo das trés estrofes que serdo
“repetidas” (que é impossivel, pois, como se sabe, toda enunciagdo € inica) e se podera

analisar a reiteracdo entre letra e musica. A primeira parte é dividida em trés tonemas:

12 parte (1° tonemas):

Eu nem

sin-

-ga-do -to
mei- meus

An-do -0 -li- pés chao

des- no




Neste tonema, a can¢do comeca hum tom de D6 (C), num ritmo de rock, que
terd uma alteracdo durante a cancdo, somente do primeiro tonema da terceira parte, ele
mudara para o ritmo de funk. O tom, por sua vez, nao sofre alteracdo, € 0 mesmo do
comeco ao final da cangdo. A Unica coisa que modifica as repeti¢des sdo os efeitos de
distor¢do de voz, de sonoplastia e efeitos com instrumentos psicodélicos, como o 6rgdo
que da a canc¢do uma virada nos elementos, que aparecem gradualmente. Até chegar ao
seu apice no final da can¢do, com a frase: “Oh, meu Brasil”, na qual a ultima silaba
tem uma fermata, que segura por mais tempo essa nota, como num show, a finalizacao
de uma banda que procura impressionar a todos.

O segundo tonema segue a mesma melodia do primeiro, recurso utilizada nas
cancdes para facilitar a memorizacdo, pode-se notar que a finalizada dos tonemas das
cancdes estudadas, que quando ndo acabam com efeitos psicodélicos, terminam quebra

de um intervalo de 22 Maior (22M) e depois a volta.

12 parte (2° tonema):

Eu s6

pen-

na-da -S0
e se vo-

0-lho ndo -jo - cé quer

ve- me

A primeira parte é uma introducdo ao tema da cancdo, que é o amor. Uma paixao a
primeira vista, na qual uma pessoa se encanta, mas nem sabe se o sentimento é reciproco. E no
embalo do ritmo da primeira parte, esta cancdo se passa, facilmente, por uma balada roméantica.
A distracdo da pessoa apaixonada que s6 pensa no sujeito amado é normal. Contudo, esses

elementos de paixdo ao longo da cancdo desencadeiam outros sentidos.

28 parte (1° tonema):



di-

-zer A-qui-

-lo tu-

-do que eu de-co-rei

Eu nem ve- lhe

-jo_a ho-

-ra de

A segunda parte segue no mesmo ritmo da primeira, S6 que agora de maneira mais
falada e com uma nota agudissima no verbo “dizer” e logo em seguida entra o
acompanhamento do back-vocal no verso “Aquilo tudo que eu decorei”, por isso, na escansido
é marcado em italico. Isto esta énfase é dada pela carga semantica do verso, que em conjunto
com a cangdo da o impacto necessario ao leitor.

Com isso, demonstra a dificuldade de dizer tudo que “quer” a pessoa amada. Na
segunda parte o recurso usado na primeira é repetido na segunda, mostra que a can¢do é um
sistema relativamente simétrico, todavia o sentido é modificado por pequenas alteragbes da

interpretacdo da banda, até mesmo na escolha dos instrumentos a serem utilizados na gravagao.

2% parte (2° tonema)

SO-

-nhei Vo-cé vai

sen-tir -vor
mas fa-

E de-pois ja por

do bei-

-jo que_eu

No segundo tonema da segunda parte algumas notas séo trocados, como a
finalizacdo que se difere do anterior, pois, ele faz a ligacdo tanto melddica quanto
semantica para a terceira parte. O verbo destacado ¢ o “sonhei”, que ainda da o sentido
de balada de amor a can¢ao, porém depois da conjun¢do adversativa “mas” a letra se

transforma, de uma balada de amor, inocente, para um amor acido, que tem como base



a filosofia do carpe diem de aproveitar a0 maximo o momento e a paixdo, saindo do
campo semantico do amor eterno e partindo para o principio de um amor causal.

A terceira e Ultima parte da cancdo é o contra-argumento as primeiras, depois
da conjuncdo adversativa a letra passa a defender um amor moderno que pode ter seu
apice em um dia e acabar no proximo. Dividida por dois tonemas, a terceira parte € a
menor, entretanto, é que ocasiona 0 choque entre 0 amor sempre sugerido nas cangdes,
como as de bossa-nova, por exemplo, e o foco da critica, que € o amor casual, que é
como a juventude se relaciona com este sentimento. Vé-se uma mudanca de
comportamento social entre 0s jovens, contudo, a sociedade nem sempre esta disposta
a aceita-lo, desse modo, Os Mutantes trazem esse tema em sua canc¢do, a fim de chocar
0 seu publico e, assim, trazer para mais préximo da juventude a musica popular
brasileira, sem deixar nada a desejar em relacdo a masica internacional.

Além de ter intrinseco no arranjo uma apologia as drogas alucindgenas, a
gradacdo de elementos psicodélicos serve para sugerir representar um efeito de uma
droga, que chega aos poucos, e no final tem o seu grande &pice, com o surto de Rita
Lee, com o desfecho triunfal utilizando a frase, “Oh, meu Brasil!”.

Segue a escansdo da terceira parte:

32 parte (1° tonema):

que-

-ro uh

uh uh

sé uh uh

le- mal Eu

-ve_a

A énfase deste tonema ¢ dada no verbo “querer”, ele estreita a relacdo entre o
sujeito da cancdo e seu objeto desejado, por isso, a terceira parte pode ser considerada
a mais expositiva, desde que, expbe a verdadeira condi¢do do sujeito da cancédo, que
em poucas palavras, transforma uma balada roméantica em um moderno rock

progressivo psicodélico com efeitos experimentais e de sonoplastia.



32 parte (2° tonema):

Que

vo- quei- Nao

me -ve_a

A entonagdo atona do verbo “queria” demonstra a falta de convicg¢do, ou seja,
de querer que o outro o ame, somente pelo fato de se sentir amado, nada mais,
deixando de lado o que Bakhtin chama de responsividade do sentimento. O sujeito da
cancdo sofre uma mutacdo, uma vez que, durante o comeco da cancdo ele esta a
procura de seu objeto, a partir da conjun¢do “mas”, toda a can¢do pode ser interpretada
de outra maneira. As palavras de amor passam a ter uma conotagdo, que se ajusta ao
contexto que os jovens, Os Mutantes, vivem.

Em suma, a segunda canc¢do elegida para exemplificar o estilo antropofagico
d’Os Mutantes tem muitos elementos novos, como o contra-argumento que conota toda
a letra da cancéo ao contexto que a banda vive, os efeitos musicais aumentam ao longo
da cancdo, as vozes, o solo de 6rgdo e distor¢cGes nos instrumentos e nas vozes. Esta
cancao representa porque, a0 mesmo tempo em que, eles tratam de uma temaética
jovem, a banda néo sai do contexto brasileiro. E inova no arranjo e nos efeitos fazendo

0 balanceamento perfeito, entre o novo internacional e a cultura popular brasileira.

4. 6. “Imagine”, a “Balada do Louco”

A U(ltima cancdo analisada por esse projeto fecha um ciclo, pois, com a saida da
vocalista Rita Lee, a banda toma um novo caminho no mundo da musica popular
brasileira, que pode ser explorado em outro projeto.

Essa obra destacada é quase um hino para todos 0s que se consideram um pouco
fora do eixo, uma verdadeira obra de arte. Com efeitos inéditos como um sintetizador e
um citara indiana, pela primeira vez utilizados no Brasil, Os Mutantes d&o os Gltimos

suspiros psicodélicos e experimentais da banda com essa formacao.



Como de costume nas cangdes da banda o arranjo é tem um crescimento dos
efeitos, que comeca com um piano e de maneira gradual ao chegar ao meio da cangéo
com uma “estrebuchada” de Arnaldo semelhante a uma que se d4 quando toma um
banho de agua fria. A partir do meio da cancéo se retorna ao comego na harmonia com
somente 0 piano e acontece outra vez a entrada gradual dos instrumentos.

Existe uma grande semelhanca da base do piano feita por Arnaldo com a cangéo
de John Lennon em seu disco solo que se chama “Imagine” (1971), a diferenca € a
introducdo dos instrumentos experimentais como o sintetizador dedilhado por Rita e a
citara que fica a cargo de Sergio, que tem até um riff com ele ao final de cada estrofe.
Além do psicodelismo presente tanto na letra, por falar de uma loucura ndo a mesma
que ndo ocasionada diretamente por drogas, mas que tenta controla-los pelos padrdes e
dogmas da sociedade, o que deve considerado uma forma de censura e contencao do
ser e alguns dos efeitos ocasionados por remédios tipo tarja preta, como 0 mais
conhecido Lithium, que acalmam seus usudrios, porém, os tornam totalmente
dependentes de sua dose diaria, sem ele, voltam a mostrar o que verdadeiramente s&o.
Quanto se pensa na cancdo pelo efeito surreal que o som da citara e o sintetizador que
abarcam na cancdo. Na terceira e Ultima parte da cancdo tem uma declaracdo de
aceitacéo e de felicidade por ser da maneira que deseja ser, sem se preocupar em seguir
o0s padrdes tanto de beleza e riqueza impostos pela sociedade.

A relacdo com a cang¢do “Imagine” (1971) se aproxima tanto na base harmonica
feita pelo teclado de Arnaldo e de prosperar um lugar que aceite as diferencas. E se
distancia nos efeitos e na abordagem mais cémica da banda brasileira tipico do pais
olhar de irbnica &cida para temas considerados inapropriados, 0 que costuma ocasionar
o humor. A cancéo é eleita para representar o estilo antropofagico que compde a obra
d’Os Mutantes, visto que ¢ possivel analisar os elementos tanto vindo da Tropicalia
quanto da banda inglesa, totalmente, adequada ao estilo proprio, carnavalesco e acido,
de seus integrantes. O estilo amarra as cancdes, observado tanto no balanceamento do
andamento e das adaptacdes feitas pela banda quanto em suas criagdes.

De seis das cangdes eleitas para este projeto, esta é a Unica que Arnaldo canta a
primeira voz e aborda o tema loucura, do modo de se ver o0 mundo, da relatividade das
coisas e a unicidade de cada ser. Sugere uma fuga da alienagé@o, de querer seguir 0s
padrOes de beleza, riqueza e pureza. Ser feliz & o principal objetivo procurado pelo
sujeito da cangéo, que tenta demonstrar diferentes modos de se alcangar este objetivo,

sem se limitar tanto aos preconceitos.



“Balada do Louco” (1972) é uma das can¢Ges mais inovadoras da banda e o
apice do estilo antropofagico encontrado na banda, Os Mutantes, uma vez que, estdo
desenvolvidos, artisticamente, além de se conhecerem bem. A partir disso, os conflitos
aparecem muito dentre os jovens ocasionando o rompimento da banda, desta forma se
encerra uma fase e recomeca outra para 0s jovens.

Pode-se observar na cangdo uma grande semelhanca com a base feita por John
Lennon em “Imagine” (1971). Mesmo existindo esta relacdo entre as cancbes que
comega com o mesmo andamento da cangdo de Lennon, o arranjo da cangao d’Os
Mutantes cresce em varios requisitos, como: o solo de citara indiana, o equalizador que
pode se considerar uma marca registrada de Rita Lee na canc¢do, além dos efeitos
vocais feitos por Arnaldo que revelam a originalidade da cancao.

Inversdes de acordes e na melodia sdo feitos, bem como na letra em que se tem
0 tema idealista de um mundo melhor de um lado, por John Lennon, e de outro, a
critica feita pel’Os Mutantes em relagdo a censura, colocando em destaque 0S
incompreendidos pela sociedades chamados de “loucos”, por terem prioridades
diferentes dos considerados “normais”.

As inversdes sdo colocadas para que ndo sejam acusados de plagio e sdo muito
rigorosos nesse quesito, uma vez que, ndo é possivel estabelecer semelhancas
criminosas entre as melodias ou harmonia da cancao, pois, em toda séo invertidos, pois
se tem na canc¢do de Lennon os seguintes acordes: C/G (D6 com baixo em Sol), C (Do)
e F (F4), durante toda a estrofe, na cangdo d’Os Mutantes dobrardo os acordes, entdo,
no lugar de trés acordes que irdo alternar durante a estrofe vamos ver seis, funcionando
trés em cada verso, como a cang¢éo de Lennon.

Os acordes usados pel’Os Mutantes sdo: A (L4), D#° (Ré sustenido diminuto) e
E (Mi) no primeiro verso. Alguns acordes irdo se repetir no segundo verso, mas, deve-
se considera-los como diferentes, pois, ndo estdo no mesmo lugar, tendo, de certa
forma, outro impacto na cangdo, uma vez que, numa harmonia a distancia sonora entre
um acorde e outro que a construira, desta forma, é possivel adaptar uma cancdo para
uma voz mais grave ou mais aguda, se necessario. No segundo verso 0s acordes sao:
D#° (Ré sustenido diminuto), B (Si), E (Mi).

Se se observar os intervalos harménicos da cancdo de Lennon se tera 0s
intervalos entre C/G e C de 6 semitons ou de 4% P (Quarta justa) e entre C e F de 7
semitons ou de 62 d (Sexta diminuta), a grosso modo € possivel ver que a harmonia esta

num patamar grave e ascende para o acorde de D6 e depois retorna mais grave para o



acorde de Fa. Na can¢ao, “Balada do Louco”, ¢ possivel se ver que 0s intervalos
harménicos entre os dois primeiros acordes sdo semelhantes a cancao de Lennon, pois,
sdo de A (L&) para D#° (Ré sustenido diminuto) ascendente, s&o 6 semitons ou seja um
intervalo de 42 P (Quarta justa) e no ultimo intervalo do segundo verso B (Si) para E
(Mi) descendente, 7 semitons ou 63 (Sexta diminuta) 0 mesmo percurso percorrido
pela cancdo, com a ressalva de que é apenas metade dos versos. Para ser considerado
um plagio e necessario verificar trés notas seguidas, o que ndo ocorre durante toda a
cancdo. Desta maneira, Os Mutantes tem como fundo perspectivo a can¢édo de Lennon.
Além disso, € possivel encontrar mais coeréncia, como a ascendéncia melodica, dentre
outras que sdo mascarados por Rogeério Duprat em seu arranjo.

A antropofagia musical é inegavel até o dltimo momento da banda em sua
primeira formacdo. Musicos de todos os lugares elogiam a versatilidade da banda na
composicdo de suas cancbes tanto de suas letras quanto dos arranjos, que
diferentemente ao invés de trazerem um elemento inovador no album todo, Os
Mutantes trazem algo de novo a cada cancdo, fazendo-a Unica, visto a escolha dos
instrumentos e a sua postura perante os tempos de ditadura militar no Brasil.

O primeiro tonema da& a premissa da can¢do, que é a concepcao de louco,
entretanto, ao desenvolver da primeira parte esta concepcdo é quebrada, dando uma
justificativa para a denominada, loucura que ndo é observada como uma coisa ruim,
pelo contrario, demonstra uma maneira diferente de todos de ver o mundo, que deve

ser respeitada como tantas outras contrapostas durante a cancao.

12 parte (1° tonema):

Sou

lou-

-CO as-

que -sar

-zem pen- -sim
Di- Por




A mesma melodia se repete no segundo tonema com a alteracdo da letra, isso
colabora com a fixacdo da mesma, haverd alteracdo na melodia, apenas no terceiro

tonema, que dara a estrofe um sentido critico, por isso, o destaque na melodia.

12 parte (2° tonema):

-to

lou-

-CO fe-

mui- ser

sou eu -liz
Se_eu Por

Além da mesma melodia, para deixar mais enfatizado a palavra “louco” que se
repete no mesmo lugar, para retomar a ideia, passa a ser um dos elementos ritmicos da
cancdo, uma vez que, aparece periodicamente durante toda a mesma.

A tensdo do terceiro tonema também deve ser ressaltada. Apesar de continuar no
mesmo tom, as notas entoadas por Arnaldo sdo mais agudas, 0 que cria um efeito de
sentido de maior tensividade. A palavra “mais” adquire duplo sentido no decorrer da
cancdo, pois, na lingua portuguesa falada, as pronuncias de “mas”, conjungdo
adversativa, e do adverbio de quantidade “mais”, no cotidiano sdo quase as mesmas.

Numa cancdo isso se torna quase imperceptivel, ainda mais no contexto dessa cancéo.

12 parte (3° tonema):

me diz é feliz ndo fe-

-co é quem E

Mais lou-




A resposta da cancdo a quem o chama de “louco” ao mesmo tempo em que ¢é
acida é uma motivacdo para aqueles que se sentem foras dos padrbes, uma forma de
dizer que a “os loucos” nao estdo de certa forma sozinhos e serve de motivagdo para
que se consiga viver uma vida longe das garras dos padrbes estipulados pelo
capitalismo consumista da sociedade.

A énfase no terceiro tonema ¢ na palavra “feliz”’, uma vez que, ¢ um conceito
abstrato e pode ser adaptado a cada ser, porém, “mais louco ¢ quem me diz”, além de
ser uma resposta extremamente infantil, remete também aqueles que se preocupam
mais com a vida dos outros do que com a prdpria. Estas pessoas ndo sabem ser feliz,
segundo a opinido do actante da cangdo e para elas iram a critica da can¢do. Pode-se
pensar também na censura que vetava tudo que os militares achavam abusivo, tirando a
livre arbitrio da populacdo do pais. Para mascarar estas criticas colocam varias
metaforas, antag6nicas durante a letra para deixa-la engracada e tirar o foco da critica.

Durante a segunda parte ocorre a repeticdo da mesma melodia, com algumas
alteracBes na letra, ao invés de falar de loucos, a segunda estrofe fala de pessoas
bonitas e famosas e mantém o terceiro tonema igual. As repeticBes facilitam a ficcédo
da cancdo e auxiliam na musicalidade, visto que, além das rimas é possivel ter a
melodia como um elemento ciclico e deixar enfatizada a parte diferente, que no caso é
a terceira parte, que € o refrdo da cancéo, pois se repete mais uma vez na cancao.

No refrdo se tem a Unica parte que foge ao modelo da melodia e letra, nela o
actante dara sinais legitimos de loucura, para exatamente despistar a censura. Para isso

é necessario observar a escanc¢do desta parte.

Refrédo: 1° tonema:

-ro me-lhor um ma-

que nor- -a-

Eu é Nio -al




2° tonema:

pos-

-sar

-SO

pen- sou

Se_eu Deus

Eu

Que

e bruhhhhhh...

Com a mudanca da tensividade dentre o padrdo melddico na cancdo, uma vez
que, neste momento da cancao o sujeito comeca a tematizar a narrativa em relacao ao
seu modo de /ser/, qualificando-o de “Deus”, desta maneira superioriza todas suas
performances, o /fazer/ do sujeito. Durante o refrdo a tentativa de persuadir o
interlocutor que seu modo de vida é melhor, ou seja, ele é seu objeto, o qual por meio
de argumentos apelativos tenta convencer durante toda a cangédo, rebaixando o jeito
consumista de se viver e trazendo. Além de demonstrar uma libertacdo do que esta
escondido no interior do sujeito da cancéo.

A onomatopeia utilizada no final do segundo tonema é um dos elementos da
loucura, pois joga um balde de agua fria no sujeito pelas coisas ja ditas durante a
cancdo, dando a entender que é hora de acordar e viver a vida sem se prender a
preconceitos, sem cesura, sem dogmas que podem omitir a realidade.

A cangdo traz consigo uma referéncia muito forte a can¢do “Imagine” (1971)
tanto na base harménica de teclado, quanto na letra. Entretanto, os efeitos durante a
cancdo e as mudancas de vozes dao outras significacbes ao que seria apenas uma copia,
acoplando as ideias de John Lennon as da banda e as complementando de maneira que
remete ao estilo da banda antropofégico, pois, elementos inovadores sdo postos a baila
na cangdo trazendo a cultura de fora e a transformando com a identidade brasileira, que
é conhecida pela sua imensa miscigenacgéo de varios povos e culturas.

Consequentemente, esta € a ultima cancdo da banda eleita neste projeto,
demonstrando total controle do estilo antropofagico, tomando para eles uma ideia

dando a ela a marca psicodélica e experimental da banda em conjunto com o contexto



brasileiro e as criticas que sdo explicitadas por metaforas ao longo da cancao. Por isso

ela é a escolhida para representar o estilo desenvolvido da banda.



5. Um estudo da arquitetonica antropofagica d’Os
Mutantes

O estilo antropofagico descrito nesse capitulo serd4 derivado do tomado pela
tropicalia, que bebia da fonte dos poetas modernistas da década de 20 e 30, como
Oswald de Andrade e Mario de Andrade, dentre outros. Alguns aspectos do estilo
antropoféagico foram modificados da primeira para a segunda versdo, dessa forma é
conhecido como: neo-antropofagismo. Uma anélise geral do estilo da banda seré feita
nesse capitulo para que assim, possa-se ter no¢do do todo, depois de todas as analises
das cangdes, o balanceamento arquitetdnico do estilo da banda Os Mutantes.

Como proposto no projeto, a principal presenca observada seria a da banda The
Beatles que serve de guia para a banda, que se inspira em suas canc¢des durante toda a
sua carreira. E essa bricolagem sera feita via antropofagismo de uma maneira geral,
apenas no comeco da carreira que sdo resistentes a aderir a MPB, porém o contato com
0s compositores tropicalista essa concepcdo da banda.

Em razdo disso a primeira faixa analisada, “Relogio” (1968), ndo tem uma
presenca muito marcante da musica popular brasileira em nenhum dos elementos da
cancdo, nem no ritmo, nem letra, nem na masica, nem no andamento, nada remete a
cultura brasileira, pode ser considerada uma total bricolagem dos elementos
internacionais que sdo reunidos nessa cangdo, que mais a frente comecaram a ser
mesclados com os da cultura popular. E para introduzir a cultura popular naquele
primiro LP, pegam uma cancdo de Gilberto Gil e Caetano chamada “Batmacumba”
(1966) que dara um ar antropofagico ao LP, no entanto, como ndo se trata de
composicdo da banda ndo se pode considera-la como um exemplo, mas como um
reflexo de onde gostariam de alcangar com suas cangoes.

O segundo LP é quando aparece com maior forca a presenca da masica nacional,
visto 0 maior contato com 0s musicos tropicalistas, como Tom Zé exemplificado com a
cangdo “2001” (1969). E é nesse LP que a primeira can¢do cujo estilo se mostra por
inteiro, chamada “Maégica” (1969), a qual a bricolagem antropofdgica acontece de
maneira equivalente, na mesma cancdo é possivel observar elementos brasileiros e
vindos do exterior. Isso passa a acontecer frequentemente até o Gltimo LP, até a saida
de Rita Lee, uma vez que, depois que a cantora saiu da banda tomam novos rumos e

novas perspectivas de trabalho.



No terceito LP a cangao eleita foi “Ando Meio Desligado” que faz didlogo com a
cancao da banda The Beatles chamada “While My Guitar Gently Weeps” do album
conhecido como Album Brando (1968). Pode-se perceber que o didlogo encontrado
tem 0 seu ambito nas letras das cancdes, ndo tanto em seu arranjo. Uma resposta
responsiva e responsavel deve ser observada nas letras como mostra as analises.

Como visto nas analises os elementos vindos do exterior sao “antropofizandos”
pela cultura popular intrinseca na banda, que precisa ser aflorada pelos masicos
tropicalistas, a banda se separa no apice do estilo antropofagico, representado pela
cancdo “Balada do Louco” (1971), que apesar de trazer uma grande presenca da
canc¢do “Imagine” langada no mesmo ano que o LP por John Lennon em carreira solo,
existem modificacOes que sdo proprias da banda, confirmando dessa maneira o estilo
antropofagico que perdura durante esse periodo da banda, que mais tarde servira de
parametro para outras bandas de rock que vao surgir no comeco dos anos 80.

Em suma, ¢é possivel observar que, como 0 movimento antropoféagico tem as suas
denticles, o estilo d’Os Mutantes passa por uma transformacéo ao longo da carreira. A
apropriacdo do discurso do outro fica, a cada album, mais peculiar e aprofundada, bem
como o proprio movimento no inicio do modernismo brasileiro, que comeca com a
apropriacdo das inovagdes dos poetas franceses como Malarmé e Boudelaire até a
incorporacdo mais intrinseca, que deixa margem a ddvida do seu valor socio-historico-
cultural. Com o trabalho de elaboracdo da linguagem verbo-vocal da banda, o
antropofagismo cancioneiro se espalhou a partir d’Os Mutantes e, de certa forma,

constitui outras geragdes de roqueiros brasileiros.



Consideracoes Finais

A pesquisa realizada traz elementos analisados ao longo de todo o processo de
pesquisa, desde o seu inicio até o final desta renovacdo do projeto, tanto ao que tange a
fundamentacéo tedrica quanto ao que se refere as analises iniciadas. E possivel refletir
sobre 0s elementos tipicos d’Os Mutantes, por meio das analises de cada cangéo.

Foi de grande importancia para o trabalho esse momento de novas reflexdes
tedricas (a investigacdo semidtica, bem como a concepcéao de e inser¢do da cancdo na
cultura, além da importancia do discurso de outrem para o estilo da banda) que
colaboram em muito para a compreensdo do estilo da banda em corroboracdo com as
analises mais aprofundadas das cangdes elencadas como objetos desta pesquisa
(andlises essas concretizadas junto com o desenvolvimento e amadurecimento tedrico,
ao longo da pesquisa). Como proposto, fizemos uma anélise aprofundada dos arranjos
arquitetados e ainda pouco explorados anteriormente na pesquisa, 0 que, para nos,
tornou-se imprescindivel no desenvolvimento do primeiro ano da pesquisa e foi
realizado no segundo ano, apos a renovacao da bolsa.

Para melhor compreensdo do estilo da banda, partiu-se do principio de que o
género cancgdo seja composto por mais do que letra e masica, pois ha todo um campo
de producdo, circulacdo e recepcdo que envolve a cancdo numa dada esfera de
atividade e isso contribui para a sua composic¢do, pois a historiciza.

Além da concretizacdo do projeto de Iniciacdo Cientifica, o desenvolvimento
desta pesquisa rendeu um projeto de mestrado ja elaborado concomitantemente com a
pesquisa. A partir do conhecimento do conceito de cultura e de sua importancia para a
andlise do estilo d’Os Mutantes, no mestrado pretende-se focar no didlogo cultural
(cultura nacional e do exterior) do LP que neste momento foi deixado de lado, mas que
é de suma importancia na arquitetdnica d’Os Mutantes, 0 Tecnicolor (1970).

Além disso, foi possivel discutir e divulgar resultados desta pesquisa em quatro
congressos expressivos da area. O primeiro foi o CONALI em Maringa, na UEM, no
qual se fez uma apresentagao sobre a cangdo “Balada do Louco”. O segundo congresso
foi o GEL, em S&o Paulo, na FFLCH - USP, no qual se apresentou painel. O terceiro
foi o EAD, em Araraquara, na FCLAr, no qual foi apresentada uma comunicagdo em
parceria com a professora Dra. Luciane de Paula.

Um grande diferencial nas orientacdes é a proximidade e a acessibilidade que se
tem com a orientadora, além da dedicacdo e contar com a ajuda com bibliografia



sempre que necessario. O ultimo congresso foi o CIC, em Assis, na FCL. Apesar da
menor quantidade de apresentacdo, visto o primeiro ano do projeto, essas vezes foram
bem proveitosas e valiosas para o aprofundamento do proprio.

Em suma, o estilo antropofagico d’Os Mutantes pode ser pensado por meio dos
elementos linguisticos e translinguisticos (musicais e histdrico-culturais, no caso)
analisados em suas composicGes. Por isso, é fundamental relacionar o papel d"Os
Mutantes com a historia discursiva do rock nacional e da composicdo de parte da arte e
da cultura brasileira, vistas como tdo antropoféagicas quanto as canc¢des da banda que
nada possui de “desligada”. Ao contrario. Os Mutantes, COMO prevé o proprio nome,
estdo plugados no mundo, a frente de seu tempo, abrindo caminhos a novas geracdes

do denominado rock Brasil, seus “filhos” e “netos”, reinantes na contemporaneidade.
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Descricao das Atividades Executadas

Descreve-se abaixo, brevemente, o que foi efetuado até o final da pesquisa:

. Marco: Entrega de relatorio parcial; embasamento tedrico — concepcdes de cultura e
aprofundamento na teoria semiotica, especialmente, a da cangdo; delimitacdo do
corpus em ampliagéo.

. Abril: Continua¢ao da fundamentacao tedrica e relagdao entre a historia musical d’Os
Mutantes e a cultura brasileira.

. Maio: Embasamento tedrico e inicio do aprofundamento das analises do corpus.

. Junho: Continuacdo das analises e apresentacdo de trabalho em evento (CONALLI),
participacdo da organizacdo do evento (CED) e apresentacdo artistica no proprio.

. Julho: Finalizacdo das andlises e apresentacdo de trabalho em evento (GEL).

. Agosto: Elaboragdo do relatorio final a FAPESP.

. Setembro: Apresentacdo em evento (CIC).

. Outubro: Entrega do relatério final a FAPESP.

Além das apresentacbes de trabalho e do desenvolvimento da pesquisa, como
parte de divulgacdo dos resultados obtidos com a mesma, foram submetidos 2 artigos
(para os eventos: IASPM e o CONALI) para publicacdo indexadas da area. Este
semestre foi de grande proveito para a pesquisa e 0Ss eventos trouxeram &timas

contribuicdes e reflexdes para a propria.



Anexos

Os documentos apresentados aqui sdo das atividades feitas até 0 momento:

P w0 np e

Participacdo em minicursos
Certificados de participacdo em eventos
Participagdo em evento como ouvinte

Certificado de organizacdo de evento



1. Participagdao em minicurso

@
@ : XXI Congresso de Iniciacéo
} Cientifica da Unesp

CERTIFICADO

Certifico que Rafael Marcurio da Cél participou do minicurso Ethos e Pathos: o
argumentacdo passional semidtica da cancdo, ministrado pela Dr®. Luciane de Paula,
durante a realizacao da 1° fase do XXIV Congresso de Iniciacao Cientifica da Unesp, nesta
Faculdade, no dia 02/10/2012, num total de 4 (quatro) horas.

Assis, 03 de outubro de 2012.
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®
(d Congresso de Iniciagdo
\vy XX Cientifica da Unesp

CERTIFICADO

Certifico que Rafael Marcurio da Cdl participou do minicurso As andlises de
discursos, seus métodos e objetos de pesquisa, ministrado pela Dra. Luciane de Paula,
durante a realizacdo da 1* fase do XXV Congresso de Iniciagcao Cientifica da Unesp, nesta
Faculdade, no dia 18/09/2013, num total de 4 (quatro) horas.

Assis, 18 de setembro de 2013.

unesp® Coe G L
T ; - Regildo Marcio Gon
Faculdade de Cifncias ¢ Letras e Assis Presidente da)Comissag/Perminente de Pesquisa
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2. Certificados de participacao em eventos

XX I V Congresso de Iniciagdo
Cientifica da Unesp

CERTIFICADO

Certificamos que o trabalho intitulado O rock progressivo nacional d’Os Mutantes: uma
leitura da antropofagia cultural brasileira foi apresentado na 1? fase do XXIV Congresso de

Iniciagdo Cientifica da Unesp, na cidade de Assis, nos dias 02 e 03/10/2012, por RAFAEL
MARCURIO DA COL, na forma Oral, orientado pela Dr* Luciane de Paula.

Assis, 03 de outubro de 2012.
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‘)/\é ESTADO DO PARANA
=72} UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA

)

UEM/DLE

CERTIFICADO

Certificamos que RAFAEL MARCURIO DA COL participou do IV
CONALI - Congresso Nacional de Linguagens em Interagdo:
Multiplos Olhares (Processo n® 1554/2012), realizado pela
Universidade Estadual de Maringa, nos dias 05,06 e 07 de junho
de 2013, com a comunicagdo: CANIBALISMO DISCURSIVO:
INCORPORACAO ARQUITETONICA AO ESTILO D’OS MUTANTES.

Carga horaria do evento: 40 horas.

Maringa-PR, 07 de junho de 2013

%xd 44 ﬁma 5"{ ’/

Profa. Dra. Roselene de Fatima Coito Prof. Dr. Manoel M. A. da Sitva

Coordenadora do IV CONALI Chefe de depart s
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CERTIFICADO

Certificamos que RAFAEL MARCURIO DA CoL participou do 61°. Seminario do GEL, realizado
na Universidade de Sao Paulo Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, em Sao
Paulo (SP), nos dias 10, 11 e 12 de julho de 2013, com apresentacdo do trabalho abaixo
discriminado, em Painel.

Autor(es): RAFAEL MARCURIO DA CéL

Titulo do trabalho: A semiose da antropofagia musical brasileira: um estudo da arquiteténica
d’'Os Mutantes

Carga horéria total do evento: 20 horas

Séao Paulo (SP), 04 de Agosto de 2013.

leda Maria Alves
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Contificade

Certificarmnos que RAFAEL MARCURIO DA COL apresentou o trabalho intitulado VOZ DO OUTRO, VOZ

DO EU A IN(CORPO)R-AGAO FAZ A CANGAO em

Aniélise do Discurso: fundamentos epistemolégicos e abordagens metodolégicas, promaovido pelo Programa de

,40 de comunicacgio individual durante o IV Encontro em

Pés-Graduagao em Linguistica e Lingua Portuguesa, realizado na Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquitz

Filho, na Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara, nos dias 14, 15, 16 e 17 de agosto de 2013, cont:
uma carga horaria de 24h de atividades

biizando

7l
¥

Araraquara, SP, 17 de agosto de 2013.
1 ',{ . — T s
e Coida_ Merdan #@dﬁx

Profa. Dra. Marina Célia Mendonga Profa. Dra. honnaQ .
Presidente da Comisséo Organizadora do IV EAD Coordenadora do PPG em Lingufst:
unesp®
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@
d Congresso de Iniciagao
q] XXV Cientifica da Unesp

CERTIFICADO

Certificamos que o trabalho intitulado "Uma leitura dialégica do estilo d'Os Mutantes”
foi apresentado na 12 fase do XXV Congresso de Iniciagdo Cientifica da Unesp, na cidade de
Assis - SP, no periodo de 18 e 19 de setembro de 2013, por Rafael Marcurio da Col, na
forma Oral, orientado pela Profa. Luciane de Paula.

Assis, setembro de 2013.

Profa. Dra. Maria José, Mendes Giannini ' Profa. Dra. Maysa Furlan
P de P¥squisa m Coordenadora Executiva do XXV CIC

X
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3. Participacao em evento como ouvinte

G oy unesg®

ATESTADO

Declaro, para os devidos fins, que Rafael Marcurio da
Col participou do "II Ciclo de Estudos Discursivos (CED)".
Evento promovido pelo GED — Grupo de Estudos Discursivos e
realizado em 18 de Junho de 2013, na UNESP — Universidade
Estadual Paulista, Campus de Assis, das 14:00 as 19:00.

Assis, 03 de Outubro de 2013.

Luciane de Paula

Organizadora do II CED e Coordenadora do GED
Professora Assistente Doutora do Departamento de Linguistica UNESP — Campus Assis
Docente do PPGLLP — UNESP Araraquara
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4. Certificado de organizacao de evento

@ e unesp™

ATESTADO

Declaro, para os devidos fins, que Rafael Marcurio da
Col participou como Monitor do "II Ciclo de Estudos Discursivos
(CED)". Evento promovido pelo GED — Grupo de Estudos
Discursivos e realizado em 18 de Junho de 2013, na UNESP —
Universidade Estadual Paulista, Campus de Assis, das 14:00 as
19:00.

Assis, 03 de Outubro de 2013.

Luciane de Paula

Organizadora do II CED e Coordenadora do GED
Professora Assistente Doutora do Departamento de Linguistica UNESP — Campus Assis
Docente do PPGLLP — UNESP Araraquara
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