Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
Faculdade de Ciéncias e Letras

Campus de Assis

Relatorio Final de Iniciacdo Cientifica

Nétalie Ferreira Carvalho Silva
Orientagdo: Luciane de Paula

ASSIS
2013



Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
Faculdade de Ciéncias e Letras

Campus de Assis

Relatorio Final de Iniciacdo Cientifica

Natalie Ferreira Carvalho Silva

Orientagdo: Luciane de Paula

Relatorio Final de Iniciagéo
Cientifica PIBIC/CNPq -

ASSIS
2013



“Eu ndo sou artista.
Artista faz arte, eu faco arma.
Sou terrorista”.

(Mano Brow)



Resumo

Seguindo a pesquisa principal de Paula (2010), este trabalho se dedica a analise de trés
cancdes de trés compositores distintos (com marcas estilisticas especificas) que trabalham
com o género cancioneiro vinculados a cultura hip hop, a fim de averiguar, por meio da
poética do rap, como o discurso estético relaciona-se com a esfera de atividade da qual surge,
caracterizando-se como “reflexo e refracdo” estético-social. A montagem e o
desenvolvimento do projeto proposto se compdem como parte integrante do plano de pesquisa
A Intergenericidade da Cancéo, da professora Doutora Luciane de Paula, orientadora deste
projeto, ao exemplificar a dialética-dialogica intergenérica da producdo da cancédo
contemporanea. Vistas como sinteses ilustrativas dessa intergenericidade, as composicGes
aqui analisadas - “O Homem na Estrada”, dos Racionais MC’s; “Até Quando”, do Gabriel o
pensador; e “Rap du Bom parte 2”, do Rappin Hood — ajudam-nos a compreender os aspectos
linguisticos dos géneros na sua reelaboracdo estética da experiéncia cotidiana. A cultura
marginal nativa dos guetos americanos se caracteriza pelo protesto ao quadro de excluséo
racial, cuja linguagem tem atraido outros tantos jovens de esferas sociais totalmente distintas
das suas. Esse fendmeno que quebra as barreiras de uma “geografia social” é o discurso
produzido pelos “manos” da periferia. Por meio do discurso das canc¢des rap, eles apontam a
desigualdade, via descricdo do cotidiano e da periferia. Nesse sentido, a pesquisa apresenta as
dimensdes linguisticas e translinguisticas dos variados eixos de critica do rap, a fim de refletir
acerca do movimento hip hop. A teoria que fundamenta esta pesquisa encontra-se no cerne do
préprio objeto que a solicita ja em sua constituicdo: a filosofia dialdgica da linguagem do
Circulo Bakhtin, Medvedev e Volochinov - em especial, as concepg¢des de didlogo, género
discursivo, sujeito, voz, estética e esfera de atividade. O rap teve seu desenvolvimento em
constante didlogo com outras formas de expressdo artistica, 0 que requer uma abordagem
desses diferentes desenvolvimentos para que se possa entender a constituicdo de cada uma
delas em particular, permitindo, por consequéncia, compreender como 0 movimento se

entrelaca as cancdes aqui analisadas.
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Introducéao

Adepto a revolugdo, o rap - abreviatura em inglés de Rhythm and Poetry — visa induzir
0s moradores da zona periférica a irem contra o silenciamento de suas vozes ao alerta-los
acerca das injusticas por eles vivenciadas e os problemas que assolam as comunidades
brasileiras. Como porta voz dessa indignagao, as letras e melodias dos rappers denunciam as
condigdes desumanas em que esses sujeitos se encontram.

Em vista dessas caracteristicas, este trabalho propGe pensar na constituicdo do rap em
sua esfera de atividade, bem como, em sua legitimidade, refletir sobre o papel desse género
que dialoga tdo “diretamente” com a comunidade cantada. Nesse sentido ao analisar as
producdes dos rappers observamos como esses discursos podem influenciar a sociedade na
mudanca de pensamento tornando-se instrumento de resisténcia e revolugdo historica.

A fim de atribuir a analise embasamento historico, expomos um apanhado da trajetoria
do hip hop com entrelacamento no contexto social onde se concretiza, uma vez que a analise
linguistica ndo pode desconsiderar os fatores extralinguisticos e o discurso ndo pode estar
apartado de um cronotopo. Nesse locus, este estudo propde pensar no signo linguistico como
materialidade ideoldgica, sob a Otica da ética e do ato responsavel e responsivo esbocado em
tais discursos que, ao mesmo tempo, refletem e refratam os sentidos atribuidos em seus
manifestos por meio das construcdes das vozes dos sujeitos e de sua relagdo com os valores
sociais do universo periféricol. Para tal, o trabalho parte do pensamento filosofico do Circulo
de Bakhtin, voltado ao estudo do género, do sujeito e do signo ideoldgico, por meio um
método qualitativo de carater interpretativo analitico-descritivo, calcado em trés etapas: a
descricdo do objeto; a analise discursiva do corpus; e a interpretacao.

A opc¢do em trabalhar com o género cancdo justifica-se por acreditarmos que via arte €

possivel extrair uma parcela de realidade dos signos sociais oriundos do discurso cotidiano,

1 Conforme Paula, Paula e Figueiredo (2011), “Entendemos periferia ndo como espago geografico localizado as
margens das cidades, mas como espaco invisivel aos olhos da sociedade que, muitas vezes, despreza-o, na
tentativa de apagamento dos sujeitos e de suas produgdes culturais marginalizadas, ndo porque encontradas a
margem geogréafica do sistema, mas porque colocadas de lado pela producédo calcada no dinheiro, que volta sua
atencdo e seus olhos para os sujeitos e as produc@es da alta sociedade, sendo, esses, colocados em local central
de visibilidade e importancia sociais. Por isso, a0 pensarmos na tematica da periferia, inevitavelmente, somos
levados a pensar a relacdo tempo e espaco sociais, suas relacbes com a cultura e as diversidades sociais,
culturais, linguisticas, entre tantas.”. Afinal, segundo as autoras, “(..) uma manifestagdo artistico-cultural
determinada pode ocupar um espaco geografico central, como alguns morros no Rio de Janeiro, mas ndo
necessariamente ser consumida por um publico de classe social privilegiada ou ‘central’, como ocorre, no inicio,
com o rap e com o funk (com o samba também foi assim). Quando esse outro grupo economicamente
privilegiado passa a consumir e produzir rap e funk é que a industria fonografica comega a valorizar esses ritmos
musicais e a apostar neles ‘todas as suas fichas’. Nesse momento, a inddstria fonografica contrata e espalha DJs,
rappers e funkeiros pelas emissoras de TV, radios, festas e bailes.”.



pois, ao utilizarmos a lingua como escopo & comunicagdo oral, trazemos, por consequéncia,
um reflexo das caracteristicas culturais, politicas e histéricas de um determinado grupo, o que
contribui, de certa maneira, para as discussdes acerca da desigualdade social no pais.

Para o aprofundamento da andlise do corpus deste estudo, foram realizadas, por meio
das reunides do GED - Grupo de Estudos Discursivos e em reunides de orientacdo, algumas
leituras tedricas que fundamentam esta pesquisa. Essas reunides foram indispensaveis para a
elaboracdo do projeto e do desenvolvimento da pesquisa ainda em andamento, por discutir
textos do Circulo de Bakhtin, por colaborar para a reflexdo acerca de algumas das concepcdes

tedricas e para as analises das cangdes trabalhadas.



2. O que é Hip Hop

A chamada cultura marginal € uma producéo artistica que rompe com as tradicionais
manifestacOes eruditas. Influenciados por seus ancestrais a arte, proveniente do discurso
coloquial, resgata a identidade negra através da cultura africana ao transmitir seus costumes e
crencas em um discurso valorativo o que possibilita uma reconstrucdo da negritude e desfaz a

concepcao de que no Brasil ndo existe mais discriminacéo racial conforme explica Silva:

A afirmacdo da negritude e dos simbolos de origem africana e afro-
brasileira passaram a estruturar o imaginario juvenil, descontruindo-se
a ideologia do branqueamento, orientada por simbolos do mundo
ocidental. Redefiniram dessa forma as relagbes sociais normalmente
vistas como cordiais. Para os rappers, a condicdo concreta da
populacdo negra no Brasil indica que o discurso da cordialidade é
apenas uma mascara que precisa ser retirada. (1999, p. 30)

O movimento se expressa com um sentido de provocacdo e renuncia do atual quadro
social, tendo em vista que rompe com a politica do luxuoso e belo, isto &, “ndo se trata de uma
arte contemplativa no sentido literal do termo” (Silva. 1999, p. 28), mas um engajamento
politico que abrange questdes de cunho social. Ao (re)criar discursos que refletem um dia-a-
dia permeado de isencdo a cultura hip hop projeta, por meio de suas amarras artisticas, 0s
sujeitos marginalizados a uma outra escala social aonde assumem uma posicdo de critica e
poder. Nessa perspectiva percebemos a proposta contra - ideoldgica dés-estruturante do
movimento que reconstroi alguns sujeitos brasileiros no centro da cena enunciativa, sob esse
prisma esta producdo artistico-politica inverte a ordem estabelecida pelo poder dominante e
desmascarar a sociedade na qual nos incluimos.

A histéria do movimento2 hip hop inicia-se no final da década de 70 no Bronx -
localizado na cidade de Nova York. Os jovens afro-americanos e caribenhos que viviam na
regido foram decisivos para a constituicdo desta manifestacdo artistica que de acordo com Paula

(Paula. 200, p. 19) visa “dar voz aos sujeitos excluidos tanto dos Estados Unidos quanto do

2 Segundo Paula (2007, p. 19), quando se fala sobre o “movimento” hip hop, refere-se & ideia dindmica de
movimentacdo de determinadas coletividades em torno de uma proposta estético-social e ndo propriamente a
ideia classica de movimento, ligada ao engajamento politico-partidario. Aqui, o hip hop é visto como uma
grande movimentacdo coletiva atuante no espaco social e no campo cultural, o que, de certa forma, ndo deixa de
ser uma maneira de engajamento politico, mas ndo partidario. Apesar dos integrantes do hip hop se auto-
intitularem pertencentes a um movimento, cré-se que a movimentagdo em torno do ritmo e seus corolarios —
aquilo que os faz se moverem em direcdo a algo — seja mais palpavel de se aferir do que uma possivel natureza
de um movimento, ainda que haja agdes sociais sempre vinculadas ao hip hop, bem como a tentativa de
organizag&o institucionalizada dessas acbes (0 que ocorre, por exemplo, na CUFA — Central Unica das Favelas,
no Rio Janeiro, que nasceu com esse intuito).



Brasil composto por cancdo (rap e funk), danca (break), pintura (grafite) e poesia (as letras
das cangdes, assim chamadas pelos sujeitos do movimento)”.

Sentindo a necessidade de nomear os elementos da cultura praticada pelas
comunidades dos grandes centros urbanos um DJ chamado Afrika Bambaataa3 cria o termo
hip hop no dia 12 de novembro de 1974. Ele teria se inspirado em dois movimentos ciclicos:
um deles refere-se a forma pela qual se transmitia a cultura dos guetos americanos e a outra
estava, justamente, na maneira de dancar popular da época na qual saltavam (hop)
movimentando os quadris (hip), nesse aspecto o hip hop era, ao mesmo tempo, diversao e
dendncia, prazer e desabafo diante das dificuldades cotidianas ao chamar o “outro” a festa
como um pedido simbdlico de negacdo a violéncia.

O movimento teve sua existéncia nos grandes guetos das cidades e recebeu em sua
performance a cultura dos negros e excluidos que habitavam a regido no intuito de criar e
auxiliar na identidade perdida ou muitas vezes alva de preconceitos. Sob esse prisma o hip
hop trés de volta um reconhecimento e potencialidade daqueles que carregam o sofrimento e a
injustica no seu cotidiano resgatando a autoestima daqueles que muitas vezes sdo
denominados como inferiores por outras classes sociais.

Ao longo de nossas buscas acerca desta contracultura percebemos que essa cultura
marginal ndo nasceu de uma proposta pré-estabelecida, ele se concretizou como movimento
ao passo que crescia e ganhava as caracteristicas dos que participavam. Através de expressdes
artisticas intensas, os habitantes das zonas marginais encontraram no hip hop uma motivacédo
e um auto reconhecimento tanto em suas origens como uma consciéncia de seu papel de
cidaddo. A vergonha da vida discriminada da favela da lugar a altivez prdpria dos que se
descobrem capazes de fazer arte, de mudar a prépria vida e as daqueles a quem amam:

A origem do hip hop — que significa balancar o quadril, um convite a
diversdo —, sempre teve em sua proposta inicial a PAZ. Ele foi criado e
continua com 0 mesmo proposito: canalizar energias que poderiam estar
voltadas a criminalidade centralizando-as na produgdo artistica. E €
exatamente essa a questdo incompreendida do rap, quando ouvimos essa
tendéncia musical dotada de pré-conceitos (ANDRADE, 1999, p. 86).

A partir das influéncias norte-americanas os afros descendentes do Brasil
incorporaram as performances utilizadas pelos jovens estadunidenses nas ruas da cidade tais

como 0s gestos, roupas e temaéticas; unificando o hip hop como nac¢do que comporta 0s

3 Afrika Bambaataa é o pseudénimo de Kevin Donovan. O DJ estadunidense é considerado o fundador do
movimento hip hop. Atualmente é lider do grupo Zulu Nation.



excluidos socialmente do mundo inteiro. Segundo Silva, essa movimentacdo politica e
artistica ampliava a consciéncia social e étnica dos negros pobres, servindo de referéncia a
novos comportamentos ao mobilizar questdes no imaginario deste grupo.

Conforme o pesquisador Tella (1999, p. 58), “o rap torna-se um canal de producéo de
novos elementos e simbolos culturais da populacdo negra”. A novidade em relagdo ao olhar,
ao modo de falar (com muitas girias e palavrGes), véstias semelhantes as dos jogadores de
basquete (no inicio os jovens realizavam seus encontros em quadras de basquete, por isso suas
roupas sdo genéricas desse esporte), ao jeito de dancar, de cuidar dos cabelos, de se dirigir as
autoridades conflitava com a forma de vida oficial, branca, consolidando, assim, o rap como
um instrumento de critica e questionamento da realidade social.

O hip hop, sendo um movimento social, permite que seus representantes se mobilizem
em eventos sociais aonde distribuem os conhecimentos que adquirem no campo artistico em
escolas, periferias, show ou até mesmo em fundacBGes promovidas pelo governo a fim de
trazer um novo olhar das pessoas sobre os dilemas das grandes cidades e, consequentemente,
criarem um exercicio do direito a cidadania.

Esses fatores constituem o porqué da cultura marginal ter crescido tanto e seu dialogo
com outros meios de comunicagdo e cultura, tal como discos, revistas, cinema etc. Nesse
sentido, o hip hop brasileiro ultrapassa a qualificacdo de “modinha juvenil” com seus proprios
jargdes, vestimentas e género musical para se concretizar na construcdo histérica e cultural do
pais. Ele representa um ataque e um escudo para 0s excluidos socialmente ao lhes atribuir um
“lugar” onde ganham a “cena” para expressar as injusti¢as que, muitas vezes, vivem e morrem

na inércia da zona periférica das comunidades de muitas cidades, ao longo de todo o pais.

2.1 As cancoes

A denominacdo rap surgiu da expressao inglesa Rhythm and Poetry (ritmo e poesia).
Entretanto, esse género cancioneiro teve sua origem nos guetos jamaicanos, por volta da
década de 60. A ilha, localizada no mar das Caraibas (Caribe), possui grande quantidade de
habitantes negros, devido a utilizacdo da m&o-de-obra escrava até meados de 1838.

Na tentativa de proporcionar maior divertimento as zonas periféricas da regido, 0s
jovens do periodo supracitado realizavam suas festas nas proprias ruas da cidade. O aparelho
de som chegava de improviso pelos carros do publico. As cancbes produzidas pelos grupos

participantes dos shows de rua eram divulgadas pelos sound systems (animadores de bailes)
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ao mesmo tempo em que 0s mestres de cerimdnia (denominados toasters até entdo)
utilizavam-se do espaco como palco de alerta aos problemas mais acentuados do periodo, tal
como a violéncia das favelas de Kingston, capital da Jamaica, e a situacao politica da ilha.

Os encontros promovidos nos guetos eram uma alternativa de diversao para a classe
econdmico-social menos favorecida, ja& que a mesma ndo possuia verba suficiente para
participar dos eventos culturais eruditos disponiveis na regido. Conforme foi se
popularizando, varios moradores passaram a participar dessas festas, assim, o movimento
comecou a ganhar cada vez mais adeptos. Os jovens jamaicanos passaram a enxergar esses
encontros como “ideologia cultural” ao passo que eram agregadas ao movimento periférico.
Por consequéncia, as discussdes acerca das injusticas, drogas, sexo e discriminacdo sofridas
pela populacdo eram cada vez mais presentes. (SEVCENKO, 2002, p. 70-73)

No inicio da década de 70, a Jamaica enfrentou uma grande crise econémica o que
originou em um deslocamento razoavel de seus habitantes a outras regides. Alguns desses
foram para os Estados Unidos da América e um em particular - Clive Campbell, mais
conhecido como o DJ Kool Herc, trouxe para Nova York a cultura dos ditos “marginais”
aonde 0 movimento se popularizou e tomou a forma pela qual ficou mundialmente conhecido.
Clive Campbell apresentou o sound system e o toaster sem o histérico som produzido pelos
carros como era feito na Jamaica, mas simplesmente organizando festas em seu apartamento.
Surgindo como alternativa frente aos bailes caros de Manhattan, as promog¢des de Campbell
comecaram a atrair muitos adolescentes atras de diversao.

Nos Estados Unidos, o rap se transformou tanto nas formulacdes estéticas como
socialmente. As can¢Bes ganharam um engajamento socio-politico bem mais intenso em
comparacao as producfes jamaicanas. As composic@es produzidas pelos Mc’s se propunham,
por meio do depoimento de sujeitos poucos ouvidos, a resgatar o reconhecimento e a
potencialidade dos afros-descendestes ao influenciar o publico a legitimar e fortalecer a arte, 0
talento e a voz dos negros do periodo. Os bailes de Nova York ganharam a tradicdo dos
sistemas de som, do canto falado e inovagdes no setor musical por meio da invencao scratch
criada por Herc; a novidade aperfeicoou o ritmo das melodias ao tocar os discos de forma
contraria rapidamente, dando origem ao movimento back to back (vai e vem). Contudo, foi o
DJ Grand Master Flash quem aprimorou a técnica, seus inventos lhe garantiu reconhecimento
no campo, Vvisto que suas invengdes auxiliaram na construcao do género cancioneiro rap: “[...]
a colagem, a sincronizacdo e a mixagem de trechos de diferentes vinis. Além disso, criou a
primeira bateria eletronica” (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001, p. 128).
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Os sons produzidos pelos aparelhos entrosavam com a voz do cantor aonde o DJ (disc-
joquey), se responsabiliza pela construcdo sonora das musicas e 0 MC (Mestre de Ceriménia)

improvisa suas composi¢des através dos esqueletos elaborados por este primeiro.

As raizes do rap, podem ser encontradas entre a populacdo historicamente
escravizada tanto no Brasil quanto nos EUA. No Brasil, os ganhadores de
pau, que vendiam &gua nas ruas de Salvador, utilizavam-se do canto-falado
em gue 0 MC (mestre — de — ceriménia) conduzia o grupo. Nos EUA, houve
0s escravos da fazenda de algodao no sul do pais, os griots, que também se
utilizavam desse estilo de cantar. E um exemplo basico da transcendéncia
negra: ndo importa onde estejam seus descendentes, ha referéncias a culturas
de origem africana que permanecem por geracoes. (Andrade. 1999, p. 87)

Na década de 60 e 70 havia outros géneros cancioneiros difundidos nos Estados
Unidos que auxiliaram na origem do rap tal como conhecemos hoje. Segundo Tella (1999)

entre os estilos que influenciaram a producéo rap o jazz teve grande destaque:

Dentre os varios livros que pesquisei sobre a historia da musica negra norte-
americana, chamou-me a atencdo uma caracteristica que perpassa quase
todos os pesquisadores desse tema: a paixao ou a adesdo da populagdo negra
a essa musica, principalmente ao jazz neste século, ndo ocorria apenas
porque as pessoas gostavam do som, mas por ser uma conquista cultural de
uma minoria na ortodoxia cultural e social da sociedade branca norte-
americana. O jazz torna-se veiculo para todos os tipos de manifestagdes,
mais do que qualquer outra forma musical (Tella. 1999, p. 56).

Segundo Hobsbawm (2004), ap6s o periodo escravocrata nos Estados Unidos, em
1863, o jazz transforma-se em um condutor da apari¢cdo musical dessa etnia devido as origens
e as ligacGes com a populacdo africana e afro-descendente. De acordo com o0 mesmo autor,
essa relacdo foi constituida pela histéria de opressao sofrida pelos negros nos Estados Unidos,
mesmo em meio aos brancos pobres, 0 que singularizou seus gritos de protesto.

Apesar do jazz ser considerado instrumento contra o racismo que pairava no pais,
surge uma época em que ele comecou a se desamarrar de sua esséncia para se tornar mais uma
“modinha” dos jovens americanos. No entanto, outros estilos musicas influenciaram o resgate
da cultura africana, sendo o soul e o funk os responsaveis por exercerem essa funcdo, bem
como resgatar o gospel e o blues. Esses dois géneros reforcaram “as expressdes negras norte-
americanas, dando ingredientes ao movimento Black Power” (TELLA, 1999, p. 57).

Segundo Vianna, durante os anos 60, o soul e o funk passaram a assumir o papel
transformador de opinides, contudo, em 1968, esse primeiro perde seu potencial contestador,
tornando-se mais proximo de um produto da esteira de producdo fonografica, anota Tella.
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Nesse periodo, o funk adquire uma visibilidade maior e torna-se simbolo da negritude
estadunidense, com seus ritmos alternativos, destacado pela presenga de sons pesados e uma
letra de teor engajado, irdnica, debochado e festivo. Entretanto, essa afirmacdo de orgulho
negro so6 alcanca um publico mais amplo por meio do rap. Esse estilo engrandecia as
expressdes da cultura africana ao mesmo tempo em que gritava o racismo no pais por meio de

um ritmo ensurdecedor e rebelde:

Nos EUA os rappers representaram 0 renascimento de uma geracdo de
negros americanos que foi abafada durante os anos 70, buscando respostas
para as condicOes de vida das minorias, por meio de um movimento da
“negritude”, com um trabalho de reconstituicdo da memoria coletiva e de
busca de novas formas de expressao (Abromovay et al 1999, p. 136).

Com o tempo, iniciou-se um deslocamento dos temas privilegiados pelos rappers, o
que antes fazia referéncia a negritude passou a buscar pautas mais concretas presentes no dia-
a-dia de conseguiram extrair a matéria-prima para a composi¢do das cancbes. Os rappers
performatizam as can¢fes com as suas proprias vozes e olhares, compreendendo que a
violéncia e a pobreza s6 existem em relacdo a uma sociedade determinada, transfigurando-se
em redatores criticos da modernidade.

No inicio do rap as criticas ainda ndo apareciam por total nas letras como se pode
perceber nas composi¢des recentes, como por exemplo, nas can¢des dos Racionais MC’s,
eram incluidas somente em algumas partes onde se poderiam introduzir as reivindicagcfes para
conseguir manter a estrutura ritmica que o DJ determinava. O som era feito através das
batidas de tambores africanos, sendo a negritude o tema de predilecdo, que aos poucos foram
incorporados outras pautas tal como as desigualdades sociais. As letras (“palavras cantadas”,
segundo Tatit e Wisnik) do rap se voltam ao cotidiano dos sujeitos narrados que, por sua vez,
caracterizam-se na cangao como representacdo (semiose) dos sujeitos sociais excluidos, uma
vez que retratam, por meio de tematicas familiares e dos registros linguisticos do universo
cantado (simulacdo da oralidade prosaica com caracteristicas ritmicas que se aproximam da
poesia oral tipica desse estilo musical), os dilemas vividos por esses sujeitos. Assim, pode-se
dizer que a excluséo social sofrida durante muitos anos pelos negros gerou a necessidade de

unido e, portanto, de constituir algo exclusivo e direcionado.

2.2 Uma danca chamada Break
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Em 1964, a populagdo norte-americana enfrentava os efeitos da intervengdo dos
Estados Unidos na guerra do Vietnd. Enquanto os vietcongues utilizaram taticas de guerrilha
por eles ja conhecidas, os Estados Unidos empenharam-se no uso de armamentos, aeronaves e
outros recursos. Mesmo com alta tecnologia a seu favor, o governo americano nao conseguiu
vencer a experiéncia dos vietcongues e, em 1968, o exército norte-vietnamita invadiu o Vietna
do Sul tomando a embaixada dos Estados Unidos em Saigon. O feito intensificou a proporgéo
da batalha, pois o Vietnd do Sul e os Estados Unidos responderam a invasdo utilizando-se de
mais armamentos e tecnologias. E 0 momento mais sangrento da guerra.

No inicio da década de 1970, os protestos contra a guerra aconteciam em grande
quantidade nas ruas dos Estados Unidos. A populacdo americana invadiram as cal¢adas
solicitando a saida dos EUA do conflito. Neste periodo, ja& eram milhares os soldados norte-
americanos mortos. A televisdo mostrava constantemente as cenas mais violentas e cruéis da
guerra juntamente com seus efeitos na populacédo de ambos os paises.

O conflito deixou mais de um milhdo de mortos (civis e militares) e o dobro de
mutilados e feridos. A guerra arrasou campos agricolas, destruiu casas, provocou prejuizos
econémicos gravissimos no Vietnd e influenciou no préprio eco sistema no pais devido as
armas biologicas utilizadas pelos Estados Unidos.

Devido ao alto numero de gastos pelo governo americano com o or¢camento das armas
utilizadas e o apoio ao Vietnd do Sul, houve um grande déficit no orcamento federal do pais, 0
que refletiu de maneira direta no cotidiano dos americanos, especialmente os pobres.

O alto nivel de desemprego, corte dos servicos publicos e a violéncia dos grandes
centros urbanos resultaram em vérias controversas entre eles. Nessa época, surgem as
chamadas gangues, como eram denominadas desde entdo, e disputavam constantemente a
lideranca pelo poder das ruas. Insatisfeito com as grandes proporcGes que a violéncia nas
periferias havia chegado, o DJ Afrika Bambaataa inicia uma campanha contra as agressoes
fisicas ocorrentes nos suburbios e aconselha os jovens a deixarem de lado suas diferencas para
comegarem um novo duelo, s6 que artistico, “[...] dando origem as emblematicas batalhas de
break” em South Bronx. (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001, p. 127).

Em uma das festas promovidas por Kool Herc, Afrika Bambaataa conheceu as
inovacOes que o DJ havia feito no campo musical e as aderiu no seu projeto de batalha de
break (em inglés quebrar). Assim, 0s jovens acharam como entretenimento os bailes
promovidos nos guetos da cidade e passaram a exprimir pensamentos e protestos por meio das

artes que eram criadas nas ruas e se dispunham a eles no momento.
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Esse verbo acarretava um valor de protesto revelado em forma de danga. Os jovens
utilizavam da arte corporal para fazer uma critica socio-politica a intromissdo do exeército
americano na Guerra do Vietna. Através de passos engajados os participantes simbolizavam,
por meio de um ritmo robotico, a hélice dos helicdpteros enviados pelas tropas americanas; a

técnica consistia em movimentar-se de cabeca para baixo e as pernas para cima rodopiando:

O objetivo dessa danga era justamente mostrar o descontentamento
dos jovens com relagdo a guerra — um instrumento de protesto
simbolico, mas de grande significado para a juventude daquela e desta
época. (GUIMARAES, 1999, p. 40)

Os bailes de Nova York foram os percussores do break, contudo foi nos guetos que ele
se destacou enquanto danca e também como referéncia da expressdo e producdo da arte
juvenil. Nesse sentido o termo “Cultura de Rua” fixou-se internamente como sinébnimo da
estética hip hop aonde jovens utilizam desse “palco artistico” como meio de transmissdo 0s
manifestos, mas sua organizacdo restringia-se na propria localidade. E no plano particular,
delimitado nos bairros, que os jovens participantes do movimento organizavam-se em crews
ou posses para producdo das artes, traziam as discussdes referentes ao meio social,
desenvolviam mecanismos estratégicos que possibilitavam reinterpretar a experiéncia nas ruas

de forma positiva, mas também se constituiam como uma nova familia como esclarece Silva:

Diante da desagregagdo de instituicbes tradicionais, como a familia, e a
faléncia dos programas sociais de apoio, as posses consolidaram-se no
contexto do movimento hip hop como uma espécie de familia forjada pela
gual os jovens passar a discutir os seus proprios problemas e a promover
alternativas no plano da arte. (SILVA, 1999, p. 27)

O que antes era gangue, tornou-se crew (grupo, equipe, turma), em inglés. As crews
mantiveram a postura de protesto das gangues, mas sem violéncia. A primeira posse, fundada
pelo DJ Africa Bambaata, foi a Zulu Nation, hoje com mais de 200 mil membros pelo mundo.

Existem outras teorias explicativas do nascimento do break no qual assemelham sua
origem ao periodo de industrializacdo em que jovens dancavam imitando os movimentos

roboticos que os trabalhadores desempenhavam nas inddstrias. E ainda:

O corpo, nessa tradicdo [cultura negra], faz parte de uma totalidade, ndo se
constitui numa entidade separada do que se poderia chamar alma, ou razéo.
(...) Na cultura 51 ocidental, a danca baseia-se fundamentalmente na
sincronia dos movimentos — dai a necessidade de aprendizagem. No caso do
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rap, a danga contrapdem-se exatamente a essa disciplinarizacdo dos corpos
imposta pela mesma sociedade que segregou todas as manifestacdes das
culturas negras, a medida que faz uma contraposi¢cdo do particular ao
coletivo. Neste sentido, poderiamos dizer que o corpo individual se
especifica totalmente, ou seja, assume plenamente todas as suas
potencialidades. Assume uma autonomia significativa, explorando
plenamente suas capacidades, assumindo sua identidade. O corpo se exp0e,
ndo se retrai, ndo se esconde (DUARTE, 1999, p. 19-20).

O break ganhou como fundo sonoro os ritmos mais populares do periodo como o soul
e o funk, que na época tinha muitos fds moradores dos guetos do South Bronx. No mesmo
periodo 0s MC’s comegam a aparecer nessas festas, reconfigurando as praticas produzidas
pelos toasters jamaicanos que simplesmente narravam as cancdes que estavam sendo

executadas e que agora comegavam a desenvolver letras em conjuntos com o ritmo do break.

2.3A mao que desenha

O terceiro elemento do hip hop refere-se a arte plastica expressa por desenhos
coloridos produzidos pelos chamados grafiteiros. Segundo o antropdlogo Jodo Lindolfo, da
Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo (PUC-SP) em entrevista a dissertacdo Hip Hop
- a periferia grita, o grafite surgiu quando garotos pobres participantes das chamadas gangues
da regido pintavam os seus nomes e faziam bonequinhos nos muros e prédios abandonados da
metrépole. Ao passar de metrd 0s passageiros que visitavam Nova York observaram estranhos
desenhos nas esta¢cbes com um nome ao lado. Foi nesse periodo que os habitantes de Nova
York conheceram a arte plastica produzida pelos jovens moradores dos subirbios americanos
gue expressavam 0 anonimato do gueto pela arte visual.

Com uma lata de spray esses adolescentes pintavam de forma inovadora no trajeto do
metrd e nos muros das cidades. Esses desenhos também serviam como c6digo para demarcar
os territérios das gangues, ou seja, ele era, de certa maneira, uma espécie de “marca
registrada” de cada grupo para definir sua localidade.

Segundo Rocha, Domenich e Casseano um dos pioneiros do grafite foi o artista
pseuddnimo Phase2 que nos anos 70, na cidade de Nova York, elaborou alguns painéis
coloridos pelos quais transmitia mensagens de paz e amor. Devido essas inven¢des muitos
estudiosos do movimento o consideram autor do grafite. Com o tempo essa arte plastica
norte-americana ganhou novas formas e estilos introduzindo uma grafia quebrada para chamar

a atencdo dos habitantes. A chegada de alguns artistas de Porto Rico, Colombia, Bolivia e
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Costa Rica aos EUA fez com que o grafite sofresse uma grande influencia latina. Um em
especial chamado Jean Michel Basquiat, filho de uma porto-riquenha e de um haitiano, levou
a vitalidade dessa arte de rua para o fechado circuito das artes plasticas nova-iorquinas.

Com o tempo, essas imagens produzidas em spray se desenvolveram e alcangaram
espaco no cenario artistico, hoje os grafiteiros sairam do anonimato da periferia para expressar
sua arte visual nos grandes muros das cidades aonde expressam repressao, dor, desigualdade,
exaltacdo do grupo, reptdio a uma forma de opressdo e miséria que um determinado grupo
social sofria e dos muitos que ainda sofrem. (ANDRADE, 1999, p. 87)

O grafite torna-se simbolo dessa participacdo simbdlica das areas nobres das grandes
cidades por aqueles que se amontoavam nos guetos. Esses grupos deixavam por meio das
pinturas sinais de sua presenca nos muros e paredes que pintavam, ja que os brancos nova-
iorquinos nunca visitavam os lugares da cidade ocupados pelos negros e hispanicos.

Num certo sentido, aproximam-se os grafiteiros dos ideais dos grafiteiros mexicanos,
que queriam a arte fora das galerias, expressando-a para 0 povo comum. A0 mesmo tempo,
diferenciam-se destes por exercerem a pintura num espaco ndo-convencional, que deve ser
“conquistado” — e, consequentemente, exercerem uma intervencdo cuja caracteristica
principal é a provisoriedade, a descontinuidade (DUARTE, 1999, p. 20).

O grafite constr6i uma ponte entre o real, o individual e o coletivo, como projeto e

realizacdo. Concretiza uma proposta de intervencéo sobre o espago urbano por meio da arte.

No entanto, o grafite consegui criar uma intervencdo que se contrapde
a pobreza das paisagens. Ndo reproduz o fisico, mas trabalha com a
forga do imaginario — inventa, projeta, avanca. Afinal, o mundo néo é
constituido s6 de coisas tangiveis, de elementos fisicos, mas também
de simbolos. A arte ndo é espelho do real, mas uma das multiplas
dimensoes, pela qual a agdo humana pode se expressar com toda a sua
forca. (DUARTE, 1999, p. 21)

Nesse locus, essa linguagem artistica faz referéncia a vida por meio de suas
simbologias, mas “apenas” constrdi uma representacdo do que seria o real, semiose do sujeito.

Assim, o grafite € secundario da realidade ao criar uma linguagem elaborada do primario.

2.4 No Brasil

No Brasil o hip hop se alastrou fora de seu verdadeiro significado. Ele foi

introduzido nas discotecas nos anos 80 por turistas brasileiros que viajaram até Nova York e
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conheceram 0 movimento, que na época, ja havia se popularizado. O primeiro local de difusdo
dessa manifestacdo foi a capital paulista que tal como ocorreu nos EUA se caracterizava com
uma acdo de jovens negros moradores das zonas periféricas.

Segundo Andrade (1999), tal como os norte-americanos, os brasileiros conheceram
primeiramente o break através das danceterias da capital. A novidade ganhou rapidamente
adeptos pelo publico jovem que passaram a se a apresentar nas ruas intencionando trazer mais
forca ao movimento, foi nesse periodo que o hip hop volta a sua origem de cultura de rua.

Primeiramente os ensaios do break eram feitos na Praca Ramos, em frente ao Teatro
Municipal de S&o Paulo. O fato de ensaiarem ao ar livre facilitou na divulgacdo do
movimento, pois aqueles pacgos robdticos, caracteristicos do estilo break, chamaram
rapidamente a atencdo dos adolescentes. Conforme os dancarinos foram se aperfeicoando
perceberam que o calcamento da praca dificultava na elaboracdo da danca, entdo se
deslocaram para a Rua 24 de Maio, também regido de Sao Paulo.

Como instrumento sonoro para a danca o0s primeiros breakers brasileiros
improvisavam o ritmo musical através de uma ou de varias latas, pois ndo podiam utilizar a
energia elétrica do local. A pratica deu origem a expressdo “bater a latinha”.

Com o passar dos meses, a diretoria da Estacdo percebeu que esses dancgarinos
estavam transmitindo uma forma de expressdo artistica nos passos da danca, conduzindo
mensagens positivas a outros jovens. Assim receberam a autorizacdo dos responsaveis pelo
local para a divulgacdo do hip hop. O grafite chegou praticamente no mesmo periodo em que
sua arte fora apresentada nas revistas e vendida na Galeria do Rock, loja localizada no centro
paulistano. Ainda em meados dos anos 80 chega o rap, denominado como tagarela. A
nomeacao surgiu porque os brasileiros ndo compreendiam o idioma inglés e por seu ritmo ser
rapido e divertido. Por meio de seu ritmo, apresentou uma trilha sonora para 0s movimentos
do hip hop tornando-se o novo género musical afro. O responsavel por incorporar o rap no
pais foi 0 pernambucano Nelson Triunfo, o Nelsdo, que morava no estado de Sao Paulo desde
1976, reconhecido como o pioneiro do hip hop nacional. Na capital paulista, Nelson conheceu
0 soul e o funk e formou um grupo de dancarinos conhecido como Funk e Cia, do Soul,
passando do rap para o break. Essa figura também foi o responsavel de levar o ritmo do hip
hop ara a Praca da Sé e Estacdo S&o Bento do Metrd. (GUIMARAES, 1999, p. 39)

O rap contribuiu significativamente para a consolidacdo do Movimento hip hop no
Brasil, na medida em que se ocupou de dois temas centrais, o primeiro relacionado a

reconstrugdo da identidade negra e o segundo a experiéncia de desqualificacdo social vivida
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pela juventude da periferia, transformando-se num importante instrumento de resisténcia e

preservacdo da cultura negra. Desse modo, segundo Tella,

(...) o rapper transmite suas lamentacdes, inquietacBGes, angustias, medos,
revoltas, ou seja, as experiéncias vividas pelos jovens negros dos bairros
periféricos de Sdo Paulo. A periferia torna-se o principal cenério para toda a
producdo do discurso do rap. Todas as dificuldades enfrentadas por estes
jovens sdo colocadas no rap, encaradas de forma critica, denunciando a
violéncia — policial ou ndo — o trafico de drogas, a deficiéncia dos servigos
publicos, a falta de espacos para a pratica de esportes ou de lazer e o
desemprego. Em meio a esse conjunto de dendncia e protesto, ganha
destaque o tema do preconceito social e, principalmente, o racial. Tratam dos
estigmas construidos pelo imaginério social, no qual as vitimas em potencial
s80 0s jovens negros que moram na periferia de Sdo Paulo. E, pelo fato de os
membros dos grupos serem em grande maioria afrodescendentes, o enfoque
étnico-social ocupa um espago central no discurso produzido. Ao primeiro
momento de dendncia e revolta, segue-se um posterior reforco positivo
da auto-estima e afirmacdo da negritude com resgates culturais
importantes (1999, p. 59-60, grifo nosso).

Devido algumas complicagdes com a policia as apresentacfes de break foram
cessadas, pois segundo 0s comerciantes essas exposi¢des estavam favorecendo os furtos na
regido, assim o movimento teve de migrar para o Largo Sdo Bento. A danca praticada pelos
b.boys e b.girls (breakers boys e breakers girls) s6 comecou a ser mais compreendida pela
sociedade apds a exibicdo de videoclipes de Michel Jackson, como Triller, Billie Jean e Beat
It, e filmes como Flashdance. (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001, p. 129).

Logo apdés houve a separacdo dos dois movimentos, os breaks continuaram se
apresentando no largo Sdo Bento enquanto 0s rappers, por sua vez, se deslocaram para a
Praca Roosevelt, pois alguns rappers ndo conseguiam reproduzir aqueles pagos roboéticos e
gueriam conquistar um espaco préprio para desenvolver sua musica.

Os adolescentes que procuravam bailes provenientes de eventos da chamada cultura de

rua tinham dois grandes objetivos: diversdo e busca de autoestima:

O baile para o jovem negro é um espago fundamental de afirmacéo da sua
identidade, mais do que um simples espaco de sociabilidade juvenil — ndo é
o0 simples fato de estar com seus iguais em idade, mas sim o de estar com os
seus iguais em etnia, que vivenciam no seu cotidiano as mesmas dificuldades
econdmicas e sociais (ANDRADE, 1999, p. 87-88, grifo nosso).
Por meio da industria cultural, o soul e o funk ecoaram pelo Brasil desde os anos 60
acionando a memoria de luta, dor e superacdo do povo africano. Identificada com esses

manifestos a populagdo negra principalmente dos estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro
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acolheu essas propostas aonde se viram identificados. Nesse sentido o rap é genérico do funk,

dois estilos cancioneiros que influenciam diretamente sobre a populagdo negra no Brasil:

O soul, o funk e 0 movimento black power sdo importantes no Brasil, uma
Vez que 0 povo negro norte-americano desencadeou um processo no qual a
diversdo nos bailes blacks dos anos 70 s6 se completava se fosse
transformada em espaco de conscientizacdo. Esse foi o periodo dos cabelos
afros e black power, dos sapatos conhecidos como pisantes (solas altas e
multicoloridos), das calcas de boca fina, das dangas de James Brown, tudo
mais ou menos ligado as expressdes: Black is Beautiful ou O Negro é Lindo.
Segundo Hermano Vianna, "[...] os bailes mesclam internacionalismo com
raizes, moda e consciéncia" (TELLA, 1999, p. 58).

Com o tempo as cancdes de rap produzidas no Brasil comecaram a ganhar novos
temas com propositos mais proximos a politica, preconceitos raciais e criticas da sociedade
agindo como divulgadores de acontecimentos relacionados a seu proprio cotidiano ou fatos
testemunhados pelos moradores. Devido essa mudanga nas escritas dos rappers surge, em
agosto de 1989, o que hoje considerado marco divisor da velha e da nova escola, o
Movimento Hip Hop Organizado, conhecido como MH20-SP.

Criado pelo produtor musical Milton Sales, socio do grupo Racionais MC 's (até
1995), juntamente com alguns grupos de rappers (como Thaide ¢ Dj Hum, Racionais Mc’s e
DMN) a fundacdo objetivava organizar as posses nascidos das equipes de break. A ideia era
que cada bairro da capital e de outros municipios pudesse se articular em varios grupos para
que a partir de acdes coletivas e utilizassem da arte para propor transformac6es no cotidiano
da periferia por meio de apresentacdes culturais, palestras em escolas e organizagdes néo-
governamentais, filiacdo a partidos politicos, participando de debates, ou com entidades do
movimento negro, buscando informacGes a respeito da tematica negra, entre outras atividades.
De forma que cada bairro da capital e de outros municipios pudesse se articular em varios

grupos de rap, aglutinando-se numa organizacdo de nome posse. (ANDRADE, 1999)

Como local de agregacdo dos manos é a partir das posses que a
rede de relacBes entre os grupos é estabelecida e a politica de
intervencdo nos espacos das ruas € concretizado. Pela acdo direta
organizam as festas de rua e eventos que visam a conscientizacdo
diante dos problemas que atingem a periferia. (SILVA, 1999, p. 33)

Segundo Rocha; Domenich; Casseano (2001, apud Sales), “o que me motivou a criar o
MH20 foi a possibilidade de fazer uma revolucédo cultural no pais. A ideia principal foi fazer

do MH20 um movimento politico através da musica”.
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A primeira posse brasileira, o Sindicato Negro, foi um marco simbolico tendo inicio a
céu aberto quando os integrantes do movimento resolveram se organizar politicamente. Sua
sede era na Praca Roosevelt, aproximadamente 200 participantes lutavam, reivindicavam e
discutiam sobre politica. Entretanto, o grande nimero de pessoas despertou a atencdo dos
lojistas e da policia que acabou com as reunides argumentando se tratar de uma quadrilha.
Apesar da tentativa de abolir o sindicado, novos movimentos a favor dos afro-brasileiros
foram surgindo, tal como a Alianca Negra, formada na cidade de Tiradentes, no inicio dos
anos 90. A organizacdo tinha como perspectiva a unido das diversas cidades proximas da
regido, bem como proporcionar melhor qualidade de vida aos moradores e propagar as ideias
e as denuncias que discutiam em conselho.

As letras de rap sdo um dos instrumentos utilizados na difusdo das pautas realizadas
por esses grupos organizados que se utilizam, intencionalmente, nas composicdes, de tracos
do cotidiano e da oralidade, para protestar, com direito ao uso abundante de girias e palavrdes,

0 que choca, dada a sua ironia e acidez, bem como revela o universo das camadas suburbanas.

A partir do “autoconhecimento” sobre a histdria da diaspora negra e da
compreensdo da especificidade da questdo racial no Brasil, os rappers
elaboraram a critica a0 mito da democracia racial. Denunciaram o racismo,
a marginalizacdo da populacdo negra e dos seus descendentes. (SILVA,
1999, p. 30)

Devido a esse carater reflexivo que o género exalta, 0 maior medo dos cantores da
cultura hip hop é como o publico ira interpretar as can¢des. Uma pesquisa feita pela revista
Carta Capital, publicada em 29 de setembro de 2004, mostra que os fds do grupo Racionais
MC’s, por exemplo, cantam com maior intensidade os relatos de violéncia presente nas
cancOes. Para um rapper, esse ato é preocupante, ja que suas letras explicitam os problemas
daquele grupo e atos excessivos e despropositados, fora de contexto, podem ocasionar, ao
invés de uma revolugdo, uma excitacdo agressiva.

Além dos problemas citados, a favela também aborda problemas no seu cerne e o faz
por meio dos lideres dominantes do local, denominados traficantes, que trabalham para
“cumprir” o papel do Estado (claro que esse poder nada paralelo também precisa ser analisado
com critério, mas, aqui, ndo vamos fazer isso por ndo ser o intuito da pesquisa neste
momento). Apesar de alguns rapprs darem voz a esses criminosos, eles ndo deixam de

mostrar em suas narrativas a realidade do que lhes acontece, como € o caso da cangéo Diario
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De Um Detento (1997) 4, dos Racionais MC’S, que traz, no término de seu discurso, uma
espécie de licdo de moral. Assim a “lei do cdo” cobra a conta, dando-lhes como destino a
morte ou 0 abando em um lugar denominado pelos sujeitos como o proprio inferno: “Ja ouviu

falar de Lucifer / Que veio do inferno com moral um dia? / No Carandiru ndo, ele é s6 mais

um / Comendo rango azedo com pneumonia”.

4 Racionais MC’s. “Didrio de um detento”. Sobrevivendo no Inferno. Sdo Paulo: Cosa Nostra, 1997.
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2. Fundamentacdo Tedrica

Na segunda parte deste estudo, discutiremos os conceitos do Circulo de Bakhtin,
Medvedev e Volochinov voltados a anélise tedrica que sustenta as cangdes aqui analisadas.
Inicialmente, discorremos sobre o conceito de formagdo de género pelo viés do grupo
utilizando como exemplo as caracteristicas composicionais do rap. Em seguida, no item 2.2, a

concepcao de exotopia, importante para refletirmos sobre a figura de Gabriel, o pensador.

2.1 O género e 0s seus constituintes

Segundo as concepcdes bakhtinianas, todo texto € categorizado por um determinado
grupo, com caracteristicas proximas ao mesmo tempo em que ele dialoga com a “area textual”
de sua producdo. Essas classes discursivas, denominadas pelo Circulo como géneros do
discurso, colaboram na verificacdo dos varios funcionamentos da linguagem em um ambiente
social, seja uma noticia jornalistica, uma piada, uma reportagem etc. Os géneros discursivos
podem ser caracterizados em trés aspectos basicos coexistentes: 0 assunto, a estrutura e o
estilo. Assim, o género é constituido por uma determinada forma - sua producdo adquire um
aspecto formal (no sentido estrutural do termo); expde um contedo; e, a0 mesmo tempo,
reflete o estilo de quem o elabora. Nessa Otica, todos os textos que produzimos, orais ou
escritos, apresentam um conjunto de caracteristicas relativamente estaveis de um enunciado

determinados sécio - historicamente, tenhamos ou ndo consciéncia delas:

Esses géneros do discurso nos sdo dados quase como nos é dada a lingua
materna, que dominamos com facilidade antes mesmo que Ihe estudemos
a gramatica [...] Aprender a falar é aprender a estruturar enunciados [...]
Os géneros do discurso organizam nossa fala da mesma maneira que a
organizam as formas gramaticais. [...] Se ndo existissem 0s géneros do
discurso e se ndo os dominassemos, se tivéssemos de construir cada um
de nossos enunciados, a comunicagdo verbal seria quase impossivel.
(BAKHTIN, 2000, p. 303-302)

O filésofo russo problematiza o conceito de género ao considerar a existéncia de duas
classes: 0s géneros primarios e 0s géneros secundarios. Como primarios, o tedrico considera
aqueles que se representa no uso cotidiano da linguagem, em contrapartida ele enxerga os
secundarios como resultado de uma elaboragédo e desenvolvimento linguistico. Entretanto, em
alguns textos essas classes textuais se inter-relacionam, por consequéncia os géneros de

primeiro grau incorporam e reproduzem os géneros de segundo grau. O rap € um exemplo
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dessa combinagdo ao passo que reportam em suas letras e melodias um discurso
intencionalmente marcado pela linguagem coloquial, mas que se utiliza de jogos linguisticos
como composicdo textual e outros mecanismos gramaticais, como rimas, onomatopeias,
metonimia, metéfora, antitese, personificacéo etc.

As narrativas explicitadas nas letras das cancdes, no entanto, ndo tém origem em um
sO locutor, em uma sO personagem da trama montada pelo texto. Vérias sdo as vozes em
dialogo constante no discurso, como nos ensina Bakhtin, e com o rap ndo é diferente, pois
discurso composto em didlogo com outros enunciados e sujeitos, como concebe Bakhtin ao
tratar do dialogismo como concepcao filosofica nodal dos estudos do Circulo, visto como
parte intrinseca constitutiva da linguagem, logo, presente em qualquer atividade humana
concreta, pois o “falante ndo ¢ um Adao biblico, s6 relacionado com objetos virgens ainda ndo
nomeados [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 300). No caso do rap, muitas vezes, ele é concebido de
maneira coletiva, nos desafios e improvisos tipicos dos bailes e nas apresentacGes dos
rappers, que misturam suas vozes, o que rompe com a lei burguesa de autoria.

A partir do momento em que 0 sujeito “toma a palavra”, ele traz padrdes linguisticos
aceitos em seu ambiente, visto que todo sentido é constituido pelas varias vozes que o
reproduzem dentro de uma esfera. Assim, mesmo o estilo que aparentemente se transfigura
como unico, também faz parte de uma cultura especifica. Logo, tragos de outros discursos vao
aparecer em sua estética, pois a linguagem “[...] sendo social, historica, cultural, deixa
entrever singularidades, particularidades, sempre afetadas, alteradas, impregnadas pelas
relagdes que as constituem”. (BRAIT, 1997). Contudo, algumas marcas estilisticas se
sobressaem na estrutura textual deste sujeito o que a torna particular; nesse prisma pode-se

considerar que o estilo afirma-se pelo viés da relagdo “eu” e “outro” (sujeito-sociedade):

‘O estilo ¢ 0 homem’, dizem; mas poderiamos dizer: o estilo é pelo menos
duas pessoas ou, mais precisamente, uma pessoa mais 0 seu grupo social na
forma de seu representante autorizado, o ouvinte — o participante constante
na fala interior e exterior da pessoa. (VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1976, p.
18)

O membro do grupo Racionais MC’s Edy Rock deu uma entrevista para Marcos
Filippi, do Jornal da Tarde, na qual explica sobre essas linguagens e letras agressivas dentro
de suas cangdes: “Falamos daquilo que vivemos. Vejo corpo estendido no chdo a duas

quadras da minha casa. Somos uma especie de reporteres da periferia. Falamos aquilo que 50
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mil manos querem dizer, mas ndo tém oportunidade. Na periferia, somos respeitados por
todos: de trabalhadores a traficantes”. No caso do rap, a linguagem causa esse choque por
semiotizar determinado grupo e sua realidade social. Com isso, as letras conseguem denunciar
a sociedade opressora de maneira aprofundada ao mostrar o cotidiano de toda a comunidade
marginalizada, com vistas a mencionar a sobrevivéncia dos sujeitos nas condi¢des subumanas
em que vivem. As letras de rap criam paradigmas e preconceitos devido essas narracOes de
violéncia, criando a ideia de que fazem apologia ao crime, porem vé que isto € um mito, o que
acontece € o erro de interpretacdo devido as linguagens agressivas e metafdricas. A linguagem
de suas letras é intencionalmente marcada por tracos do cotidiano, da oralidade, com direito
ao uso abundante de girias e palavrfes, 0 que causa efeito de sentido chocante, irénico e
Acido, mostrando, com isso, 0 universo das camadas suburbanas.

Essa postura raivosa transmitida via arte € uma tentativa de seducdo a este “outro” que
0 escuta, nessa Otica o autor-criador trabalha com elementos visiveis ao meio social deste
publico alvo em vista de conseguir um convencimento, pois todo discurso é direcionado a um
determinado auditorio que influenciam na elaboracdo do dizer. No caso dos rappers, que
possui, em sua maioria, um publico morador da zona periférica, sua linguagem se pauta no
cotidiano desse grupo social e utiliza um discurso dotado de girias para criar uma ponte

dial6gica com esses ouvintes. Sob esse prisma concordamos com Bakhtin ao afirmar que:

[...] toda palavra serve de expressdo a um em relagdo ao outro. A palavra
€ uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia
sobre mim numa extremidade, na outra, apOia-se sobre 0 meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor.
Todo enunciado — da réplica sucinta (monovocal) do dialogo cotidiano ao
grande romance ou tratado cientifico — tem, por assim dizer, um principio
absoluto e um fim absoluto: antes do seu inicio, os enunciado de outros;
depois do seu término, os enunciados responsivos de outros (ou ao menos
uma compreensdo ativamente responsiva silenciosa do outro ou por
altimo, uma agdo responsiva baseada nessa compreensdo). (BAKHTIN,
2003, p. 275).

As letras dos raps assumem e estimulam a resisténcia popular e a melodia, composta
por batidas regulares e percussivas, simula a passionalidade, marcada por um compasso
militar mesclado, harmonicamente, pela presenca variante do rock que ndo “canta”, grita, com
0 som estridente da guitarra, as mazelas da periferia. Em geral, as cancfes se caracterizam
como raivosas e demonstram gritos de revolta e dor, pedidos de socorro e propostas sugeridas
para melhores condi¢des de vida. Nesse sentido percebe-se que apesar de rappers alguns

fazerem parte do mundo marginalizado e outros, ndo, todos falam sobre exclusdo e possuem
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consciéncia, ndo sé em relacdo a classe a que pertencem e sobre a qual cantam, mas também
acerca da importancia da palavra, da linguagem, como arma politica de dendncia, resisténcia e
revolucdo, e, por isso, usam o discurso como instrumento de possivel ruptura das amarras que
0 poder socio-politico-econdmico-cultural Ihes impdem.

As perspectivas do Circulo Russo afirmam que todo ato resulta em uma resposta
anterior ou posterior ao seu e esse ato responsivo é de responsabilidade de cada pessoa, isto &,
eu como sujeito sou responsavel pelas acdes que faco e ndo posso ter um alibi para justifica-
las. O rap, por exemplo, assume em suas letras e melodias a responsabilidade pelos passados
ndo ditos, ndo representados que assombram o presente historico. (BHABHA. 2007, p.34)

Na cangédo, percebemos um ato (agdo) responsivo ao atual sistema econdmico
brasileiro, “[...] um responder responsavel que envolve um compromisso ético do agente”
(SOBRAL, 2005, p. 20.), uma vez que se refrata no dia-a-dia de outros sujeitos.

Segundo as teorias teodricas de Bakhtin pensar o sujeito é pensar as condi¢des
historicas “reais” de sua existéncia. Deve-se entender, entdo, sua dispersdo, pois ele pode
ocupar diferentes posicGes em diferentes espacos, portanto, um discurso deve ser entendido
em relacdo a um outro, com o qual dialoga ou polemiza e pelas reflexos histdricos
impregnados em seu texto, ou seja, o0 discurso tem que se relacionar com o tipo de género
escolhido por quem o produz. A cangdo possibilita esse processo interacional do eu para o
outro onde o autor criador tem a possibilidade de mover uma reflexdo nesse receptor

tornando-se resposta a agdes de uma época:

[...] o ouvinte que recebe e compreende a significacdo (linguistica) de
um discurso adota simultaneamente, para com este discurso, uma
atitude responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou
parcialmente), completa, adapta, apronta-se para executar etc. e, esta
atitude do ouvinte estd em elaboracdo constante durante todo o
processo de audicdo e de compreensdo desde o inicio do discurso, as
vezes ja nas primeiras palavras emitidas pelo locutor. (BAKHTIN,
2000, p. 290, grifo do autor)

As cangdes pautadas no género rap, por exemplo, possuem multiplos representantes
que apresentam as caracteristicas sociais e estilisticas do grupo, visto que a producdes que
trabalhamos referem-se a sujeitos distintos que moram em regides e pertencem a grupos
sociais diferentes, mas ja se pode esbocar por meio do que foi visto até aqui, que ha, ao

menos, trés propostas e caracteristicas do rap:
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. 0s Racionais MC’s trazem a tona a fdria como desejo de denudncia acerca das desigualdades
sociais. Suas letras se centram na discriminag&o, injustica e abandono voltados aos sujeitos
periféricos, vistos como marginais marginalizados pela sociedade. As cangdes demonstram o
circulo vicioso que se torna a vida dos sujeitos que vivem nas periferias e como a sociedade
ndo lhes d& espaco para que saiam da vida criminal;

. 0 Gabriel, tanto quanto os Racionais, desvela as desigualdades sociais, mas, num outro tom.
Suas cancdes se voltam aos sujeitos excluidos como palavra de incentivo a resisténcia, uma
vez que os eus de suas canc¢des (incluidos ou ndo) dizem aos outros (excluidos) para néo se
acomodarem em suas posigdes, para lutarem contra os preconceitos e discriminagdes e
mudarem a situacdo social em que se encontram — com isso, indireta e utopicamente,
transformarem a sociedade;

. 0 Rappin Hood também trata do protesto, como os demais, mas, diferentemente, suas
cangdes se constituem, principalmente, como um pedido de paz entre as vozes e 0S grupos
sociais em embate. As letras enfatizam as qualidades dos sujeitos marginais e também a

periferia como um todo..

As cancdes analisadas nesta pesquisa ndo apresentam caracteristicas homogéneas. Pelo
contrario. Elas expressam a realidade de uma populagdo, composta em sua maioria por negros e
pobres que vivem nas periferias o dia-a-dia da dialética exclusao/inclusdo e, justamente por serem
construidas a partir da vivéncia concreta, estas can¢des também se constituem dialeticamente.

Uma anélise de género pressupde um texto, mas ndo se restringe a seus segmentos,
pois estes s6 se organizam em discurso. Assim, género discursivo envolve texto e discurso.
Importante ressaltar que um dado género pode convocar outros géneros (por vezes com suas
respectivas textualizacfes) e nem por isso deixa de ser 0 género ainda que ndo seja mais o
“mesmo” género, pois, como permite dizer Medvedev (1994), o género é um recorte do
mundo plasmador de forma e, como disse Bakhtin (2003), um mesmo enunciado (ou uma
mesma forma de textualizagdo), ao ser repetido, até pelo proprio sujeito que o disse antes, ja
ndo é o mesmo enunciado — da mesma maneira Como 0 rio que corre nunca é 0 mesmo rio.
Em suma, se o discurso é representacdo representada, enuncia¢do enunciada do mundo, ndo
h& outra maneira de organizar 0 pensamento nem estudar e compreender as manifestagdoes
humanas em sociedade que ndo seja por meio do estudo da linguagem. Assim, o estudo das
formas da composicdo de diferentes géneros produzidos pela cancdo, exemplificado aqui pela
andlise do discurso das cangles rap, justifica-se por contribuir para o entendimento da

formacé&o de géneros a partir da relagdo com outros géneros, como concebe Bakhtin (2003).

27



3.2 Exotopia

Na atualidade, o rap transita por diversas esferas de atividades distintas e consegue
abarcar um ndmero significativo de ouvintes ao levar sua voz periférica a lugares antes
suspeitos: a casa das classes média e alta. Essa locomocdo fez que alguns jovens de classe
mais elevada comecgassem enxergar a periferia com outro olhar, o que resultou na entrada de
alguns destes na luta de uma igualdade ampla. Um exemplo de representante do rap que ndo
pertence a periferia € o cantor-compositor Gabriel, o Pensador.

Essa notavel apresentacdo da parte da “juventude dourada”, ou seja, dos chamados
“boys” que escuta e aprecia o rap, transmite essa semente que foi plantada para a futura
formacdo de uma nova mentalidade, menos hierarquizada e mais aberta a igualdade. Essas
estatisticas asseguram que as perspectivas do rap ja vém dando resultados satisfatérios.

A0 que parece, 0 rap quer expor as cenas que percorrem toda a periferia e leva-las ao
interior da “casa grande”, aos ouvidos da elite, com a certeza brutal — com a agressividade que
os afirma e protege — de que eles sdo demais para o quintal das classes dominantes. As
caracteristicas principais das letras causam no ouvinte um sentimento violento e perturbador,
resultando em uma revolta sobre as injusticas impostas aquela camada social. Esse sentimento
transmitido ao destinatario mostra que as cangfes foram “sentidas” como “verdadeiras”.
Assim, esse “estrangeiro” insere-se no universo artistico do rap como integrante da classe
media, a fim de penetrar na cultura hip hop utilizando sua oralidade e os elementos fisicos que
0 engloba. Na perspectiva de Guimardes (1999), isso ocorre porque 0 rap ¢ um “som de
negro” que, por estimular o rompimento com os padrdes estipulados pela sociedade, amplia-
se para abarcar todas as categorias de excluidos, de modo que os jovens acabam se
identificando, justamente por estarem num processo questionador dos valores que lhe séo

colocados e buscar novas referéncias. Dessa maneira:

(...) a ideia de exclusdo presente no rap pode ser a chave para entender a
razdo de jovens ndo-negros e/ou ndo-periféricos assimilarem o discurso e a
atitude do rap. Ser jovem € muitas vezes ser excluido. Essa excluséo seria
social, uma vez que o jovem ainda ndo tem autonomia para gerir sua propria
vida, dependente econdmica e socialmente de sua familia. Isso vai fazer com
que ele considere “iguais” nao aqueles que estdo na mesma classe social,
mas sim na mesma faixa etaria. (...) Assimilar o mundo rap seria, entdo, 58
uma forma de se distanciar desse esteredtipo do “mauricinho” (ou do
playboyzinho) presentes na letra dos raps e ser um “igual”, ou seja, também
um excluido (GUIMARAES, 1999, p. 49-50).
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Existem outros elementos que podem contribuir para a presenca dos jovens de classe
média e alta na configuragdo da “moda rap”, tal como a midia, que aproveita esse numero de
jovens que incorporam a cultura hip hop para criar um sensacionalismo em volta de seus
gritos de manifestos e investe em todas as formas possiveis de renda relacionadas a esse grupo
juvenil, seja por meio da industria fonogréfica, seja pela programacdo da TV, seja pela
divulgacdo da moda “street-wear”, uma vez que enxerga nesse grupo um “nicho de mercado”.

Os Racionais MC’s mencionam em uma de suas canc¢des o fato da elite e a classe
média também escutarem rap da seguinte maneira: "Inacreditavel, mas seu filho me imita/
[...] Seu filho quer ser preto/ Ahl, que ironia!" 5. Gabriel € como se fosse um estrangeiro no
rap e quando se coloca (num exercicio de exotopia) no lugar do povo marginalizado, assume
a postura de indignacdo que sentem, representando 0 mesmo que sofre e, a0 mesmo tempo, o
grupo ao qual pertence (branco e da zona sul), uma vez que o seu registro linguistico e
preocupac0es transitam entre tais grupos, revelando em suas cangdes essas duas vozes sociais.

Essa posicdo assumida pelo compositor e que vem aparecer em suas cangfes € uma
projecdo de sua concep¢do, ja que ele ndo vive uma situacdo de marginalizacdo e
discriminagdo, ainda que defensa a bandeira de tais vozes sociais. Assim, 0 seu discurso
possui ndo apenas uma, mas duas logicas: a vivida por ele e a dos sujeitos que habitam
espacos de exclusdo. Por isso seu rap sai diferente dos rappers raivosos nativos da periferia,
tendo em sua permanéncia outras formas de representacdo, ainda que o carater também seja o
de dendncia. A posicdo exotopica, equivalente a um estar dentro e fora de um determinado
lugar. Trata-se de uma posicdo de fronteira, mével, que ndo transcende 0 mundo, mas o vé de
certa distancia, a fim de transfigurd-lo na construgdo arquitetbnica da obra, estética ou néo.
(SOBRAL, 2005, p. 109). Segundo a concepgdo de exotopia de Bakhtin, a visdo do “outro” de
um “lugar exterior” ¢ fundamental para a composi¢do do “eu”, isso por constitui-lo e dar a ele
novas concepcdes em relagdes a si, como uma espécie de “espelho”, em que a imagem do
“eu” ¢ refletida e refrata: “sempre verei e saberei algo que ele, da sua posi¢do fora e diante de

mim, ndo pode ver [...].” (BAKHTIN, 2003, p. 21)

5 Racionais MC’s. “Nego Drama”. “Nada como um Dia ap6s o Outro Dia”: Cosa Nostra, 2002.
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4. Apresentacdo das cancdes eleitas a analise

Considerando essas particularidades, daremos um passo a frente, um deslocamento
para a realidade concreta e cotidiana dos sujeitos envolvidos em nossa discusséo , na tentativa
de apreender quais as implicacfes destes discursos e incongruéncias nas relacfes e interacdes
ocorridas. Com vistas nesse processo, foram escolhidas para a analise do discurso verbal do
movimento hip hop trés cangdes: “O homem na estrada”, dos Racionais MC’s; “Até quando”,

de Gabriel o pensador; e “Rap du bom parte 2, do Rappin Hood.

4.1 O Homem na Estrada

Apesar do rap ter conseguido desde sua incorporacdo no pais um nimero razoavel de
ouvintes este s6 se destacar como género cancdo depois do lancamento do album
Sobrevivendo no Inferno em 1997 do grupo Racionais MC’s.

Quando se refere aos temas de criminalidade e drogas, os rappers ndo julgam os
“manos” da periferia por suas escolhas e acOes cometidas. Muitas vezes as cangdes do hip hop
esclarecem e justificam os atos dos ditos bandidos por meio do cenario em que viveram
expondo a humanidade que muitas vezes lhes foram roubados ainda criancas; contudo néo
velam as consequéncias dessas escolhas como acontece na letra que aqui sera analisa: O
Homem Na Estrada. Lancada em 1993 pelo album Raio X do Brasil o compositor Mano
Brown foi premiado com o Sharp, o maior prémio da Musica Popular Brasileira pela letra da
cancdo. A narrativa traz a histéria de um ex-detento que acaba de sair do cércere. Sua
trajetéria muitas vezes se assemelha com a biografia de alguns moradores da zona periférica
que encontraram na vida do crime uma oportunidade de mudanca. O “homem na estrada”, ou
seja, aquele que apds passar pela cadeia busca retomar seu caminho, procura se esquecer de
um passado que para sempre o maculou como “marginalizado”.

Apesar de ter levado uma vida dificil e alvo de injusticas, o protagonista da cangédo
expde um querer se reinserir na sociedade, tendo como pano de fundo “um coémodo, mal
acabado e sujo” em “um lugar onde so tinham como atracéo, o bar, e 0 candomblé pra se
tomar a bencéo”. Preocupado com o ambiente que cria o seu filho, o sujeito transmite na letra
0 ambiente degradante em que vive comparando-o0 até mesmo ao inferno. Foi nesse meio de

violéncia e miséria que ele cresceu, o que provavelmente contribuiu para ingressar no crime:
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Um homem na estrada recomeca sua vida / Sua finalidade: a sua
liberdade / que foi perdida, subtraida / e quer provar a si mesmo que
realmente mudou / que se recuperou e quer viver em paz / nao olhar
para trds / dizer ao crime: nunca mais / Pois sua infancia ndo foi um
mar de rosas, ndo / na FEBEM, lembrancas dolorosas, entdo. / Sim,
ganhar dinheiro, ficar rico, enfim. / Muitos morreram sim, sonhando
alto assim / me digam quem é feliz / quem n&o se desespera vendo,
nascer seu filho no berco da miséria.

Neste trecho pode-se perceber a representacdo do sofrimento advindo da condicéo de
miséria, inseguranca e uma tensdo constantes que imperam na vida dos moradores da zona
periférica. O sentimento de inferioridade é outra tonica nesta letra, na qual se traz a vivéncia

constante da humilhacéo e da vergonha por estar desempregado e ter um filho com fome:

Quero que meu filho nem se lembre daqui, tenha uma vida segura. /
N&o quero que ele cresca com um "oitdo" na cintura e uma "PT" na
cabeca. / E o resto da madrugada sem dormir, ele pensa o que / fazer
para sair dessa situacdo. Desempregado entdo. / Com ma reputacgéo. /
Viveu na detencdo. / Ninguém confia néo.

Aqui percebemos a imagem preconceituosa que a sociedade tem em relacdo a um ex-
detento. Conforme a cancdo, ser preso ndo € sO passar alguns anos em uma cela, mas
continuar ap0s cumprir a sua pena, pois “tiram sua liberdade, familia e moral”. A
discriminacdo o marca, ele sempre sera ex-presidiario, porém sé se preocupa com seu filho
que por sua auséncia sera entregue a um circulo vicioso que o transforma em marginal.

As letras das cangdes também demonstram o resultado da aglomeracdo descontrolada
de pessoas na zona rural, obrigadas a se recolherem nos guetos das cidades. As moradias da
area suburbana sdo outra tdnica de preocupacdo na periferia, pois apresentam perigos em
todos os angulos como, por exemplo, a chuva que as alaga ou a area de risco que se
encontram onde estdo propicios a um desmoronamento. Ao expor que seu abrigo estd

“equilibrado” o narrador passa a ideia de que pode desmoronar a qualquer momento.

“Equilibrado num barranco incdbmodo/ mal acabado e sujo,/ porém,
seu unico lar/ seu bem e seu refagio./ Um cheiro horrivel de esgoto no
quintal, por cima ou por baixo, se chover sera fatal. // Um pedago do
inferno, aqui é onde eu estou. / Até o IBGE passou aqui e nunca mais
voltou. / Numerou os barracos, fez uma pa de perguntas. / Logo
depois esqueceram, filhos da puta!”
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Esse trecho € bem ilustrativo do esquecimento da periferia pelo estado. Aqui o grupo
mantém seu estilo agressivo, apontando outra caracteristica das areas periféricas brasileiras,
ou seja, a auséncia dos servicos basicos, a construcdo de habitagbes com estrutura e tamanhos
incorretos para a ocupacao humana. Mano Brown continua a nos descrever o local, em um dia
quente, que ndo tem &gua (ja é rotina) e nos mostra um dos grandes problemas das periferias,
melhor, do mundo, o alcool. O &lcool, na favela é considerado uma droga fortissima que leva
0 cidaddo a espancar a propria méde, e quem lucra com isso, sd0 0s mesmos que fazem
campanha contra o trafico e consumo de drogas nas comunidades.

Outro aspecto do teor das composicOes de rap diz respeito a opressdo empregada por
meio de forca imposta pelo estado que, ndo satisfeito em ser ausente, somente entra nas
comunidades por meio da forca aplicada por seus agentes policiais.

A segunda parte da cancdo ¢ marcada por uma forte entonacdo isso para designar a
tensdo daquela passagem no qual se narra a razdo da suspeita pelo personagem principal em
relagdo a alguns roubos que estavam acontecendo na redondeza. A procura dos policiais pelo
criminoso é logo com os moradores da favela e encontram no meio deles um que tinha vasta
ficha criminal: “Como se fosse uma doenga incuravel / no seu brago a tatuagem, DVC / uma
passagem, 157 na lei”. Apesar das minimas chances que o personagem tinha, percebe-se que
ele ndo tentou se entregar talvez porque sabia que se aparecesse iria morrer ou porque se se
entregasse seu filho iria ficar sozinho, alias, na hora de sua morte é nele que ele mais pensa.

A noticia que geralmente chega a midia é similar da que é representada na letra:

Homem mulato aparentando entre vinte e cinco e trinta anos é
encontrado morto na estrada do M’Boi Mirim sem numero. Tudo
indica ter sido acerto de contas entre quadrilhas rivais, segundo a
policia, a vitima tinha “vasta ficha criminal”. (grifo do autor)

A frase que aparece na manchete de “vasta ficha criminal” faz com que as pessoas ndo
se preocupem em saber nada a respeito desse homem. Em relacdo ao filho do personagem ja
se premedita o seu futuro, que como seu pai mesmo disse era a “entrada” para FEBEM e ter
uma vida semelhante a do pai criando assim um ciclo vicioso de injusticas.

A cancdo representa por meio de um Unico sujeito (metonimia) a historia de milhares
de pessoas que vivem entre as barreiras da oportunidade, sujeitos que buscam uma vida fora
do crime e uma participagdo dentro do quadro social, entretanto sua realidade muitas vezes

faz com que enxerguem o trafico como uma possibilidade de melhoria.
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4.2 Até Quando

Dentre os temas abordados pela estética rap pode se encontrar mensagens que
enfatizam criticas voltadas a alienacdo do sujeito promovida pela midia onde a mesma
transforma o sujeito em objeto. Esse tema é uma das grandes pautas utilizadas pelo Gabriel o
Pensador, bem com representar via cangdo a repressao por parte das policias aos moradores da
zona periférica, como ocorre em “Até Quando” (2001)

Utilizando-se de um discurso direto cuja intengdo € a persuasdo do individuo receptor, a
um deslocamento do lugar comodo para um espaco onde seja produtor da histéria e ndo um
produto social manipulavel; a tematica da cancdo até quando é saber, como o proprio nome
sugere, até quando o povo brasileiro vai aguentar a corrupgdo do governo sem "fazer nada",
ou seja, sem rebelar-se contra isso, sem tentar mudar a historia do pais. Sob esse prisma a
cancdo questiona o comodismo frente ao atual quadro brasileiro no qual ocorrem diversas atos
ilicitos tais como a corrupcdo, repreensdo entre outros. Nesse sentido Gabriel sugere uma
posic¢do critica de quem o escuta incentivando-o sair deste espaco codmodo de uma ndo reacao,
submissa e contemplativa perante o problema, para que tomem alguma atitude perante este
quadro brasileiro a fim de reivindicar seus direitos e terem maior inclusao e justica social.

O autor quebra com o paradigma religioso ao criticar a inércia dos fiéis que muitas
vezes justificam as desigualdades do mundo baseados em dogmas biblicos acabando por se
conformar com aquela situacdo conforme o trecho que se segue: “Néo adianta olhar pro céu /
Com muita fé e pouca luta [...] / Se liga ai que te botaram numa cruz / S6 porque Jesus ndo
quer dizer que vocé tenha que sofrer!”.

Em “vocé pode, vocé deve, pode crer”, percebe-se um aludir aos direitos e deveres
que todos temos dentro da unido e estes nos organizam como um todo sem nenhuma distingéo
social, nessa Otica 0 autor aborda que este sujeito ao qual se refere na cancdo também é um
cidad@o submerso nas palavras “pode” e “deve”. O discurso dessa cancdo caracteriza-se em
transformar os sujeitos em participantes de seu pais e ndo apenas como mais uma peca de
exploracdo do governo. Nos proximos versos denota-se 0 medo como forma de censura
advindo do Estado que se utiliza desse sentimento como ferramenta-arma estabelecida para
manipulacéo fruto do periodo ditatorial no pais. Nesse prisma a poética da cancao alerta sobre
os efeitos oriundos do discurso dominante: “A policia so existe pra manter vocé na lei/ Lei do

siléncio/ Lei do mais fraco/ Ou aceita ser um saco de pancada ou vai pro saco”.
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A letra aborda problemas que pairam no cotidiano de quem vive a margem do sistema
acarretando as dificuldades em relacdo a salde publica, educacdo e submissdo do poder
judiciario, a0 mesmo tempo em que acusa 0s agentes dotados do poder estatal de utiliza-lo e

ndo visar o dever de probidade ao acusar um sujeito para beneficio de um outro:

Vocé tenta ser feliz, / ndo vé que € deprimente / O seu filho sem
escola, / seu velho t4 sem dente / Cé tenta ser contente / e ndo vé que é
revoltante / Vocé ta sem emprego / e a sua filha ta gestante / VVocé se
faz de surdo, / ndo vé que € absurdo / VVocé que € inocente/ foi preso
em flagrante! / E tudo flagrante! / E tudo flagrante!

Temos por parte da letra acusagfes no que se refere alienagdo vinculadas as
programac0es televisivas com o intuito de controlar os cidaddos, pois entretidos com as
programacfes ndo pensariam em alguma suposta revolugdo: “A programacao existe pra
manter vocé na frente / Na frente da TV / que € pra te entreter / Que pra vocé ndo vé que o
programado é vocé”. Ao olhar no que se refere a venda pela forca de trabalho percebemos
uma alta cobrancga nos pré-quesitos educacionais, entretanto estes foram distribuidos de forma

rudimentar pelo poder publico.

“Acordo num tenho trabalho, / procuro trabalho, / quero trabalhar / O
cara me pede diploma, / num tenho diploma, / num pude estudar. / E
querem que eu seja educado, / que eu ande arrumado / que eu saiba
falar. / Aquilo que o mundo me pede / nao ¢ o que o mundo me da”

O préximo verso é um resumo de algumas barbaridades e enganagdes do estado, a
escola, por exemplo, que deveria ser um local de aprendizagem e formadores de cidadaos
encontra-se em uma tremenda escassez, com faltas de profissionais qualificados e material
para trabalho, assim ela ¢ uma “esmolinha” do governo. O paradigma entre favela e cadeia faz
referéncia as injusticas sociais no qual sé pobre que é condenado enquanto os ladrbes de
gravata ndo. A Gltima frase mostra o abuso do poder do estado que visa tirar tudo das pessoas
para deixa-las mais submissas: “Escola, esmola! / Favela, cadeia! / Sem terra, enterra! / em
renda, se renda! / Nao! Nao!!”. O tempo das musicas quer se confundir com o presente, com
0 “agora”. O espaco ¢ um “aqui” por que sua letra apresenta uma vontade de mudanca no
agora como se € explicito na frase: “Na mudanca do presente a gente molda o futuro.”

O rap de Gabriel faz um elo entre toda a sociedade que ainda “Vira a cara pra ndo ver”
(Gabriel o Pensador, “Até quando”, 2001) como se estrutura. Assim, pode-Se pensar no rap

como expressdo cancioneira do hip hop que retrata um universo de mediacGes que fogem da
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I6gica cartesiana e compde-se de conflitos e contradi¢cBes caracteristicas de sua historia, de
seu discurso, de sua condicdo objetiva que, a0 mesmo tempo, encontra-se segregada e
gerando lucro, marginalizada e presente na midia. Um discurso de dominado a dominante e de
dominado e dominante. Discurso politico com acabamento estético que da voz e visibilidade

aos sujeitos e espacos segregados com ritmo e poesia proprios: o rap do hip hop.

4.3 Rap du Bom Parte 2

Outros representantes do género rap vém atuando de forma mais aberta e receptiva ao
didlogo é o caso do rapper Rappin Hood, cujo disco Sujeito homem (2001) conta com a
participacdo dos emboladores pernambucanos Caju e Castanha e de sambistas como Lecy
Brand&o. Entre os trés representantes do rap que esta pesquisa aborda o compositor Rappin
Hood é o Unico que transmite nas cangdes um discurso suave e harménico. O cantor descreve
a favela como seu lar e a defende de todos os pré- julgamentos.

Fazendo uso da metalinguagem o titulo Rap do bom (2001) propde pensar no rap
como mecanismo de comunicacdo para se transmitir os direitos que os afrodescendentes e o0
valor das pessoas que habitam a periferia. Nesse sentido o compositor utiliza-se do rap um
como um recurso para solucdo a discriminacdo que alguns sujeitos ainda apresentam sobre 0
outro. Logo na introducdo da cancdo o autor diz que a periferia (simbologia as habitantes)
queria viver em harmonia com o resto da sociedade, porém como ele relata 0 mundo ndo esta

com essa sintonia colocando como exemplo o atentado do dia onze de setembro:

Quem é sangue bom, se liga no som / Aumenta o volume que é rap du bom /
Vai acertando o grave, o médio, o agudo / Rap nacional esse € meu mundo /
Bem melhor se fosse como eu falo / Em 11 de setembro nenhum prédio
abalado / Mundo sem guerra, muita paz na terra / Diferentes convivendo
numa igual atmosfera/ Sem preconceito, sem botar defeito / Pois todos tem

direitos / Cada qual com o seu jeito.

O personagem narra que foi percebendo a desigualdade e o preconceito de uns sobre
outros com o transcorrer do tempo, porque quando crianga ndo percebia essa maldade nas
pessoas. Para tentar sair dessa marginalidade, o protagonista comecou a participar do

movimento hip hop que fez achar sua qualidade e ndo entrar para a vida criminal.
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O discurso da cancao salienta que a vida no crime pode ndo ser a Unica alternativa de
mudar sua atual posicdo econémica e social, Rappin Hood utiliza-se da metalinguagem para
salientar a confianca que deposita neste género cancioneiro como letra-arma para transformar
o atual quadro brasileiro e também como um meio de garantir a sua sobrevivéncia.

A cancédo de Rappin Hood se constitui, principalmente, como um pedido de paz entre
as vozes e 0S grupos sociais em embate. Seu rap é bastante utdpico, pois demonstra
credibilidade na igualdade sem manifestacdo de embate entre grupos sociais de interesses e
valores contrarios e contraditérios. Em outras palavras, suas cancfes priorizam os direitos de

todos, clamados para o “agora”, sem guerra, ja que todos sa3o/Somos seres humanos.
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(In)Concluséao

A cultura hip hop luta para afastar o jovem da violéncia, porém néo ignoram o fato de
gue em uma regido onde o cotidiano € vinculado a violéncia e a falta de verba, fica
complicado despertar o interesse dessas criancas pela arte que o hip hop disponibiliza.
Entretanto, 0 movimento cresce e tem obtido bons resultados nas comunidades brasileiras,
conseguindo tirar muitos jovens do crime. Nesse sentido, uma pesquisa na area do discurso
voltada para a questdo da marginalizacdo pretende revelar algumas facetas da cultura e dos
sujeitos periféricos cantantores do e cantados pelo rap, pois ressalta ideias e conhecimentos
de uma cultura enraizada na historia, ao escutar a(s) voz(es) de grupo(s) populacional(is)
diferenciado(s) e colabora para a construgcdo de uma sociedade dialdgica, menos hierarquica e
mais livre, pois atenta as ideias de melhores condicdes sociais e de inclusdo. Assim, estudar o
rap significa auscultar e dar voz a cultura e aos sujeitos “marginais”, compreendidos como

“eus” e “outros” que constituem, na vida e na arte, sua histdria.
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7. Anexos

Seguem os documentos referentes as atividades executadas até 0 momento:

1. Certificados das apresentacGes em eventos dos quais participamos com

apresentacoes;

2. Resumos dos trabalhos apresentados;
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1. O certificado da apresentacdo em evento do qual participamos com
apresentacdo dos estudos desta pesquisa.

A. Apresentagdo em comunicagdo na 12 fase do XXV Congresso de Iniciacdo
Cientifica da Unesp

@
o ' Congresso de Iniciagéo
‘ f XXV Cientifica da Unesp
/?

CERTIFICADO

Certificamos que o trabalho intitulado "A cena do crime: o discurso do rap na
contemporaneidade” foi apresentado na 12 fase do XXV Congresso de Iniciagdo Cientifica da
Unesp, na cidade de Assis - SP, no periodo de 18 e 19 de setembro de 2013, por Natalie
Ferreira Carvalho Silva, na forma Oral, orientada pela Profa. Luciane de Paula.

Assis, setembro de 2013.

i — Do e

Profa. Dra. Maria José, Mendes Giannini v Profa. Dra Maysa Furlan

Pré-Reitorg de P¥squisa Coordenadora Executiva do XXV CIC

s
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B.

Apresentacédo de painel no Il Congresso Internacional da Faculdade de Letra da
UFRJ Linguas Literaturas Dialogos- CIFALE

&

Cl Fale

Congresso Internacional da
Faculdade de Letras da UFR]
nguas Literaturas Didlogos

DECLARAGCAO

Ferreira Carvalho Si , apresentou o painel A
Il CIFALE, realizado de 2 a 5 de setembro de

Declaramos, para os devidos fins que, Natalie

resentacdo do rap em trés esferas acistintas

2013 na Faculdade de Letras da UFRJ.

Rio de Janeiro, 5 de setembro de 2013.

|
: "}Q/‘R vy & &
Comissdo Organizadora’

Il CIFALE

42



C. Apresentacdo de painel no 61° Seminéario do GEL

CERTIFICADO

Certificamos que NATALIE FERREIRA CARVALHO SILVA participou do 612. Seminario do GEL,
realizado na Universidade de Sao Paulo Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, em
Sé&o Paulo (SP), nos dias 10, 11 e 12 de julho de 2013, com apresentagéo do trabalho abaixo
discriminado, em Painel.

Autor(es): NATALIE FERREIRA CARVALHO SILVA

Titulo do trabalho: A poética do rap contemporaneo

Carga horaria total do evento: 20 horas

Séao Paulo (SP), 27 de Setembro de 2013.

leda Maria Alves
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1. Resumos dos trabalhos apresentados.

Unesp.

unesp

A. O resumo do trabalho apresentado no XXV Congresso de Iniciacdo Cientifica da
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A cena do crime: o discurso do rap na contemporancsidade
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B. O resumo do trabalho apresentado no Il Congresso Internacional da Faculdade de
Letras da UFRJ Linguas Literaturas Didlogos- CIFALE

A representacéo do Rap em trés esferas distintas

Esta pesquisa é parte integrante do projeto de pesquisa de Paula (2010), denominado A
intergenericidade da cancdo e se constitui como uma pesquisa de natureza qualitativa com
carater interpretativista analitico-descritivo. Ela se interessa pela organizacdo dos elementos
linguisticos e translinguisticos do género cancioneiro rap — abreviatura em inglés de Rhythm
and Poetry — uma das expressdes artisticas do movimento socio-cultural Hip Hop, que visa
induzir os moradores da zona periférica a irem contra o silenciamento de suas vozes ao alerta-
los acerca das injusticas por eles vivenciadas.

Como delimitacdo da tematica estudada, propBe-se para a andlise trés cancles de trés
compositores distintos: Racionais MC’s, “O Homem na Estrada”; Gabriel o pensador, “Até
Quando”; e Rappin Hood “Rap du Bom parte 2”; como exemplos discursivos dialogicos. A
pesquisa serd realizada em consonancia com os estudos do Circulo de Bakhtin, Medvedev,
Volochinov, uma vez que considera o rap como “arena onde se digladiam as vozes sociais”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992). Ao longo dos estudos submetidos a analise para
fundamentar essa pesquisa percebeu-se uma subita relagdo do mesmo com a midia, tanto por
seu carater revolucionario quanto por seu alto nimero de jovens e adolescentes que clamam
este género. Nesse sentido essa pesquisa visa entender como um movimento dito resistente e
revolucionério ganha novas facetas ao ingressar no mundo midiatico. Assim, a pesquisa
propBe apresentar suas dimensdes linguistica e translinguistica dos variados eixos de critica
do movimento, pois 0 rap mostra seu pensamento revolucionario ao narrar a desigualdade
social existente no pais, possuindo como inspiracdo o cotidiano da vida precaria dos sujeitos
periféricos e tendo como tarefa a denlncia dessas condi¢cBes e como tematica principal, a
proposicdo de algumas possiveis solucdes para alguns problemas que assolam as
comunidades brasileiras.
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C. O resumo do trabalho apresentado no 61°. Seminario do GEL

Este estudo propde realizar uma leitura do género cancioneiro rap, que se vincula ao
Hip Hop brasileiro contemporaneo e no qual participa como mediador das propostas e criticas
que o movimento engloba. Visto como discurso poético-social, o rap, tal como o proprio
nome sugere (Rhythm and Poetry — Ritmo e Poesia), caracteriza-se como uma das mais
significativas expressdes artisticas da contemporaneidade, 0 que se assegura por seu carater
resistente e revolucionario. Por meio da anélise de trés cangdes, de trés rappers distintos (que
possuem suas marcas estilisticas especificas), este trabalho propde pensar na constituicdo do
género cancdo rap em sua esfera de atividade, bem como, em sua legitimidade, refletir sobre
0 papel desse género discursivo, que dialoga tdo diretamente com a comunidade cantada e
busca entender como esses discursos podem influenciar a sociedade para mudar a posigéo de
grupos que se encontram a margem do sistema. As cancdes a serem analisadas aqui — “O
Homem na Estrada”, dos Racionais Mc's; “Até quando”, do Gabriel o pensador; e “Rap du
bom parte 2”, do Rappin Hood — possuem como tematica principal a proposicdo de algumas
possiveis solucbes para alguns problemas que assolam as comunidades brasileiras. Como
postulados teoricos, serdo usadas as concep¢des de dialogo e de género (forma, conteudo e
estilo), a partir da relagdo com outros géneros, conforme as perspectivas dos estudos do
Circulo de Bakhtin, Medvedev, Volochinov. A relevancia de uma pesquisa na area do
discurso sobre a voz marginal justifica-se por apreender o efeito de sentido da represséo e da
critica, esbocadas em tal discurso, além de ressalta ideias e conhecimentos de uma cultura
enraizada na histéria. Afinal, ao escutar a(s) voz(es) de grupo(s) populacional(is)
diferenciado(s), que nesse caso restringe-se aos sujeitos ditos “marginais”, colabora-se para a
construcdo de uma sociedade dialdgica, menos hierarquica e mais livre, pois atenta as ideias
de melhores condicdes sociais e de incluséo.
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