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Resumo

A cantora-compositora Marisa Monte possui um amplo repertério cancioneiro com
diversificados géneros musicais (dos sambas cariocas aos classicos liricos) e
interpretacdes de artistas consagrados presentes no decorrer de suas discografias. Estas,
com crescente trabalho estético relacionado a sua funcao de produtora, constroem, por
meio de sua arquitetonica, um estilo proprio desenvolvido imerso ao forte didlogo com
os cantores—compositores Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown, principal aspecto
proposto a ser analisado no transcorrer desta pesquisa. Sob essa perspectiva, a teoria que
fundamenta este estudo encontra-se no cerne do proprio objeto, que a solicita ja em sua
constituicdo: a filosofia dialdégica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev,
Volochinov; em especial suas concepcdes de autoria, didlogo, género (composto
principalmente por contetido, estilo e forma), sujeito, estética e arquitetonica. Esta
analise justifica-se pela tentativa de compreensdo do processo de producao, circulagdo e
recepcao da contemporaneidade e tem como norte especifico a composi¢ao da cancao
como discurso intergenérico, que transita em diversas esferas de atividades distintas e,
em especial, na cotidiana; bem como a constitui¢do interautoral dos Tribalistas como

elemento composicional da obra de Monte.

Palavras-chave: Circulo de Bakhtin. Marisa Monte. Didlogo. Discurso.



Abstract

The singer-songwriter Marisa Monte has a wide repertoire with diverse musical genres
(from classical to samba lyrics) and performances of renowned artists present during her
discographies. Those, with increasing aesthetic work related to her role as a producer,
have built, through her architecture, a style of her own developed within the strong
dialogue with the singer-songwriters Arnaldo Antunes and Carlinhos Brown, the main
proposed aspect to be analyzed in the course of this research . From that perspective, the
theory that underlies this study is at the core of its own object, which already requests it
in its constitution: the dialogical philosophy of language from the Bakhtin Circle,
Medvedev, Voloshinov; in particular their conceptions of dialogue, genre (composed of
content, style and form), subject, and architectural aesthetics. The analysis is justified
by the attempt to understand the process of production, circulation and reception of
contemporaneity and has as guidance the composition of songs as intergenerics peech,
which moves in many different spheres of activities and, in particular, in daily life; as
well as the inter-authorial constitution of Tribalistas as part of the compositional work

of Monte.

Keywords: Bakhtin Circle. Marisa Monte. Dialogue. Discourse.
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1. Introducao

A pesquisa referida por este relatério nomeia-se O estilo interautoral de Marisa
Monte, um dialogo Tribalista por apurar, em principal, o tratamento da arquitetonica
dialégica de Monte baseado em analises discursivas de seu estilo interautoral
composicional referentes a determinadas criagdes artisticas. Reflexdes estas, efetuadas
como parte integrante do projeto denominado Didlogos entre géneros discursivos:
principios de andlises intergenéricas (2011) e desenvolvido, por sua vez, como
componente complementar do projeto de pesquisa de Paula (2010), designado A
intergenericidade da cang¢do.

O citado estudo dedica-se, assim, prioritariamente a reflexdo sobre o conceito de
intergenericidade — composta, neste caso, por letra e melodia — quanto criagdes poéticas
interautorais adentradas a construgdo arquitetonica da cantora - compositora Marisa
Monte e ¢ efetuado de maneira especifica em relagdo ao didlogo constante das obras da
cantora com os cantores - compositores Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown -
constituido como uma pesquisa de natureza qualitativa com carater interpretativista
analitico-descritivo.

A andlise foi desenvolvida, em primeiro momento e conformidade com o proposto
Plano de Atividades do Aluno do projeto Didlogos entre géneros discursivos: principios
de andlises intergenéricas, com a realizacdo da fundamentacdo tedrica, pesquisa
contextual (da producdo e criagdo do estilo Unico da mencionada cantora em
consideracdo a seu relacionamento artistico com Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown) e
inicio da andlise do corpus — nove cangdes escolhidas por suas relagdes dialdgicas e
interautorais.

As referéncias escolhidas como corpus desta pesquisa, diante destas consideragdes,
obtém a pretensdo de analisar obras criadas pertencentes aos trés artistas - € a nenhum
dos trés ao mesmo tempo - além de estudar a elaboragao de géneros por meio de outros
géneros em que a alteracdo performatica em uma mesma canc¢ao pode vir a instituir
novos sentidos; sendo assim, a analise do corpus se centrard nas concepcdes de didlogo
e nos elementos principais que constituem o género (forma, contetdo e estilo), segundo
a perspectiva dos estudos do Circulo de Bakhtin (2000), Medvedev (1994), Volochinov
(1992).



A fundamentagdo tedrica foi efetuada a partir das leituras de obras e de estudiosos
do Circulo Bakhtin, Medvedev ¢ Volochinov, com foco especial nos conceitos de
discurso, dialogo, género, bem como, interdiscursividade, intertextualidade,
intergenericidade e interautoria. O aprofundamento das teorias aconteceu por meio de
reunides semanais, tanto orientadora-orientanda, quanto do GED (Grupo de Estudos
Discursivos), coordenado pela professora doutora Luciane de Paula. O contato com
outros graduandos e pesquisadores foi enriquecedor e gratificante para a compreensao
dos temas estudados, dadas as discussdes teoricas estabelecidas no grupo e os eventos
por ele organizados (o I SIED — /I Simposio Internacional de Estudos Discursivos, em
exemplo de destaque, apresentou exposi¢des centradas em concepcdes essenciais das
teorias analiticas de respectivos pesquisadores; destarte, reuniu pesquisadores
brasileiros e estrangeiros que se sobressaem como expressivos estudiosos de
perspectivas discursivas distintas ((filosofia da linguagem - Circulo de Bakhtin, Analise
do Discurso de linha francesa e Semiotica)); como o Prof. Dr. Galin Tihanov, da
University of London — Reino Unido, a Profa Dra. Pampa Olga Aran Meriles, da
Universidade Nacional de Cordoba, o Prof. Dr. José Luiz Fiorin, da USP -
Universidade de Sdo Paulo, entre outros renomados estudiosos).

Propomo-nos a tentativa de ndo estudar a teoria de maneira estanque, portanto,
comecamos a pensar no corpus escolhido e analisa-lo ao longo do semestre. A
discussao tedrica sobre, em especial, as concepgdes de didlogo, autoria e género,
proporcionaram a visualizacdo de uma maneira tipica de construgdo interautoral. A
analise da produgdo de cangdes compostas a “trés maos” e sua circulagdo
separadamente, ou, em albuns distintos interpretadas unicamente por Marisa Monte ou
em conjunto, revela o processo composicional estilistico de uma “tribo” que transita na
producao um do outro de maneira circular — a maneira do Circulo de Bakhtin. A
arquitetonica de Marisa Monte, do modo que foi construida e no momento histérico em
que seus diversos elementos estdo inseridos, permite um estudo amplo ao se considerar
ndo apenas seu aspecto formal, mas também os didlogos que fazem com as criagoes
individuais de Antunes e Brown.

O relatério foi dividido em sessdes especificas que demonstram exatamente o
caminho percorrido na pesquisa: a primeira sessdo, concluida neste momento,
apresentou uma breve introdugdo a proposta e realiza¢ao deste projeto; a segunda sessao
traz algumas concepcdes tedricas estudadas ao longo do primeiro semestre da pesquisa;

na terceira sessdo, contextualizar-se-a autor e obra; na quarta sessdo, serdo expostas



algumas das cangdes que constituem o corpus € que serdo analisadas neste momento da
pesquisa; e, a quinta e ultima sessdo, apresentara as primeiras reflexdes intergenéricas e
interdiscursivas a cerca das discussoes efetuadas deste corpus, bem como consideragoes
— as quais nao se caracterizam como sendo “ultimas” (pois, nunca o serao) — acerca do
percurso da pesquisa até o presente momento e seu futuro.

Ressalta-se, por fim, que este estudo se justifica pela tentativa de compreensao do
processo de producao, circulacdo e recepcao da contemporaneidade, tendo como norte
especifico a composi¢do da cangdo como discurso intergenérico, que transita em
diversas esferas de atividades distintas e, em especial, a cotidiana pela qual, Marisa

Monte em didlogo, possivelmente reflete um icone singular de representagao brasileira.



2. Fundamentacao tedrica

Nesta sessdo, discorrer-se-a acerca de alguns conceitos do Circulo de Bakhtin /
Medvedev / Volochinov utilizados como fundamentacdo teérica deste estudo. Com a
realiza¢do, em principio, da reflexdo acerca da concep¢ao de discurso, compreensao
inevitavel para todo tipo de consideragdo sobre linguagem. Ao seguir, no item 2.2, sera
discutido o conceito de didlogo; presente em toda interacdo e essencial para o
entendimento acerca dos didlogos permeados na arquitetonica de Monte. O item 2.3
discute sobre o conceito de géneros discursivos, constituidos por estilo, forma e
conteudo, tal como em considera¢do a intergenericidade composta na cancao. E, por
fim, os estudos do Circulo sobre autoria encontram-se no item 2.4, que finaliza a

discussdo dos conceitos teoricos utilizados até o presente momento nesta pesquisa.

2.1 Discurso

A Fundamentagdo Teorica deste estudo inicia-se com a compreensao da linguagem
enquanto discurso; visto como ponto de articulagdo dos processos ideologicos e dos
fenomenos linguisticos. Para tanto, calca-se em Brait, por consideracdo, e concordancia,

a proposta do Circulo de Bakhtin como teoria analitica discursiva:

Ninguém, em sa consciéncia, poderia dizer que Bakhtin tenha proposto
formalmente uma teoria e/ou analise do discurso, no sentido em que usamos a
expressdo para fazer referéncia, por exemplo, a Analise do Discurso Francesa.
Entretanto, também n3o se pode negar que o pensamento bakhtiniano
representa, hoje, uma das maiores contribui¢des para os estudos da linguagem
observada tanto em suas manifestacdes artisticas como na diversidade de sua
riqueza cotidiana. Por essa razdo, mesmo consciente de que Bakhtin,
Voloshinov, Medvedev e outros participantes do que atualmente se denomina
Circulo de Bakhtin jamais tenham postulado um conjunto de preceitos
sistematicamente organizados para funcionar como perspectiva teorico-analitica
fechada, esse ensaio arrisca-se a sustentar que o conjunto das obras do Circulo
motivou o nascimento de uma analise/teoria dialogica do discurso (...). (BRAIT,
2006, p. 9/10).

Brait denomina “teoria dialogica do discurso”, sem estabelecer uma definicao
fechada,
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Sem querer (e sem poder) estabelecer uma definicdo fechada do que
seria essa analise/teoria dialdgica do discurso, uma vez que esse fechamento
significaria uma contradi¢cdo em relagdo aos termos que as postulam, ¢ possivel
explicitar seu embasamento constitutivo, ou seja, a indissolivel relacdo
existente entre linguas, linguagens, histéria e sujeitos que instaura os estudos da
linguagem como lugares de produgdo de conhecimento de forma comprometida,
responsavel, e ndo apenas como procedimento submetido a teorias e
metodologias dominantes em determinadas épocas. Mais ainda, esse
embasamento constitutivo diz respeito a uma concep¢do de linguagem, de
construcdo e producdo de sentidos necessariamente apoiadas nas relagoes
discursivas empreendidas por sujeitos historicamente situados. (BRAIT, 2006,

p. 10).

Esta abordagem de “analise/teoria dialdgica do discurso” concebe “os estudos da
linguagem como formulacdes em que o conhecimento ¢ concebido, produzido e
recebido em contextos historicos e culturais especificos” (Brait, 2006, p.10).

E perspicaz ressalvar que, conforme Brait (2006, p. 10), “No inicio do capitulo
‘O discurso em Dostoiévski’, encontra-se o primeiro momento em que ‘uma
analise/teoria dialogica do discurso’ ¢ proposta”. No capitulo citado por Brait, Bakhtin

afirma que,

Intitulamos este capitulo “O discurso em Dostoiévski” porque temos em
vista o discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva e ndo a
lingua como objeto especifico da Linguistica, obtido por meio de uma abstragao
absolutamente legitima e necessdria de alguns aspectos, abstraidos pela
Linguistica, os que t€ém importancia primordial para os nossos fins. Por este
motivo as nossas analises subsequentes ndo sdo linguisticas no sentido rigoroso
do termo. Podem ser situadas na Metalinguistica, subtendendo-a como um
estudo - ainda ndo-constituido em disciplinas particulares definidas - daqueles
aspectos da vida ultrapassam - de modo absolutamente legitimo - os limites da
Linguistica. As pesquisas metalinguisticas, evidentemente ndo podem ignorar a
Linguistica e devem aplicar os seus resultados. A linguistica e a Metalinguistica
estudam um mesmo fendomeno concreto, muito complexo e multifacético - o
discurso, mas estudam sob diferentes aspectos e diferentes angulos de visao.
Devem completar-se mutuamente e nao fundir-se. Na pratica, os limites entre
elas sdo violados com muita frequéncia. (BRAIT, 2006, apud BAKHTIN, 1981,
p. 181).

Brait (2006) afirma posteriormente que Bakhtin refina a definicdo do objeto da
Metalinguistica e as formas de concebé-lo e abordéd-lo com o passar do mencionado
capitulo; sendo assim, substitui o termo discurso (objeto da Linguistica e da

Metalinguistica) por “relagdes dialogicas”. Contudo, “com essa nova defini¢do, Bakhtin
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reveste o objeto a ser estudado pela Metalinguistica com uma dimensao
extralinguistica” (20006, p. 12).

Diante deste prisma; a cangdo (escrita, tocada, cantada, etc.) possui um texto
palpéavel/concreto; ao qual a andlise discursiva ultrapassa e atinge outros elementos
determinantes. O discurso cancioneiro aborda, em exemplos mais especificos, uma
interpretacdo performatica propria, contexto histérico, ideologias, publico alvo; enfim,
diversos componentes que podem ser considerados ao pensar na lingua “viva” e em
constante movimento; embutida de aspectos sociais, ideolégicos e culturais envoltos,
por sua vez, a sua elaboragao, circulacio e recepcao (sucedida de inumeras maneiras).

Porém; uma anélise ndo pode se centrar apenas externa ou apenas internamente,
uma vez que, segundo Brait (2006, p. 13), “excluir um dos p6los € destruir o ponto de
vista dialogico, proposto e explicitado pela teoria e pela andlise, ¢ dado como
constitutivo da linguagem.”, portanto, “E a bivocalidade de ‘dialogo’, situado no objeto
e na maneira de enfrenta-lo, que caracteriza a novidade da Metalingiiistica”. Dessa
forma, a abordagem bakhtiniana de linguagem considera as particularidades discursivas
que apontam para contextos mais amplos, para um extralinguistico incluido no

linguistico.

O trabalho metodologico, analitico e interpretativo com textos/discursos
se da - como se pode observar nessa proposta de criagio de uma nova
disciplina, ou conjunto de disciplinas -, herdando da Linguistica a possibilidade
de esmiugar campos semanticos, descrever e analisar micro e
macroorganizagdes sintaticas, reconhecer, recuperar e interpretar marcas e
articulagdes enunciativas que caracterizam o (s) discurso (s) e indiciam sua
heterogeneidade constitutiva, assim como os sujeitos ai instalados. E mais
ainda: ultrapassando a necessaria analise dessa ‘“materialidade linguistica”,
reconhecer o género a que pertencem os textos e os géneros que neles se
articulam, descobrir a tradigdo das atividades em que estes discursos se inserem
e, a partir desse didlogo com o objeto de andlise, chegar ao inusitado de sua
forma de ser discursivamente, a sua maneira de participar ativamente de esferas
de producao, circulagdo e recepg¢do, encontrando sua identidade nas relacdes
dialogicas estabelecidas com outros discursos, com outros sujeitos. (BRAIT,
2006, p. 13/14).

Portanto, nesta abordagem dialdgica da linguagem o sujeito compde-se por meio

e a partir do “outro”. Sendo assim,

E a partir dos textos de Dostoiévski que o conceito ¢ formulado,

r

constituido. Portanto, essa € sem duavida uma das caracteristicas de uma
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teoria/analise dialogica do discurso: nao aplicar conceitos a fim de compreender
um discurso, mas deixar que os discursos revelem sua forma de produzir
sentido, a partir de ponto de vista dialogico, num embate. (BRAIT, 2006, p. 24).

Pode-se definir, entdo, uma diferenciacdo relevante entre texto, discurso e
enunciado conforme as concepgdes bakhtinianas da linguagem; afinal, como menciona

Fiorin,

O texto “representa uma realidade imediata (do pensamento e da
emocdo)” (Bakhtin, 1992, p. 329). Sendo o texto “um conjunto coerente de
signos”, ele ndo ¢ uma unidade exclusivamente verbal. Na verdade, ele ¢ uma
categoria presente em todas as linguagens, em todas semioticas (idem,ibid.). A
diferenca fundamental entre as Ciéncias Humanas e as Ciéncias Naturais,
embora sua separacdo nao seja rigida, reside no fato de que, naquelas, “o
pensamento € orientado para o pensamento, o sentido, o significado do outro,
que se manifestam e se apresentam ao pesquisador somente em forma de texto.
Quaisquer que sejam os objetivos de um estudo, o ponto de partida s6 pode ser
o texto” (Idem, p. 330). O texto, em Bakhtin, € uma unidade da manifestagdo:
manifesta o pensamento, a emog¢ao, o sentido, o significado. (FIORIN, 2006, p.

178/179).

O estudioso explica (2006), que cada texto tem dentro de si um sistema
compreensivel para todos - uma lingua nem que seja a da arte - além de ser unico,
individual e irreproduzivel, pois cada texto ¢ um novo elo na cadeia historica da
reproducdo verbal; por conseguinte, possui dois polos: o irrepetivel e o reproduzivel.
Todo texto possuinte de um autor, € irrepetivel e s6 ganha sentido na relagdo dialogica,
portanto, “o texto pode ser visto como enunciado, mas pode ndo o ser, pois, quando o
enunciado ¢ considerado fora da relacao dialogica, ele s6 tem realidade como texto”

(2006, p. 180). Por isso,

(...) ele € uma realidade imediata, dotada de uma materialidade, que
advém do fato de ser um ‘conjunto de signos’. O enunciado é da ordem do
sentido; o texto € do dominio da manifestacdo. O sentido ndo pode construir-se
sendo nas relagoes dialogicas. Sua manifestacdo € o texto e este pode ser
considerado como uma entidade em si. (FIORIN, 2006, p. 180).

Conclui-se, portanto, a partir destas afirmagdes que,

(...) Na comunicagao verbal real, o que existem sdo enunciados, que sao
constitutivamente dialdgicos. O discurso € apenas a realidade aparente (mas
realidade) de que os falantes concebem seu discurso autonomamente, dao a ele
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uma identidade essencial. Entretanto, no seu funcionamento real, a linguagem ¢é
dialégica. (FIORIN, 2006, p. 181).

Para Bakhtin, todo discurso sempre se apresenta constituido de ligamentos com
outros discursos, refutando-os ou atraindo-os, como forgas centrifugas e centripetas
agindo ao mesmo tempo. Forcas centrifugas, pois o discurso direciona o leitor para fora
de si, em um movimento de referenciagdo externa, enquanto simultaneamente ocorrem
forcas centripetas, que carregam discursos exteriores para o interior do enunciado com o
qual tomamos contato. Com a presenca dessas forcas, a concretizagdo dos discursos
nunca ¢ reconhecida como pura, pois, segundo Bakhtin (apud Fiorin, 2006, p. 167)
“Como ndo existe objeto que ndo seja cercado, envolto, embebido em discurso, todo
discurso dialoga com outros discursos, toda palavra é cercada de outras palavras”, nunca
a enunciagdo concreta (o enunciado) ¢ produzida sem essas influéncias e intengdes.

No caso do corpus escolhido, em exemplo, a arquitetonica de Marisa Monte
(MM) com énfase em sua construgdo interautoral dialogica com Arnaldo Antunes (AA)
e Carlinhos Brown (CB),as cancdes sdo, em alguns momentos, compostas a partir de
cangdes/poemas construidos anteriormente. E interessante pensar que, apesar de
encontrarem-se dentro do todo discursivo da discografia a que foram inseridas, essas
mesmas cangdes aparecem em diferentes albuns e em distintos contextos dos cantores
mencionados; ou seja, possuem livre arbitrio de utilizagdo. Pode-se considerar que tal
fato se dé gracas aos inumeros didlogos que estas cangdes/poemas estabelecem, nao se

limitando apenas ao contetido de uma unica cangao ou discografia.

2.2 Dialogo

O discurso, conforme explicitado, tende a apresentar liames com outros discursos
ou; mais precisamente, uma cadeia verbal constituida de enunciagdes, ao qual, um
enunciado provoca outro. Nas palavras de Bakhtin/Volochinov, a enunciacao realizada ¢
como uma ilha emergindo de um oceano sem limites (2012, p. 129); afinal, a enunciagdo
¢ de natureza social (2012, p. 113) e a situagdo social mais imediata € o meio social
mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio
interior, a estrutura da enunciacdo. (2012, p. 117). Logo, faz-se necessario a
compreensao de um dos conceitos-chaves do Circulo de Bakhtin; imprescindivel para a

elaboracdo e desenvolvimento desta pesquisa - o didlogo. Segundo Clark e Holquist:
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A caracteristica fundamental do pensamento de Bakhtin é a sua
tentativa de compreender os complexos fatores que tornam possivel o didlogo.
O dialogo ndo ¢ entendido meramente no sentido 6bvio de conversagdo entre
duas pessoas. Tal ocorréncia corriqueira proporciona uma abertura para
alcances ulteriores da possibilidade dialdgica (...). O diadlogo é concebido de
maneira mais compreensiva como o extensivo conjunto de condigoes que sao
imediatamente moldadas em qualquer troca real entre duas pessoas, mas nao sao
exauridas em semelhante intercambio. Em ultima analise, dialogo significa
comunicacao entre diferencas simultaneas. (CLARK, HOLQUIST, 1984, p.36):

O didlogo, para a concepcao de linguagem bakhtiniana, € uma das formas mais
importantes de interagdo verbal; porém, o filosofo russo esclarece a importancia da
compreensdo da palavra ‘dialogo’ num sentido amplo, isto é, “ndo apenas como a
comunica¢do em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunica¢do
verbal, de qualquer tipo que seja”. Ressalta-se, contudo, que o processo dialogico ocorre

entre sujeitos e/ou enunciados; em um processo ativo € responsivo:

Assim, cada um dos elementos significativos isolaveis de uma
enunciagdo e a enunciagdo toda sdo transferidos nas nossas mentes para um
outro contexto, ativo e responsivo. A compreensao ¢ uma forma de dialogo; ela
esta para a enunciacdo assim como uma réplica estd para a outra no didlogo.
Compreender € opor a palavra do locutor uma contrapalavra. (...) Na verdade, a
significacdo pertence a uma palavra enquanto traco de unido entre os
interlocutores, isto ¢, ela s6 se realiza no processo de compreensiva ativa e
responsiva. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2012, p. 137).

Sendo assim; afirma-se,

A enunciag@o € o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndao haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor.
A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcao da pessoa desse interlocutor:
variara se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou ndo, se esta for
inferior ou superior na hierarquia social (...). (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2012, p. 116).

Verificamos, entdo, que a relagdo que constitui o didlogo, para o Circulo, se da
sempre entre o eu e o outro, de maneira dialético-dialégica. Dialética porque calcada no
movimento de “tese (afirmagdo), anti-tese (negacdo da afirmacao) e sintese (negacao da

negacdo, logo, uma nova afirmagao, distinta da primeira)” (Paula, no prelo); e dialogica
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porque pensa na sintese ndo com idéia de conclusdo e fechamento, mas sim como um
fio condutor para comunicag¢des que se formam uma a partir da outra, sendo assim uma
atividade sempre inacabada, em constante movimento ¢ transformagdo. Essa relacao
dialético-dialdgica da interacdo verbal, em que um enunciado € construido pressupondo
um outro que o negue ou confirme ¢ ilustrada por Bakhtin como um embate, uma “arena
onde se confrontam os valores sociais contraditorios” (Bakhtin, 1992, p.14). Esses
valores apresentam-se marcados no enunciado (por meio da adjetivacao, da ironia, das
figuras de linguagem, entre outros elementos). Por isso, o enunciado € a arena onde a
ideologia se concretiza.

E relevante ressaltar que a “situagdo social mais imediata” determina as
condigdes reais da enunciagdo; entretanto, o dialogo engloba todo o processo verbal e
pode estabelecer inumeras relagdes entre enunciados de momentos historicos distintos -
no caso do corpus desta pesquisa a cang¢do “Amor / Love you”, em exemplo, realiza um
notavel didlogo com a obra O primo Basilio.

Como o dialogismo se estabelece nessa relacdo entre enunciados, Marchezan

reforca,

Segundo o estudo, ha entre os participantes do didlogo, tanto na vida
quanto na arte, uma parte que ndo ¢ explicitada, uma parte presumida, que
compreende valores comuns para os membros de uma dada sociedade. Este € o
mote da reflex@o. O didlogo na vida cotidiana ndo verbaliza o que € presumido
pelo evento que o integra: por exemplo, o horizonte comum dos falantes, sua
gestualidade, sua entoagdo. Também ndo reafirma os valores sociais
consentidos (...). (MARCHEZAN, 2006, p. 120).

Portanto, héa especificidades entre os didlogos cotidianos € os que sdo
assimilados para géneros mais complexos (secundarios); onde pode se estabelecer a
linguagem artistica e o julgamento do contetdo da obra se fazer conforme a
“individualidade” do contemplador ou do criador.

No corpus desta pesquisa, apresentam-se didlogos ocorrentes, prioritariamente,
entre os cantores mencionados - no caso, em sua posicao de sujeitos - criadores - e,
outras obras relacionadas a suas criagcdes artisticas, ainda que, obviamente, outros
dialogos existem nos discursos em analise - a questdo € que jamais se esgotara os
didlogos existentes em um dado enunciado, principalmente ao considerar a concepgao

de didlogo do Circulo, adotada neste estudo.
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2.3 Género

A partir das perspectivas anteriores, nota-se que os enunciados (orais e escritos)
podem ser caracterizados por serem concretos, unicos, proferidos por diversos sujeitos e
situados em iniimeros campos da atividade humana; ao qual, conforme Bakhtin (2011,
p. 261) “refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido campo”. As
formas de uso dos enunciados e os campos da atividade apresentam-se tdo multiformes;
que possibilitam a notéria composi¢do de géneros discursivos constituidos,

principalmente, de trés elementos: forma, conteudo e estilo,

Todos esses trés elementos - o contetdo tematico, o estilo, a construgao
composicional - estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicacao. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominados géneros do discurso. (BAKHTIN, 2011, p.
261/262).

De acordo com Machado (2005), a base tedrica que se consolidou para
orientacdo do estudo do género surgiu, prioritariamente, a partir das teorias de
Aristoteles de classificagdo dos géneros por meio de obras da voz em utilizagdo do
modo de representacdo mimética como critério; segundo a autora (idem), “trata-se de
uma classificacdo paradigmatica e hierarquica, facilitada pela observacdo das formas no
interior de um tnico meio: a voz” (ibidem) e de Platdo com a classificagdo bindria, cujas
“esferas eram dominios precisos de obras representativas de juizo de valor” (Machado,

2005, p.151). Porém,

A partir dos estudos de Bakhtin foi possivel mudar a rota dos estudos
sobre os géneros: além das formagdes poéticas. Bakhtin afirma a necessidade de
um exame circunstanciado ndo apenas da retoérica mas, sobretudo, das praticas
prosaicas que diferentes usos da linguagem fazem do discurso, oferecendo-o
como manifestagao de pluralidade. (MACHADQO, 2005, p. 152)

Esta otica das manifestagdes discursivas refere-se a formag¢ao da nomeada
heteroglossia, isto €, “as diversas codificagdes ndo restritas as palavras” (idem) e
possibilita, por meio do processo dialogico, notar o desenvolvimento do género; assim

como, a transicdo de uma forma dentro da outra. Segundo Marchezan; o dialogo ¢ a
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unidade de base necessaria e primordial de utilizagdo por Bakhtin para a classificacdao
dos géneros, pois ha, “em stricto sensu, o didlogo cotidiano, espontaneo, e, com base
nele, o didlogo mais extenso e complexo que constitui todo € qualquer enunciado.”

(Marchezan, 2006, p. 119). Assim,

Bakhtin distingue os géneros discursivos primarios (da
comunicagdo cotidiana) dos géneros discursivos secundarios (da
comunicagdo produzida a partir de cddigos culturais elaborados, como a
escrita). Trata-se de uma distingdo que dimensiona as esferas de uso da
linguagem em processo dialdgico-interativo. Os géneros secunddrios -
tais como romances, géneros jornalisticos, ensaios filosoficos - sao
formagdes complexas porque sdo elaboragdes da comunicagao cultural
organizada em sistemas especificos como a ciéncia, a arte, a politica. Isso
ndo quer dizer que eles sejam refratarios aos géneros primarios: nada
impede, portanto, que uma forma do mundo cotidiano possa entrar para a
esfera da ciéncia, da arte, da filosofia, por exemplo. Em contato como
esses, ambas as esferas se modificam e se complementam. (MACHADO,
2006, p. 155)

Nesta abordagem, o contexto comunicativo de assimilagdo do repertorio de
enunciados possui devida importancia, pois como afirma Machado, “os géneros
discursivos sao formas comunicativas que nao sdo adquiridas em manuais, mas sim nos
processos interativos” (2006, p. 157), sendo assim, hd uma cadeia discursiva em um
circuito de respondibilidade, e em consequéncia, os discursos podem ser vistos como
“manifestagdo da cultura”.

O género discursivo, também ¢é compreendido nesta concepcdo imerso a
dimensdo de uma relagdo espago-temporal mediante a sua existéncia cultural, o que
remete a teoria do cronotopo. Os géneros se constituem a partir de “situagdes
cronotopicas particulares” e evoluem conforme as organizagdes sociais se modificam.
Consoante a Machado (2006), na concepc¢ao bakhtiniana as obras vivem em um “grande
tempo”, pois podem romper os limites do presente onde surgem, ou seja, “reportam-se
tanto ao passado quanto ao futuro” e, nas palavras da autora, “da mesma forma como a
cultura ¢ atravessada por deslocamentos ou transformagdes, as formas discursivas
também s3o suscetiveis de modificagdes” (2006, p. 161). Ressalva-se, para este
conceito, que os géneros primarios e secundarios nao possuem uma relacdo de

superioridade entre si, logo, ndo possuem uma relagao hierarquica.
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Diante destas afirmacdes, o presente trabalho considera a cangdo como
intergenérica (“fusdo/mistura” de géneros que resultam em um terceiro género Unico),
pois a0 mesmo tempo em que a cangdo se constitui como um género relativamente
auténomo, com caracteristicas particulares, apresenta marcas poéticas e melodicas, bem
como, pode conter caracteristicas de outros géneros.

Consoante a Paula,

A intergenericidade refere-se a mobilizacdo entre géneros (de um
género para outros ou de varios géneros que dialogam entre si, incorporados ¢
incorporantes de parte de caracteristicas de diversos outros. O “eu” que se
constitui a partir do “outro”, mas diferente dele e ndo em simbiose total) para

r

fins de realizacdo de seu projeto enunciativo tipico. Essa é uma relacao
dindmica, um processo e ndo um produto acabado. Ora, se 0os géneros sdo
entendidos como “relativamente estaveis”, ou seja, estaveis e dindmicos, esses
processos de formagdo de géneros compdem a constituicdo continua dos
géneros relativamente cristalizados e, ao mesmo tempo, em formagao. Trata-se
da continuidade descontinua e da descontinuidade continua, ou seja, da
linguagem em seu sentido amplo, tal qual o compreende o Circulo de Bakhtin.

(PAULA, 2010, p. 05).

Por fim, procura-se nesta pesquisa estudar os elementos (principalmente, forma,
conteudo e estilo) que constituem o género cancdo - visto como intergenérico, ¢ demais
géneros discursivos incutidos na arquitetdnica de Marisa Monte. No corpus
mencionado, uma mesma cangdo pode provir de um outro género (como em exemplos,
poemas, especificadamente, concretos) e/ou de cancdes que adotem estilos

diferenciados; assim como, influénciar na constru¢do autoral futura de outros géneros.

2.3.1 Intergenericidade, interdiscursividade,

intertextualidade

A intergenericidade, como observado anteriormente, esta presente entre as
proprias categorias do género - uma vez que os géneros secundarios podem incorporar €
reelaborar os géneros primarios — e, por meio destas prévias consideracdes, este
relatorio pretende conceituar as concepcdes de intergenericidade, interdiscursividade e

intextualidade, em base principal das leituras expostas por Fiorin.
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De acordo com o tedrico (2006), nas obras bakhtinianas nao ocorrem,

necessariamente, os termos interdiscursividade ou intertextualidade:

Se formos ater-nos ao significante, ndo temos o que dizer, pois na obra
bakhtiniana, ndo ocorrem os termos interdiscurso, intertexto, interdiscursivo,
interdiscursividade, intertextualidade. No conjunto da obra do autor russo
aparece uma uUnica vez o termo intertextual: “As relagoes dialogicas
intertextuais e intratextuais. Seu carater especifico (extralinguistico). Dialogo e
dialética”. (Bakhtin, 1992, p. 331). No entanto, a primeira coisa a verificar
diante dessa ocorréncia € se ela se trata de um problema de traducdo. (...)
Assim, ndo ha nem mesmo o termo intertextual na obra bakhtiniana e esse
verbete, portanto, ndo teria lugar. No entanto, a questdo € mais complexa, pois,
como nota Sirio Possenti, “sob diversos nomes — polifonia, dialogismo,
heterogeneidade, intertextualidade — cada um implicando algum viés especifico,
como se sabe, o interdiscurso reina soberano ha algum tempo” (Possenti, 2003,
p- 253). (FIORIN, 2006, p. 162).

Os interdiscursos sao relacdes dialogicas reconhecidas entre enunciados distintos
e, devido a “realidade para os homens” possuir uma “relagdo sempre mediada pela
linguagem”, estdo, intrinsecamente, associados ao termo dialogismo — uma “forma

particular de composi¢do dos discursos”,

Quando se diz que o dialogismo ¢ constitutivo do enunciado, esta-se
afirmando que, mesmo que, em sua estrutura composicional, as diferentes vozes
ndo se manifestem, o enunciado ¢ dialdgico. Toda réplica, considerada em si
mesma, ¢ monoldgica, enquanto todo mondlogo ¢ dialdégico (Idem, pp. 345 ¢
317-8). Todo enunciado possui uma dimensdo dupla, pois revela duas posicdes:
a sua e a do outro. (FIORIN, 2006, p. 170).

O dialogismo (ndo confundido propriamente com interacdo face a face) ¢ visto,
conforme Fiorin (2006), como “uma forma composicional” ocorrente em “relacdes
dialégicas” — efetuadas em todos os enunciados no processo de comunicagdo, “tenham
eles a dimensdo que tiverem”, de forma que, ocorre sempre entre discursos. Ressalva-se,
contudo, que pode ser tanto “convergéncia quanto divergéncia” ou “¢€ tanto acordo
quanto desacordo, ¢ tanto adesdo, quanto recusa, € tanto complemento, quanto embate”;
ou seja, o dialogismo esta envolvido com o “espaco de luta entre as vozes sociais”,
sendo, por assim dizer, “a relacao dialogica contraditéria” em si mesma.

Por sua vez, a intertextualidade, segundo o estudioso (2006), “pressupde sempre
uma interdiscursividade”. As relacdes intertextuais executam qualquer “referéncia ao

Outro” acatada como uma “posicdo discursiva” realizada e materializada em textos;
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logo, s@o processos da relacdo dialogica ndo somente entre duas “posturas de sentido”,

mas, também, “entre duas materialidades linguisticas”.

Por isso, chamaremos qualquer relacdo dialdgica, na medida em que é
uma relagdo de sentido, interdiscursiva. O termo intertextualidade fica
reservado apenas para os casos em que a relagdo discursiva é materializada em
textos. Isso significa que a intertextualidade pressupde sempre uma
interdiscursividade, mas que o contrario ndo ¢ verdadeiro. Por exemplo, quando
a relacdo dialdgica ndo se manifesta no texto, temos interdiscursividade, mas
ndo intertextualidade. No entanto, é preciso verificar que nem todas as relagoes
dial6gicas mostradas no texto devem ser consideradas intertextuais. Bakhtin fala
em “relagdes dialdgicas intertextuais e intratextuais” (Idem, ibid.). Como ja
mostramos, seria mais fiel ao texto russo falar em relagdes dialogicas entre
textos e dentro do texto. (FIORIN, 2006, p. 181).

A palavra intertextualidade, segundo o autor (2006), adquiriu prestigio no
Ocidente por meio das obras da estudiosa Julia Kristeva; ao qual estabeleceu uma
discussdo acerca das concepgdes de discurso e texto; com intuito prioritario de realizar

algumas consideracgdes acerca dos textos literarios. O teorico enfatiza,

Segundo ela, para Bakhtin, o discurso literario “ndo ¢ um ponfo (um
sentido fixo), mas um cruzamento de superficies textuais, um didlogo de varias
escrituras” (idem, p. 439). Todo texto constroi-se, assim, “como um mosaico de
citagdes, todo texto € absor¢do e transformagdo de um outro texto” (idem, p.
440). Em sua leitura da obra de Bakhtin, Kristeva identifica discurso e texto: “O
discurso (o texto) ¢ um cruzamento de discursos (de textos) em que se 1€, pelo
menos, um outro discurso (texto)” (Idem, p. 84). Afirma ainda que, no lugar da
nogdo de intertextualidade, porque considera que o “didlogo é a unica esfera
possivel da vida da linguagem” (Idem, p. 443). Por isso, ele v& “a escritura
como leitura do corpus literario anterior € o texto como absorgao e réplica a um
outro texto” (Idem, p. 444). Esta ai entronizada a nocdo de intertextualidade
como procedimento real de constituicdo do texto. (Idem, p. 444). (FIORIN,
2006, p.163).

A intergenericidade, por fim, consoante Paula (2010) e conforme mencionado
anteriormente, se refere a “cristalizacoes relativamente estaveis de situagdes
enunciativas no ambito das esferas de atividade”, portanto, “a organizacdo das
discursividades segundo recortes socio-historicos especificos do mundo humano.” Neste

caso,

Um género em formacdo se caracteriza pela falta de articulacdo e de
autonomia “genérica”, ¢ num dado momento de seu processo de formagao,
“parasita” outros géneros, seja colaborativa ou opositivamente. Nao se trata da
mera mobilizagdo de determinados géneros por outros para fins de realizagao do
projeto enunciativo tipico de um dado género, mas da incorporagcdo de formas
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de interlocu¢@o que podem ir da citagdo direta a denegag@o, caracterizada como
afirmagao indireta, vagamente alusiva e perceptivel apenas no todo do discurso,
e ndo em frases ou segmentos isolados, do contrario do recorte de mundo de um
género por outro. Usamos, de acordo com Sobral (2006), o termo “parasitario”
ao invés de “parasita”, para indicar movimento, ou seja, por nos referir ndo a
uma relagdo passiva de apropriagdo do género “outro”, mas a uma relacao
dindmica de confronto, acolhimento, incorporac¢do, denegagdo, enfim, a um
processo € nao a um produto acabado.” (PAULA, 2010, p. 4).

O corpus deste trabalho possui variadas cangdes compostas em interautoria por
Monte, Antunes e Brown e, por meio destas, sera possivel notar relagdes dialdgicas
entre géneros discursivos distintos — geralmente, entre estruturas poéticas e melddicas,
adentrados a uma mesma obra. Portanto, conclui-se que o corpus constitui-se
essencialmente de intergéneros; além de, a interdiscursividade e a intertextualidade se

apresentarem como parte da arquitetonica poética de Monte.

2.4 Autoria

O autor e a personagem apresentam uma “relagdo arquitetonicamente estavel e
dinamicamente viva” (2011, p. 03); sendo assim, Bakhtin (2011) considera fundamental
a compreensdo das peculiaridades especificas e gerais revestidas “nesse ou naquele
autor, nessa ou naquela obra.”O processo de construcao da obra de arte possui um autor
que atribui ao personagem manifestacoes particulares - expostas gradativamente - para o
caracterizar como todo na obra; portanto, o autor (que sabe do todo da obra) cria para o
personagem, em varios momentos, um “todo definido”.

Especificadamente, no ato artistico o autor apresenta uma visdo externa da obra
conforme assume um trabalho com a linguagem em sua relacdo artistica; logo, forma a
obra a partir de manifestacdes responsivas com a “vida real” e tende, em finalidade, um
sentido artistico & criacdo. Na “vida real”, porém, os individuos formam a imagem dos
outros individuos por meio de impressdes particulares € ndo com a possibilidade de vé-

los plenamente em seu todo,

(...) neste sentido, o autor acentua cada particularidade da sua
personagem, cada trago seu, cada acontecimento e cada ato de sua vida, os seus
pensamentos e sentimentos, da mesma forma como na vida nés respondemos
axiologicamente, a cada manifestacao daqueles que nos rodeiam; na vida,
porém, essas respostas sdo de natureza dispersa, sdo precisamente respostas a
manifestagdes particulares € ndo ao todo do homem, a ele inteiro; € mesmo onde
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apresentamos defini¢des acabadas de todo o homem (...) essas defini¢cdes
traduzem a posi¢ao pratico-vital que assumimos em relacdo a ele, ndo o definem
(...)- (BAKHTIN, 2011, p. 3).

Sendo assim o autor, conforme o escritor russo (idem), pode “expor suas idéias
nos labios da personagem”, mas, tendo em vista, “a significagdo tedrica ou ¢tica
(politica, social) dessas idéias”, com a intencdo de convencer um principio

esteticamente produtivo do tratamento da personagem; nesta situagao, entretanto;

(...) afora a vontade e a consciéncia do autor, costuma haver uma
reformulag¢do do pensamento para que corresponda ao conjunto da personagem,
ndo a unidade tedrica da sua visdo de mundo mas ao conjunto da sua
personalidade, no qual, ao lado da imagem fisica externa, das maneiras, das
circunstancias vitais da visao de mundo totalmente determinadas, existe apenas
um elemento, ou seja, em vez da fundamentacdo e da persuasdo ocorre o que
denominamos encarnagdo do sentido ao ser. (BAKHTIN, 2011, p. 8/9).

Diante destas concepgdes; porém, hd uma destacével distingdo entre o autor-
criador, elemento da obra, e o autor-pessoa, elemento do acontecimento ético e social da
vida, pois, “a minha propria imagem externa, refletida através do outro, ndo ¢ a imagem
externa imediatamente artistica da personagem” (ibidem, p.15). Consoante a Faraco
(2005, p. 37), Bakhtin,“distingue o autor pessoa (o escritor, o artista) do autor- criador
(isto &, a fungdo estético-formal engendradora da obra)”.

O ato artistico permite que aspectos do plano da vida sejam destacados - isolados
de sua eventicidade - e organizados de um “modo novo” em formagdo de uma unidade
que os subordina e “condena” 4 uma imagem autocontida e acabada. O autor-criador,
por sua vez, ¢ materializado como “uma certa posi¢do axioldgica frente a uma certa
realidade vivida e valorada” (ibidem, p. 39), logo, realiza uma “transposicao de um
plano de valores para outro planos de valores, organizando um novo mundo (por assim

dizer) e sustentando essa nova unidade.” Desta forma;

O ato criativo envolve, desse modo, um complexo processo de
transposicgoes refratadas da vida para a arte: primeiro, porque € um autor-criador
e ndo o autor-pessoa que compde o objeto-estético (ha aqui, portanto, ja um
deslocamento refratado a medida que o autor-criador € uma posi¢do axiologica
conforme recortada pelo autor-pessoa); e, segundo, porque a transposi¢cao de
planos da vida para a arte se d4 ndo por meio de uma isenta estenografia (o que
seria impossivel na concepcdo bakhtiniana), mas a partir de um certo viés
valorativo (aquele consubstanciado no autor-criador). (FARACO, 2005, p. 39).
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Portanto, o autor-criador ¢, assim, “uma posicdo refratada e refratante.”
Refratada porque neste processo o autor-criador possui uma posicao axiologica
conforme o recorte realizado por meio do viés valorativo do autor-pessoa; e refratante
porque a partir desta posi¢do axiologica ‘““se recorta e se reordena esteticamente os
eventos da vida” (idem, p.39). Essa voz criativo (isto é, o autor-criador como elemento
estético-formal) tem de ser sempre, segundo insiste Bakhtin, uma voz segunda, ou seja,
o discurso do autor-criador nao ¢ a voz direta do escritor, mas um ato de apropriagao
refratada de uma voz social qualquer de modo a poder ordenar um todo estético.

Diante destas bases, conforme Faraco (2005), Bakhtin afirma no inicio de seu
texto Autor e herdi na atividade estética que, “no estudo estético, ndo interessam 0s
processos psicologicos envolvidos na criagdo ou o depoimento do autor-pessoa sobre
seu processo criador” (2005, p. 40/41), pois, “este ndo experiéncia 0S Processos

psicoldgicos criativos como tais, apenas sua materializagdo na obra”. Em outros termos,

(...) € necessario que a consciéncia artistica se libere da prisdo da
linguagem que se impde como Unica e absoluta (conforme esta discutido no
ensaio “Da pré-histéria do discurso romanesco”); que se libere da hegemonia
aprisionadora do imaginario de uma lingua unitaria e da lingua como mito (isto
¢, como uma forma absoluta de significar) e se deixe vagar livremente pela
heteroglossia. (FARACO, 2005, p. 41).

As bases deste conceito sdo realizadas; segundo Faraco (2005), a partir das
posigdes socioavaliativas postas numa dindmica de multiplas “interrelagdes
responsivas”;

Em outras palavras, todo ato cultural se move numa atmosfera
axiolégica intensa de inter-determinagdes responsivas, isto é, em todo ato
cultural assume-se uma posigdo valorativa frente a outras posi¢des valorativas
(conforme se pode ler em seu ensaio “O problema do contetido, do material e da
forma na criagdo literaria”). (FARACO, 2005, p. 38).

Ressalta-se também a questdo da autobiografia; neste caso, o escritor precisa se
posicionar axiologicamente frente a propria vida e a submeterem uma valorizagao que
transcende os limites do apenas vivido. Para que isto ocorra, porém, € necessario que o
escritor realize a sua vida um certo acabamento ap6s distanciar-se da mesma(olhé-la de

fora ou se tornar-se um outro em relagdo a si mesmo). Logo,
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O ato de autocontemplagdo no espelho motiva reflexdo semelhante em
Bakhtin. Pode parecer, numa abordagem superficial desse fendmeno, que
estamos, de fato, nos vendo diretamente como os outros nos véem. No entanto,
diz Bakhtin, vemos no espelho uma face que nunca temos efetivamente na vida
vivida: vemos apenas um reflexo do nosso exterior € nao a nés mesmos em
termos de nosso exterior, porque estamos em frente ao espelho e ndo no seu
interior. (FARACO, 2005, p. 43).

Dentre os outros membros do Circulo de Bakhtin, afirma Faraco, o tnico que se
preocupa com a tematica da autoria € o Volochinov, com teorias também formuladas em
posicdes axiologicas, no qual o autor ndo se confunde com o escritor € o receptor nao se
confunde com o publico sdo “fun¢des imanentes constitutivas da obra, cada uma delas
substancia posicoes valorativas sociais e, em relacdes reciprocas, determinam do

interior, a forma do objeto estético” (Faraco, 2005, p.44).

Bakhtin pensa na forma artistica como expressao da relagdo axiologica
do autor-criador com o her6i (e s6 muito tangencialmente faz referéncia ao
receptor imanente), Volochinov como que complementa aquela discussao,
detalhando as referéncias ao terceiro elemento (o receptor imanente) nessa
relacdo. (FARACO, 2005, p. 44).

Conforme o autor (2005) ¢ necessario ressalvar, contudo, que Bakhtin considera
algumas obras de Dostoievski com peculiar relevincia, devido a inconclubilidade
humana do autor-criador e uma relativa autonomia do heréi. Esses tragcos marcantes na
narra¢do, fazem com que o narrador s6 narre/conheca o essencial e o restante seja
revelado pelo campo de visdo e conhecimento do proprio herdi, conforme sua
consciéncia de seu mundo e de si mesmo - um ndo acabamento, por meio da
autoconsciéncia dialogada, ao qual surge-se,a partir destas bases reflexivas nesta nova
relagdo autor/her6i,o inicio dos estudos acerca do conceito de polifonia.

Por fim, no caso do corpus escolhido em exemplo, Arnaldo Antunes, Carlinhos
Brown e Marisa Monte sdo autores-pessoas que assumem no processo de criacdo da
can¢do a posicdo de autores-criadores; sendo assim, podem criar inimeros sujeitos da
cang¢do; no qual, cada sujeito apresenta especificidades e, por isso, podem se apresentar

de multiplas maneiras conforme o sentido que desejam adotar 4 cada construgao.
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3. Contextualizacao

Nesta sessdo cobigamos exibir brevemente alguns aspectos relevantes do processo
de formacao das obras de Marisa Monte relacionados ao instituir de uma identidade
propria e estilistica. O trajeto artistico da cantora demonstra como os vinculos entre as
funcdes de intérprete, compositora e produtora podem influir em parcerias e propostas
criativas resultantes em obras inovadas sem ausentar as marcas principais compativeis a
sua autoria particular, como a sutileza vocal e performatica. Marisa (2000), incluso,

discute no percorrer de entrevistas sobre o seu trabalho inventivo:

Primeiro, eu acho que ¢ muito intuitivo... Vocé€ faz as musicas ou vocé
gosta de uma musica... E intui¢do, ndo é tdo racional. Tudo ndo é tdo
organizado... Mas depois, voc€ procura organizar este caos e procura conceituar
ele, dar uma ordem, fazer um método... Para que ele possa sair do ideal e virar
realidade. E aliar pessoas e juntar forcas nas mais diversas areas (...) € um
trabalho muito coletivo... Ndo é um trabalho solitario, mesmo! E um trabalho de
equipe... Nao sé na estrada, mas no video, na hora de fazer um clipe, ou na hora
de compor uma musica. Eu gosto de compor junto de pessoas, isto so
“influéncias diretas” e fora “as indiretas”; coisas que eu assisto, vejo, curto e
que ndo deixam de ser parte de meu trabalho (...). (informagdo verbal).

Abordaremos as obras de Monte, portanto, com intuito de demonstrar didlogos
efetuados entre suas obras, vivéncias e parcerias; bem como, em consideracdo as

concepgdes destacadas na sessao anterior e melhor compreensdo 4s andlises sequentes.

3.1 Os “Montes” de Geranio!

Marisa Monte desenvolveu um agir peculiar sobre a linguagem com propositos
variados decorridos de momentos distintos em seu percurso artistico € que a
constituiram como um dos icones referenciados da nomeada Muisica Popular Brasileira.
As estruturas melodicas e formagdes estéticas adotadas pela cantora, contudo, sdo
passiveis reflexos repercutidos ao longo de sua trajetoria musical. Os tracejares iniciais
de suas elaboracdes performaticas, quao a escolha de cores preto e vermelho ou outros

elementos tendenciados a salientar os sentidos das cangdes, se notam desde suas
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primeiras obras, mas, a convivéncia com outros estilos, sujeitos e experiéncias a
condicionaram a diferentes nivelamentos revelados no observar de suas criagoes.

A primeira influéncia a se ressalvar sdo seus iniciais contatos com um ambiente de
sons multiplos e misturas ocasionada na tradicional escola carioca de samba Portela (ao
qual o pai, Carlos Monte, era diretor). Assim, mesmo que os sambas instaurados no
contemporaneo possuam modificacdes complexas de se dimensionar, a partir da
constituicdo de novos valores e ritmos estabelecidos nas passagens de periodos e
regides, a cantora preserva em seu todo discursivo aspectos caracteristicos da
valorizagdo da coletividade, oralidade e compartilhamentos culturais ou melédicos.

Os exemplos de destaque maior destas consideracdes sao observados a partir do
segundo album, Mais (1991), de Marisa. “Ensaboa - lamento da lavadeira” (Mais, n.c),
podemos enfatizar, se constrdi a partir de cancdes da origem do samba carioca
misturadas com discursos diferentes em um mesmo acoplado formador de uma nova
cangao, recontextualizada e de inovados sentidos. As composi¢oes utilizadas permeiam
o refrao de “Ensaboa” (Mais, n.c) (baseada em referéncias assemelhadas a composicoes
da origem do samba carioca), a primeira e ultima estrofes do “Lamento da lavadeira™ e
citagdes diversas de cangdes dos cantores brasileiros Tom Jobim e Vinicius de Moraes.

A cancdo mencionada, deste modo, ¢ um dos exemplares da especificidade e
influéncias do samba nas obras de Monte, principalmente, por ser feita a partir de
composi¢des deste estilo musical com valores politicos ja existentes reforcados na
escolha e ordem dos versos, performance e entonagdo. Caracteristicas estas, visiveis e
intensificadas no evoluir de suas discografias — de classicos reinventados pelas versoes
de Monte (“Danca da soliddo”, “Balanga pema” (Cor de Rosa e Carvdo), “Meu
canario”, “Lagrimas e tormentos”, “Para mais ninguém” (Universo ao meu redor), entre
outras) a novas cancdes compostas (em prioritdrio cangdes dos albuns Infinito
Particular ¢ Universo ao meu redor, como “O bonde do dom”, com construgdes
contemporaneas autorais da cantora ou em parcerias de Arnaldo Antunes e Carlinhos
Brown), instrumentos tipicos tocados inclusive por Marisa (cavaquinho, ukulelé,
violdo), entre outros. E notavel sobressair entdo, como ja dizemos, que os tragos tipicos
da cantora surgem de maneira mais aparente em determinadas cangdes € podem emergir
dos vestigios de suas vivéncias contribuintes para o constituir de um estilo “ativo” em
aquisi¢cdo de outras marcas, colaboradoras para outros efeitos finais.

O segundo aspecto conveniente a se tratar no refletir destas relagdes “obras,

vivéncias e trajeto artistico” da cantora recai, assim sendo, sobre o referencial lirico
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aplicado em suas interpretagdes (em variados segmentos, performance, voz, melodia,
entre outros) com passiveis conexdes a projecao de voz assumida no periodo em que
efetivou estudos de canto lirico. As peculiaridades estilisticas cléssicas do lirismo
podem ser observadas de modo habitual na cantora, principalmente, pela incorporacao
de uma determinada postura na poténcia de voz e representacoes corporais tendenciadas

a aplicar uma sonoridade poética relevante.

(Figura 1. “Nitidos aportes gestuais de Marisa em Verdade, uma ilusdo”, 2012)

A cangao “Verdade, uma ilusdo” (2010) quanto exemplar atual, adentrada em
show de nomenclatura homonima, explana esta intimidade vocal particular em Marisa
com uma posi¢do sonora propria em acompanhamento aos sentidos da letra. O perfil
estabelecido nesta totalidade ¢ a de uma idealizagdo romantica induzida a partir das
promessas amorosas do eu-lirico (Eu posso te fazer feliz /| Eu posso te fazer tdo bem) e
intensificada pelo porte estético da cantora direcionado, neste caso, as projecoes
programadas em seu vestido. Esta maneira propria de expressdo; seja no palco, no
encarte do CD, nas construgdes e interagdes particulares por meio de seu site oficial,
entre outros inumeros elementos - reforca ainda mais a tematica amorosa estilistica em
Monte como o refligio da criagdo 4 uma especifica atmosfera com fatores que, contudo,
modelam uma diferenciacdo mais evidente nas can¢des de Marisa atingidas pela
alteracdo inevitavel ocasionada na estrutura basica das cangdes. Aspectos visiveis, em
destaques maiores, as primeiras cangoes gravadas por Monte (de outros reconhecidos
compositores) com o manter da letra original com modificagdes nitidas tendenciadas ao
estilo da cantora e o album Memorias, Cronicas e Declara¢oes de Amor (2000) com

tematicas voltadas ao ambiente romanesco; embora, sejam marcas investidas no



decorrer de toda sua discografia com aproximadamente noventa e trés composicoes

proprias e nove albuns:

Album Ano Producio
MM ao vivo 1989 Nelson Motta
Mais 1991 Arto Lindsay
Verde, anil, amarelo, cor de rosa e
1994 Arto Lindsay e Marisa Monte
carvdao
Barulhinho bom
1996 Arto Lindsay e Marisa Monte
- uma viagem musical
Memdrias, cronicas e declaracées de ‘ ‘
2000 Arto Lindsay e Marisa Monte
amor
Marisa Monte,
Tribalistas 2003 Alé¢ Siqueira, Arnaldo Antunes e
Carlinhos Brown
Universo ao meu redor 2006 Mario Caldato e Marisa Monte
Infinito particular 2006 Al¢ Siqueira e Marisa Monte
O que vocé quer saber de verdade 2011 Marisa Monte e Dadi

Apontamentos relativos as parcerias de Marisa, no parametro em estudo, sdo
também inevitaveis para discussdo do aprimorar e/ou novas aberturas destas criagdes.
MM ao vivo possui as primeiras experiéncias artisticas da cantora com o inicio do
aflorar de seu estilo proprio aparentemente com contundéncia maior para o interpretar
das cangdes. Os albuns posteriores, como Mais, entretanto, desencadeiam notorias
alteracdes em que a cantora modifica o repertorio de cangdes somente interpretadas para
composicdes novas € com parcerias - em numero crescente ¢ notdvel com Antunes e
Brown, misturas sobressaidas por esta pesquisa por assumirem aparente intensidade de
um estilo grupal que apresenta marcas coletivas € de suas proprias obras autorais, ao
mesmo tempo em que, tramita rumo a ativas renovacdes quando configuradas em
apresentagcdes ou produgdes particulares da cantora: se pode afirmar, a partir destas
reflexdes, que as cangdes de Marisa se evidenciam por um estilo proprio influenciado e
adquirido com o apoiar de misturas melddicas distintas ao percorrer de suas

experiéncias artisticas.



4. As cancoes

Conforme expresso desde a introducdo deste relatdrio, esta pesquisa busca analisar a
arquitetonica de Marisa Monte, sob a otica do Circulo de Bakhtin, como enunciado
dialogico (interdiscursivo e intertextual), principalmente com é&nfase nas relagdes
estabelecidas entre as obras de Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown. Desta maneira, faz-
se um exemplar de uma maneira tipica de constru¢do interautoral. Os cantores afirmam,

quanto aos seus processos criativos em bases coletivas;

Tenho muitos parceiros, Jodo Donato, Marcelo Yuka, Rodrigo
Amarante, Dadi. E uma delicia. Msica é uma arte coletiva. Gosto de trocar
ideias. Muitas vezes, comec¢o sozinha e termino a musica ao telefone, discutindo
com alguém. Acho que é porque ndo sou isolada. (ALVES apud MONTE, Em:
<http://www.ohoje.com.br> Acesso em 29 de janeiro de 2013).

— Quando componho com Marisa ¢ Brown, € como acontecia com 0s
Titdas (grifo do autor), ndo sei quem faz o qué, a gente vai tocando junto, cada
um chega com um trecho de letra, de melodia, no fim € uma criagdo coletiva
mesmo (...).

(MIGUEL apud ANTUNES, Em:<http://www.arnaldoantunes.com.br>
Acesso em 29 de janeiro de 2013).

O fato de existir um conjunto entre os tribalistas, que ¢ a afinagao total e
quimica, traz para o pensamento de equipe a contribui¢do de um com outro...
termina fazendo um novo artifice que ndo sdo os trés e os trés ndo fariam isso
separadamente, o que fosse cada um. Isso € uma soma dos trés, que ¢ um... que
¢ o tribalista. (MOTTA apud BROWN, <http://www2.uol.com.br>Acesso em
29 de janeiro de 2013).

Portanto, apds aportes definidos - contextualizados teorias, compositores e obras - a
presente sessdo iniciara, de fato, a pertinente analise do corpus com o intuito de
enfoques mais aprofundados - elementos linguisticos e translinguisticos - aos dialogos
existentes e em consideracao as obras permeadas por diversos processos de elaboragao.
A andlise iniciar-se-4 com a canc¢do Eu sei (1991), composta por Marisa Monte, com o
escopo principal de observar suas marcas autorais especificas por meio de uma amostra

de seu processo composicional individual.
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4.1 Eu sei (Na mira)

A cangdo, quanto enunciados concretos manifestados, pode apontar
caracteristicas particulares de autoria. Para uma analise com aprofundamento maior,

observa-se abaixo a letra completa da citada canc¢ao;

Um dia eu vou estar a toa

E vocé vai estar na mira

Eu sei que vocé sabe

Que eu sei que vocé sabe
Que ¢ dificil de dizer

O meu coracao

E um musculo involuntario
E ele pulsa por vocé

Um dia eu vou estar contigo
E vocé vai estar na minha

Enquanto eu vou andando o mundo gira
E nos espera numa boa

Eu sei, eu sei

Eu sei

Por meio da letra da cancdo, nota-se a existéncia de um sujeito da cancao
(marcado pela primeira pessoa do singular - Um dia eu vou estar a toa) a direcionar-se &
um outro (E vocé vai estar na mira) em um apelo, provavelmente amoroso (E ele pulsa
por voce), explicito. O personagem utiliza na estrutura da enunciacdo expressoes
dialéticas populares e coloquiais (E nos espera numa boa) e expde, por meio dos versos,
um desejo amoroso, possivelmente, correspondido; porém, ainda com distanciamento
e/ou a espera de ser declarado com o passar do tempo e, enfim, concretizado.

Esta criagdo ¢ um exemplo exposto dos primeiros trabalhos autorais de Marisa,
além de ser uma das unicas cancdes de sua autoria solo. Notam-se caracteristicas
encontradas na maioria de suas criagdes artisticas; como o lirismo e a subjetividade. Por
meio da cangdo, o sujeito lirico tende a expressar-se de modo a propagar a elevagdo dos
sentimentos, além de, extravasaras proprias emogoes pela expressao verbal ritmica e
melodiosa. Os sentidos da cangdo fazem-se refor¢ados, também, na interpretacdo da
can¢do, marcada por gestos expressivos, entonacdo suave, figurino dialogado com a
obra, e, etc. - que auxiliam na compreensao ou aplicagdo de novos sentidos.

Por exemplo, a can¢do Eu sei (na mira) ao ser adequada e transformada para

cancao Vocé vai estar na minha (2006) composta por Marisa Monte ¢ Lino Crizz e
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interpretada pela cantora Negra Li, o discurso incorporado em outro discurso em pleno

dialogo, adquire sentidos renovados. Segue abaixo a letra da cangao,

Esse cara!

Quem ¢ esse homem que me consome?
Nem sei 0 seu nome, ou numero do telefone
Meu mundo para toda vez que ele passa

Eu perco a fala, mas no fundo eu acho graca
O suor corre frio, eu sinto um arrepio

O coragao disparou, num segundo vai a mil
Falo e nao me calo e fago o "bem-me-quer"
Eu jogo a moeda e seja o que Deus quiser

Um dia vou estar a toa

E vocé vai estar na mira

Eu sei que vocé sabe

Que eu sei que voce sabe

Que ¢ dificil de dizer

O meu coragdo ¢ um musculo involuntario
E ele pulsa por vocé

Um dia eu vou estar contigo

E vocé vai estar na minha

Esse cara que me consome

Nem sei seu nome, ou numero do telefone

Por ele me disfarco, ndo disfar¢o, ndo me acho
Eu ndo sou supermulher, nem fui feita de ago
O suor corre frio, eu sinto um arrepio

O coragao disparou, num segundo vai a mil
Falo e ndo me calo e fago o "bem-me-quer"
Eu jogo a moeda e seja o que Deus quiser

Um dia eu vou estar a toa

E vocé vai estar na mira

Eu sei que vocé sabe

Que eu sei que voce sabe

Que ¢ dificil de dizer

O meu coracdo ¢ um musculo involuntario
E ele pulsa por vocé

Um dia eu vou estar contigo

E vocé vai estar na minha

Que nego ¢ esse que despertou meu interesse?

Que nego ¢ esse que eu td ganhando ha véarios meses?
Que nego ¢ esse?

Nao marco toca, nao dou blefe?

Que nego ¢ esse?

Te pego qualquer dia desses

Deus de ébano, oh, sua ginga é o melhor

Ah! Eu me sinto tao s6

Desafio a gravidade e o mundo gira, gira a toa
Na certeza que um dia ficaremos numa boa



Eu sei...

Se for atra¢ao?

(eu ndo sei, ndo...)

E se for paixdo?

(eu ndo sei, ndo...)

Se for o coracao

(eu ndo sei, ndo...)

Eu t6 que t0, tomada pela emogdo

O suor corre frio, eu sinto um arrepio

O coragao disparou, num segundo vai a mil
Falo e ndo me calo e fago o "bem-me-quer"
Eu jogo a moeda e seja o que Deus quiser

Um dia eu vou estar a toa
E vocé vai estar na mira
Eu sei que vocé sabe
Que eu sei que voce sabe
Que ¢é dificil de dizer
O meu coragao ¢ um musculo involuntario
E ele pulsa por vocé
Um dia eu vou estar contigo
E voceé vai estar na minha
No caso desta cancdo, nota-se também a existéncia de um sujeito da cancdo

(marcado pela primeira pessoa do singular - Quem € esse homem que me consome?) a
direcionar-se a um outro em um apelo, provavelmente amoroso (E ele pulsa por vocé),
explicito; porém, com marca¢do do género feminino singular (fomada pela emogdo). O
eu-lirico da can¢do manifesta, por meio dos versos, também um anseio amoroso,
possivelmente, correspondido; porém ainda com distanciamento (Nem sei o seu nome,
ou numero do telefone) e a espera de ser declarado com o passar do tempo, para, em
resultado, ser concretizado. Mas, com o0s versos inclusos complementam-se novas
perspectivas para os enunciados, o sujeito lirico revela a atracdo pelo outro guiada por
uma perspectiva emocional (Eu 10 que to, tomada pela emog¢do) com a descrigdo de seu
estado - por base de uma visao particular - no momento da aproximagao, €, como se faz
seu jogo proprio de seducdo; além de, ter uma variacdo de misturas melddicas entre
Musica Popular Brasileira, Rap e batidas de Funk.

Portanto, a cangdo pode se refazer dependente do individuo que a interpreta, e, além
disso, os discursos se complementam e podem dialogar. Marisa possui marcas autorais

criadoras de seu estilo proprio com uma linguagem peculiar, que se desenvolveu com o

tempo e obteve muitas influéncias, conforme se (nota e) vera ao longo do relatorio.

33



4.2 Beija eu

Neste momento se analisard a cancdo Beija eu (1991); composta por Marisa Monte,
Arnaldo Antunes e Arto Lindsay, com o objetivo prioritario de notar as marcas autorais
particulares de Arnaldo e Monte por meio de sua relacdo composicional. Conforme
principiada a discussdo no decorrer deste relatorio; as cangdes compostas em
interautoria podem apresentar uma mistura de estilos diferentes que se complementam
entre si e, constroem, em seu todo, uma harmonizagdo de sentidos. Para uma maior

compreensdo da analise segue-se abaixo a letra completa da mencionada cangao:

Seja eu,

Seja eu,

Deixa que eu seja eu.
E aceita

0 que seja seu.

Entdo deita e aceita eu.

Molha eu,

Seca eu,

Deixa que eu seja o céu.
E receba

0 que seja seu.

Anoiteca e amanheca eu.

Beija eu,

Beija eu,

Beija eu, me beija.
Deixa

O que seja ser.

Entdo beba e receba
Meu corpo no seu corpo,
Eu no meu corpo
Deixa,

Eu me deixo.
Anoitega ¢ amanhega.

Primeiramente; ao tratar do sentido da cancdo por meio dos enunciados
proferidos, nota-se que ha um sujeito da cangdo (marcado por palavras em primeira
pessoa do singular - Deixa eu) a enunciar diretamente & um outro (o que seja seu) ao
realizar um apelo, provavelmente, amoroso (Meu corpo no seu corpo).O sujeito lirico
declara desejo/sugeréncia/ordem, por meio de verbos no Imperativo Afirmativo (seja,

deixa, beba, e etc.) - de o outro realizar diversas agdes; como, em exemplos, no primeiro
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momento aceitar ao eu-lirico e a situagdo ocorrente, no segundo momento o
cuidar/valorizar e, no terceiro momento, consolidar o amor.

Os tragos mais marcantes desta can¢do; como ¢ possivel notar, sdo realizados pela
estruturacdo da letra a partir do trabalho com a linguagem. A expressao beija eu, por
exemplo, ¢ considerada, nos padrdes do sistema de escrita da lingua, um erro
gramatical. Nesta constru¢ao o pronome pessoal do caso reto “eu” assume a fungdo de
Objeto Direto da palavra beija; porém esse posto deve ser, em consideragdao ao formal
culto, efetuado pelos pronomes pessoais obliquos atonos (me, te, se, o, a, lhe, nos, vos,
se, os, as, lhes); logo, o pronome obliquo me seria o ideal nessa construgdo: beija-me
(sujeito tu) ou beije-me (sujeito voce).

Os compositores, entdo, fazem uso - assim como inumeras outras construgoes
cancioneiras e um importante trago das criacdes poéticas - do explorar da nomeada
licenca poética; ou seja, os compositores cometeram o que seria considerado na Lingua
Portuguesa Formal um erro gramatical, porém, com intencionalidade/propodsito de
provocar sentidos ao conteudo e melodia, sdo “erros conscientes’.

Em outras palavras, o sujeito lirico da cancdo usa esta expressao coloquial para
enfatizar as solicitacdes e os versos refor¢carem a melodia apelativa - um certo lirismo
tipico de Monte. Segundo Magalhdes (2008), Arnaldo Antunes explica no programa
Nossa Lingua Portuguesa quanto a elaboragdo da letra; "- Fiz a musica, inspirado em
minha filha que, quando pequena, dizia: pega eu, abraca eu e beija eu...". Portanto, ¢
uma estrutura do falar infantil utilizada, muitas vezes, pelo falar adulto (como em, me
beija - o que também seria incorreto para a regra gramatical) para enfatizar o declarar
amoroso.

Este modelo de estrutura realizada, assemelhasse a construcdo poética
(especificadamente, voltada muitas vezes a criacdo poética concretista) e cancioneira
frequente de Arnaldo Antunes facilmente identificada por meio de suas discografias e
demais obras; ao qual as cangdes apresentam caracteristicas presentes nos poemas €
vice-versa. Entre inimeros exemplos que podem ser destacados, observa-se a seguir o
poema Alta noite extraido do livro de Arnaldo nomeado Nome (1993), que se
complementa a um CD e DVD - com videos audiovisuais - de nomes homoénimos. Os
poemas, videos e cangdes dialogam entre si; porém suas peculiaridades esbocam

sentidos e elementos diferentes. O poema encontrado no livro &,
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Mesmo por uma analise breve, o poema demonstra-se com pertinentes metaforas.
Ao unir titulo e visualizar a imagem se pode observar que as palavras Alta Noite
enunciadas possuem multiplos sentidos: escuriddo profunda na noite e escuriddao
profunda de um tinel. Entretanto; ao complementar a mensagem com o video e a
can¢do - das obras mencionadas anteriormente, no qual Marisa participa dos efeitos
sonoros - fazem-se novas propostas de analise do contetido, em que, a Alta Noite pode
ser comparada também a um estado de espirito; mesmo imerso a luzes do dia, além do
poema adquirir movimentagdo (o sujeito lirico da cangdo acrescenta movimentagao ao
poema por meio de descricdo dos elementos, que se encontram, possivelmente, a sua

volta - sdo diversas percepgoes a partir das mesmas palavras). Abaixo a letra da cancao,

alta noite ja se ia,

ninguém na estrada andava.

no caminho que ninguém caminha,
alta noite ja se ia,

ninguém com os pés na agua.
nenhuma pessoa sozinha

ia, nenhuma pessoa vinha.

nem a manhazinha,

nem a madrugada,

alta noite ja se ia,

ninguém na estrada andava.

no caminho que ninguém caminha,
alta noite ja se ia,

ninguém com os pés na agua.
nenhuma pessoa sozinha

ia, nenhuma pessoa vinha.
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nem a estrela guia,

nem a estrela d'alva,

alta noite ja se ia,

ninguém na estrada andava.

no caminho que ninguém caminha,
alta noite ja se ia,

ninguém com os pés na agua.

Desta forma; os poemas, as cangdes e os sujeitos dialogam entre si de maneira que,
novamente, os discursos se completam e atingem novas percepgoes. Ao construir a
cancdo os compositores assumem posturas determinadas por meio dos personagens,
que, por sua vez, agem de acordo com as particularidades de cada discurso, portanto,
Marisa Monte e Arnaldo Antunes, como criadores artisticos, podem adotar inimeros
sujeitos e atingir finalidades diversificadas. Sendo assim, por mais que os criadores se
condicionem na posi¢do do personagem e suas vivencias na “vida real” influenciem na
estruturacao das obras (escolha da tematica, do uso da linguagem, dos personagens, etc.
- elementos conquistados por meio do conhecimento realizado conforme a vivéncia
particular de cada individuo) nd3o estdo “diretamente dentro dela”, mas sim, o
personagem, uma criagdo, uma imagem, elementos elaborados a partir de escolhas e do
trabalho com a palavra para resultar no trabalho final.

Quanto a seus posicionamentos como autores se percebe; a partir do todo de suas
obras - Arnaldo como possuinte de um estilo marcado por sua influéncia com o trabalho
com a palavra poética, e, Marisa, por sua vez,como possuinte de um estilo marcado por
sua influéncia lirica e relacionamento com o samba e produgdes artisticas; além de,
geralmente, permearem em suas obras tematicas amorosas. A composi¢cdo em mais de
uma autoria constitui, assim, uma mistura peculiar de estilos; ao qual por mais que se
identifiquem caracteristicas autorais tipicas, nao ¢ possivel “separar” as individualidades
de cada um, pois € como se uma fusao ocorresse - 0s sujeitos possuem suas
particularidades que se misturam a partir do outro.

Por fim, faz-se necessario também, em complemento & andlise, refletir acerca do
clipe de Beija eu para analisar a circulagdo, recepgao e producao estética da cangao. Ao
decorrer do videoas imagens unem-se as palavras e revelam novas leituras para o
contetdo da cangdo. Pode-se inferir que Marisa realiza uma representacdo, ao julgar
pelos elementos e seguimentos das cenas - de uma deusa, mais especificadamente,

Afrodite, segundo a mitologia grega ou Vénus, segundo a mitologia romana.
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Afrodite, de acordo como era cultuada em santuarios no mundo Mediterraneo e na
Asia Menor, era considerada deusa da beleza e das relacdes afetivas em uma perspectiva
de reciprocidade - seja de impeto psicologico, espiritual ou carnal e realizado de pessoa
para pessoa, de pessoa para alguma localidade, ou de pessoa para algum objeto artistico.
Entre inimeros mitos ao qual se relaciona, um dos mais destacados - ao qual
desencadeou intimeras outras obras artisticas e, aparentemente, € o que realiza um
dialogo mais direto com o clipe a ser analisado - se faz acerca de seu nascimento. De

acordo com Castro,

O mito do nascimento de Afrodite possui varias versoes diferentes
dentro da crenga mitoldgica: segundo Hesiodo, ela deriva das espumas do mar.
Ja Homero a coloca como filha de Zeus e Dione. Outra versao que permeia o
imaginario mitologico é a de que ela foi gerada quando Urano foi castrado por
seu filho Cronos a pedido de sua mae Gaia: as genitalias cortadas do pai cairam
ao mar, ¢ imediatamente as aguas comecaram a ferver e espumar, fazendo
Vénus surgir. Sobre esta ultima versdo, algumas variantes colocam que ela
surgiu de dentro de uma concha de madrepérola; em outras, a tal concha nao
existe. (CASTRO, Em: <http://www.unicamp.br> Acesso em 0lde fevereiro de
2013).

Segundo algumas interpretagdes do mito, Afrodite navegou na concha até ser
encaminhada 4 Citera e depois a costa do Chipre, onde foi acolhida pelas Horas (deusas
do ano, das estacdes e da ordem natural necessaria a prosperidade do campo) que a
vestiram e ornamentaram com muitas joias, e, posteriormente, a conduziram a morada
dos imortais (Olimpo). Zeus, o deus dos deuses, obrigou-a a casar com Hefesto (deus do
fogo, metais e vulcdes), devido ao ressentimento causado por suas rejei¢des a todos os
deuses que haviam ficado seduzidos por sua beleza, porém, o casal possuia uma relagao
tumultuada, imersa a diversas trai¢oes.

Contudo, a partir destas informacgdes, ¢ possivel identificar os principais didlogos
realizados no decorrer do clipe. Marisa, assim como nos mitos de Afrodite, aparece em
algumas imagens do video dentro de uma concha- assemelhada ao formato de uma asa
de anjo - banhada de inumeras jéias desfrutadas com dois anjos, que podem ser os
nomeados anjos suditos de Afrodite. As imagens em unido a cangdo completam-se
metaforicamente, logo, o eu-lirico da cancdo - representado por Monte - deseja ser
cultuado como uma deusa, e, embora esteja em uma posicao elevada em consideragdo

aos outros, também oferece riquezas em troca da aceitagdo a situagdo amorosa

estabelecida.
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O cendrio com anjos e cruzes celestes revelam valores religiosos cristaos e
complementa-se aos versos Deixa que eu seja o céu € Anoite¢ca e amanhega eu, em
representacao do céu pela concepgao religiosa - a felicidade plena, além de localizar-se
acima de tudo. Demonstra-se, pela veste negra de Marisa e branca dos anjos, uma
contradi¢do entre pureza e ndo pureza. E interessante observar, entre os detalhes
caracteristicos do cenario ao longo do clipe, as cores utilizadas com enfoques na
tonalidade azul - em um provavel complemento ao mito - pois ha divergéncias em
considerar-se como a coloragao representante do amor a cor vermelha ou azul.

Desta forma, o trabalho estético realiza novas percep¢des para a obra e define novos
sentidos. O processo de circulagdo e recepgdo possui extrema relevancia, pois cada
individuo, sendo Unico, visualiza o mesmo objeto por percepgoes individuais
envolventes da vivéncia particular de cada um, por isso, podem haver distintas
interpretacdes com intencgdes diferenciadas. Cada recepcdo em um diferente momento
historicos e da de forma diferida e ocasiona inimeras reagdes porque se reflete em

aspectos distintos.

Bem leve

Nota-se abaixo a letra de Bem leve (1994), composta por Arnaldo Antunes e Marisa

Monte:

Bem leve leve

revele

quem pouse a pele

em cima de

madeira

beira beira

quem dera mera mera

cadeira

mas breve breve

revele

vele vele

quem pese

dos pés a caveira

Dali da beira uma palavra cai do chao
caixao

dessa maneira

Uma palavra de madeira em cada mao
Imbuia

Cerejeira
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Jacaranda, Peroba, Pinho, Jatoba
Cabreuva

Garapera

Uma palavra de madeira cai do chao
caixao

dessa maneira

Bem leve apresenta um eu-lirico a expressar-se a um outro (7evele) com o uso de
variadas figuras de linguagem (Dali da beira uma palavra cai do chao). Observa-se uma
estrutura com marcagdes poéticas nitidas em revelacdo ao inegavel destino humano de,
em determinado momento, vir a 6bito; logo, o desejo do sujeito de ter o outro em
permanéncia estavel e continua (quem dera mera mera /| cadeira). A partir desta
consideracdo, os versos revelam que, em geral, o proprio corpo velado com “caixao” de
madeira pode contribuir para a morte de um outro ser-vivo: a arvore da madeira do
mesmo (Uma palavra de madeira em cada mdo |/ Imbuia | Cerejeira). E a descrigao da
realidade humana de ndo reiteracdo temporal ¢ material, dado que todo momento ¢
unico ou singular. Assim como, associa-se a mensagem realizada na cancao O buraco

(1995), de Antunes:

o buraco ensina a caber

a semente ensina a ndo caber em si
a terra sabe receber

a caveira ri

o céu ensina a tudo caber

0 corpo cabe

a terra sabe receber

o cadaver

corpo enterrado
sobre corpo enterrado
adubando o chéo

a morrer

ninguém foi ensinado
e todos morrerdo

a chuva ensina a chorar

o tempo ensina a parar de chover
a terra sabe receber

a chuva

o buraco ensina tudo a acabar

no fundo

a terra sabe receber

o defunto

corpo enterrado
sobre corpo enterrado
adubando o chao
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a morrer
ninguém foi ensinado
e todos morrerao

Por sua vez, esta cancdo relaciona-se ao poema A caveira (2002), abaixo, de
Antunes. Esta constru¢do alude novamente a tematica da morte como um trago
caracteristico humano; ao qual a caveira do ser - humano aparentemente sorri, logo,
uma contradi¢do entre a possivel dor, dos maleficios da morte, ¢ a alegria. A caveira
pode ser compreendida como a representacdo da mudanga ou até simbolo de poder; ao
mesmo tempo, em que, denota a igualdade fisica dos seres-humanos, sendo que,

novamente, transcorre um acontecimento inevitavel.

A

CAVEIRA
RI

Bem leve, por fim, apresenta, em performance de Monte, uma sonoridade

“delicada”, andloga a entonacdo lirica; logo, aplica novos sentidos por meio da “forma”
de transmitir a mensagem, sem rejeitar, obviamente, a explicita énfase poética de sua

criacdo, assemelhada a inimeras elaboragdes artisticas de Arnaldo.

4.3 Amor I Love You

Analisar-se-4, neste topico, a can¢do “Amor / Love You” (1999), composta por
Carlinhos Brown e Marisa Monte, com o intuito primordial de refletir a cerca do
processo composicional entre Brown e Monte - estudo ao qual desencadeou um artigo a
respeito da produgdo estética de Marisa para o livro Rodas 2012 em apenso 3. Para um

entendimento maior da analise, segue-se abaixo a letra completa da citada cangao:

Deixa eu dizer que te amo

Deixa eu pensar em vocé

Isso me acalma me acolhe a alma
Isso me ajuda a viver
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Hoje contei pras paredes
Coisas do meu coragao
Passeei no tempo
Caminhei nas horas

Mais do que passo a paixao
E um espelho sem razdo
Quer amor fique aqui

Meu peito agora dispara
Vivo em constante alegria
E 0 amor quem esta aqui

Amor [ Love You
Amor I Love You
Amor I Love You
Amor I Love You

"(...) tinha suspirado, tinha beijado o papel devotamente! Era a primeira vez que lhe
escreviam aquelas sentimentalidades, e o seu orgulho dilatava-se ao calor amoroso que saia
delas, como um corpo ressequido que se estira num banho tépido; sentia um acréscimo de
estima por si mesma, e parecia-lhe que entrava enfim numa existéncia superiormente
interessante, onde cada hora tinha o seu encanto diferente, cada passo conduzia a um €xtase, € a
alma se cobria de um luxo radioso de sensacdes!". (Ega de Queir6z, Primo Basilio, 1878).

Ao observar a letra da cancdo, nota-se que o eu-lirico expde a representacao de uma
declaracdo de amor (o que faz referéncia ao nome do album Memorias, Cronicas e
Declaracoes de amor, no qual a cancao foi langada), em que realiza o uso de figuras de
linguagem, com predominancia de metdforas, abstragdes que levam a digressoes
temporais via memoria (passeei no tempo / caminhei nas horas) e personificagdes (um
espelho sem razdo), com expressoes que remetem a fala coloquial (contei pras paredes)
e utilizagdo de enunciagdes em outro idioma (/ Love you) para causar significado e
sonoridade maiores, tipicas do discurso amoroso, com vocativo, ainda que sem virgula,
0 que também cria o efeito de sentido pleonastico (Amor / Love you), tanto quanto de
certa comicidade, intimidade e “breguice” — afinal, trata-se de uma declaragdo de amor
brejeira, rasgada, sem vergonha de se expor (como ¢ tipico dos discursos cancioneiros
chamados “brega” — a exemplo de Reginaldo Rossi, etc).

Estes atos enunciativos invitam os ouvintes a realizarem multiplas relagdes
intertextuais / interdiscursivas; identificadas por proveniéncia dos conhecimentos
adquiridos no decorrer de suas vivéncias. Em exemplo, a mencionada cangao cita um
trecho da obra O primo Basilio, no qual os personagens Jorge, Luisa e Basilio
representam a situacdo de um determinado tridngulo amoroso em uma familia burguesa

(exato trecho que trata de uma carta amorosa do primo Basilio a Luisa e, mais
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especificamente, a narragdo das sensagdes que esta possui ao ler as declaragdes de amor
ali contidas).

Portanto € possivel observar, por meio da letra da cangdo, combinagoes de distintos
estilos. Monte apresenta um estilo composicional marcado principalmente pelo lirismo
melddico e tematicas amorosas suscetiveis ao declarar brejeiro. Carlinhos Brown, por
sua vez, possui ao longo de suas discografias, uma tendéncia tipica autoral a criagdo
melodica por meio da mescla de ritmos bastante diferenciados; inclusive em utilizagao
de distintos instrumentos musicais ou, até mesmo, de elementos usuais cotidianos. As
letras das cangdes de sua autoria apresentam, geralmente, notavel linguagem emotiva ou
expressiva rendidas a tematicas amorosas ou sociais - ao qual se expdem marcagoes
poéticas, porém, ndo correspondentes propriamente as construgdes pocticas concretas.

Consoante a Marisa,

“(...) Com rigor estético, ele trabalha a musica como se ela fosse massa
plastica, matéria prima a que ele d4 forma e cor com as maos, enquanto toca ou
rege. E assim como materializa a musica, abstrai na poesia de suas cangoes. Faz
com que os multiplos sentidos superem a logica. Sua arte ¢ tatil, visual,
auditiva, mais sensorial do que racional. Ela nos alivia da razdo, nos faz sonhar
(...)”. (MONTE, Em: <http://www.carlinhosbrown.com.br> Acesso em 05 de
fevereiro de 2013).

Sao intmeras as criagdes ao decorrer da discografia de Brown que expdem sua
diversidade ritmica (afoxé, candomblé, samba, género carnavalesco, e etc.); € modelar
da linguagem; ao qual, as letras muitas vezes podem aparentar desvinculagdes de idéias;
porém, todos os versos apontam uma mesma direcdo em que condiciona-se um sentido
geral, amplo e coerente. Um exemplo tipico deste estilo de criagdo ¢ a cangdo
Quixabeira (1995), adaptada por Carlinhos Brown, Bernard von der Weid e Afonso
Machado; a partir de uma composi¢gdo de dominio popular, gravada com Caetano

Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Betania.

Amor de longe

Benzinho

E favor ndo me querer
Benzinho

Dinheiro eu nio tenho
Benzinho

Mas carinho eu sei fazer até demais
Fui de viagem

Passei as barreiras

Avisa meus companheiros
Sou eu manoel de isaias
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Na ida levei tristeza

Na volta trouxe alegria
Passei pela quixabeira
Mané me deu uma carreira
Que até hoje correia

Tu ndo faz como um passarinho
Que fez um ninho e avoou
Mas eu fiquei sozinho
Sem teu carinho

Sem teu amor

Alo meu santo amaro

Eu vim lhe conhecer

Eu vim lhe conhecer
SambaSantamarense

Pra gente aprende

Pra gente aprende

Tu néo faz como um passarinho
Que fez um ninho ¢ avoou
Mas eu fiquei sozinho
Sem teu carinho

Sem teu amor

Pra bumba com baba

Bum bumba

Scroll upScroll down

Quixabeira apresenta uma mistura de trés cantos distintos provindos de
agricultores de comunidades rurais do semiarido baiano: 4/6 meu Santo Amaro, Vinha
de viagem e Amor de longe; portanto, ¢ uma mesma cangdo formada por trés cangdes
que se completam entre si. A cancdo possui um eu-lirico (marcado pela primeira pessoa
do singular - E favor ndo me querer) a proferir 4 um outro (Benzinho) com marcas de
género masculino singular (Sou eu manoel de isaias), expressdes em outro idioma
(Scroll up Scroll down) e a impressao, ao longo da cancao, de mais de um sujeito da
can¢do em momentos - histéricos e espaciais - distintos de narragdo.Na primeira parte
da cangdo, o sujeito lirico manifesta-se como um viajante (Amor de longe / Benzinho)-
sem condi¢des financeiras favoraveis (Dinheiro eu ndo tenho |/ Benzinho) - em
realizagao de uma declaracdo amorosa ao outro. Na segunda parte da cangao, infere-se
que o personagem descreve brevemente algumas passagens de sua viagem; ao qual,
adquiriu conhecimentos e momentos felizes. Na terceira parte da cangdo, entretanto, ha
um eu-lirico que faz um apelo amoroso & um outro para ndo o abandonar; porém,
exprime-se, no decorrer dos versos, que o sujeito da can¢ao continua com 0 percurso
por outras regides, como Santo Amaro.

Pode-se observar, contudo, a proposta de Carlinhos em realizacdo de uma

miscigenagdo musical/cultural; marca destaque em suas criagdes artisticas. A cangao
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Seo Zé (1995) composta por Carlinhos Brown, Nando Reis e Marisa Monte, citada

anteriormente, ¢ um outro modelo deste perfil estilistico.

O Brasil ndo € s6

Verde, anil e amarelo

O Brasil também ¢

Cor de rosa e carvao
Patrimonio de Antonio
Anb6nimo némade

Homem que rompe addo com facdo
Seo Z¢

Ta pensando em boi
Bananeira sangrou

Mais um pro baido de dois
Lampiao findou cabdco
Vamos chamar

Bras cubas

Pra dangar quadrilha

Pra subir pra Cuba, Cuba
Com toda familia

Se encontrarmos Judas
Celebrando Budas
Perfilamos mulas pra abalar bele
Seo Z¢

Ta tangendo em boi

E a porteira serrou

Quem foi nunca mais se foi
A roseira florord

No caso desta cangdo, infere-se a existéncia, novamente, de mais de um sujeito
da cangdo (marcado pela primeira pessoa do plural - Vamos chamar / Bras cubas) em
utilizagdo de inumeras metaforas (Homem que rompe addo com facdo), expressoes
dialéticas e coloquiais (Lampido findou cabéco) com versos extremamente conotativos.
Os primeiros versos da can¢do (O Brasil ndo é so / Verde, anil e amarelo / O Brasil
também é | Cor de rosa e carvdo), demonstram o intuito de sua tematica, o mostrar da
diversidade humana e brasileira; ao qual, ¢ ilimitada em uma patria habitada por
distintas culturas. Notam-se, a partir dos enunciados, inumeras miscigenagoes
acentuadas pela estruturacdo particular da forma de expressao da linguagem; onde se
encontram referéncias religiosas distintas (Adao / Judas / Buda); além de, fazer mengao
a elementos da cultura erudita, popular e urbana. Ressalta-se, também, a mistura
melodica, entre salsa e ritmos, provavelmente, nordestinos.

Ou seja; por meio desta obra analisada - e em base de suas discografias - nota-se
que a criacdo interautoral entre Carlinhos e Marisa, muitas vezes, mantém intensas

produgdes de misturas ritmicas, embora, a0 mesmo tempo, predomine fortemente a

45



caracterizacdo lirica e declarar cldssico amoroso - tipicos de Monte. Ressalta-se
também, como foi explicitado no decorrer do relatorio, que a construgdo da cangdo
adapta-se a tematica das obras, pois almejam corresponder ao intuito da criagao, sendo
assim, cada can¢do tem suas especificidades com personagens unicos que proferem de
forma a constituir o sentido desejado no discurso.

E interessante refletir sobre o processo de elaboragio estética do clipe de Amor /
Love you; em que MM interpreta em conjunto com A.A. No video, as imagens
provocam sentidos por si s6, que se unem em um sentido maior com a melodia ¢ a letra.
A pequena estdria ¢ representada por trés personagens ambientados no século XIX, o
que fica marcado pelos figurinos e cenario, bem como pela caracteristica €pica do
video, que remete ao livro de Eca de Queirdéz. O eu-lirico da can¢ao ¢ feminino,
principalmente se se considerar o clipe e a obra de Eca, ainda que na letra da can¢do nao
haja marca de género do sujeito. Tal marca fica retratada porque a protagonista ¢ vivida
por Monte, que, tanto quanto o seu marido, recorda-se, por meio de uma fotografia
antiga, de um suposto tridngulo amoroso do qual fazia parte — com seu primo, se se
considerar a letra da cangao com o trecho do romance de E¢a de Queirdz e as imagens
do video.

Entretanto, a possivel “Luisa” do clipe ndo ¢ a mesma do livto e nem da
encontrada na letra da canc¢do; ela assume uma outra postura referente a situagdo com a
continuacdo de seu matriménio e a revelacdo que seu marido supostamente também
passava por situacdo semelhante com outra mulher.

Os sujeitos situam-se em uma relagdo de tempo e espago, 0 que remete ao
conceito de cronotopo (o tempo coletivo e particular ao mesmo tempo, ou seja, o
“tempo de todos” que apresenta, inegavelmente, individuos - com vivéncias
particulares). Os personagens representados no clipe interpretam a vivéncia em uma
sociedade do século XIX (um espaco e tempo distintos daquele da cangdo), mas que ao
mesmo tempo, € o “tempo de todos”, o coletivo, da sociedade que se desenvolve
constantemente, em espagos diferentes.

A constitui¢do arquitetonica do clipe demonstra marcas do estilo do sujeito-
criador (compositora e produtora) Marisa Monte, marcado pela predomindncia de uma
atencdo inegavel a construcio dialdgica de suas produgdes: cangdo, livro e clipe, todos
ambientados em dois espaco-tempos distintos, ligados pela can¢ao, com uma elaboragao

estética cuidadosa, digna de superproducdo (filme em pelicula 35 mm, os detalhes das
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tomadas e entonagdes, a incorporacdo da personagem protagonista na interpretacdo do
clipe-cangdo).

Por meio da construgdo do género cangdao, com seus desdobramentos e
envolvimentos intergenéricos, que envolve inumeros didlogos, nota-se marcas que
revelam o estilo de Marisa Monte (participante como compositora, atriz € cantora) na
construcdo de sentidos contemporaneos com elaboragao estética (ndo acabado, mas com
acabamento).

A melodia, a letra e as imagens da cang¢do e do clipe estabelecem uma
representacdo do real que revela uma otica da sociedade de uma determinada época ou
de um determinado contexto. Além disso, tais construgdes artisticas, por meio de uma
re-produgdo mididtica (a cancao e o clipe), invita o ouvinte/espectador a vivenciar uma

nova experiéncia por meio de um personagem/acontecimento.

4.4 Infinito Particular

Neste momento se analisard a can¢do Infinito Particular (2006), composta por
Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte, com a finalidade especifica de
observar o processo composicional interautoral entre os artistas mencionados e os

demais dialogos ocorrentes. A letra da cangdo explicita,

Eis o melhor e o pior de mim

O meu termdémetro o meu quilate
Vem, cara, me retrate

Nao ¢ impossivel

Eu néo sou dificil de ler

Faca a sua parte

Eu sou daqui eu nao sou de Marte
Vem, cara, me repara

Nao V&, ta na cara,

Sou porta-bandeira de mim

S6 ndo se perca ao entrar
No meu infinito particular

Em alguns instantes

Sou pequenina e também gigante
Vem, cara, se declara

O mundo ¢ portatil

Pra quem ndo tem nada a esconder
Olha minha cara

E s6 mistério, ndo tem segredo



Vem ca, ndo tenha medo
A agua ¢ potavel
Daqui vocé pode beber

S0 nao se perca ao entrar
No meu infinito particular

Ao refletir sobre o contetido da letra da cancdo, nota-se a existéncia de um eu -
lirico (marcado pela primeira pessoa do singular - Eis o melhor e o pior de mim) a
referir-se 4 um outro (Vem, cara, me retrate)e marcacdes de género feminino singular
(Sou pequenina). O sujeito da cangdo faz uso de diversas metaforas (O meu termometro
o meu quilate) para efetuar um apelo ao outro, a0 mesmo tempo em que, revela
gradualmente uma visdo de si mesmo. No primeiro momento, pede ao outro que a
retrate/repare, em declaragdao de si como a disposi¢cdo de ser desvendavel facilmente e
por completo (Eis o melhor e o pior de mim/Eu ndo sou dificil de ler), além de, se
assumir na posicao de sua propria representante ou guia (Sou porta-bandeira de mim);
porém, reforca que o outro deve possuir cautela devido a imensidao interna de seu eu
(So ndo se perca ao entrar / No meu infinito particular). No segundo momento,
convoca o outro para se declarar. O sujeito da can¢cdo manifesta que pode ser muito ou
pouco em uma contradi¢do (Sou pequenina e também gigante), ao qual se infere que
depende da maneira que o outro o observa/interpreta, ademais, continua a se afirmar
como desvendavel e misterioso; em uma declaragdo direta de convocagdo ao outro (4
dgua é potavel | Daqui vocé pode beber).

No caso da construgdo composicional desta cangdo; em interautoria pelos trés
artistas mencionados, mantém-se novamente uma peculiar mistura. Destacam-se marcas
poéticas e melddicas muito habituais das criacdes de Antunes e Brown; ao qual ha
predominancia do lirismo tipico de Monte imerso a influéncias do samba,
provavelmente ocasionado pela intengdo a adequacdo a tematica e sentidos almejados.
Elementos notados, geralmente, na maioria de suas composi¢des em conjunto, inclusive
no album Tribalistas, obviamente com outras especificidades e intengdes, em exemplo,

segue abaixo a letra de Carnavalia (2002).

Vem pra minha ala
Que hoje a nossa escola vai desfilar

Vem fazer historia
Que hoje ¢ dia de gloria nesse lugar

Vem comemorar
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Escandalizar ninguém
Vem me namorar
Vou te namorar também

Vamos pra avenida
Desfilar a vida
Carnavalizar

A Portela tem Mocidade
Imperatriz

No Império tem

Uma Vila tdo feliz
Beija-flor vem ver

A porta bandeira

Na Mangueira tem morena da Tradi¢ao
Sinto a batucada se aproximar
Estou ensaiando para te tocar

Repique tocou

O surdo escutou

E 0 meu corasamborim
(samborim)

Cuica gemeu
Sera que era eu
Quando ela passou por mim

Lalalalalalalalalalalala
Aonde ?
LaLaLalalal.alalal.alalala
Me diga, aonde?

A mencionada can¢do apresenta um eu-lirico em primeira pessoa do singular
(Vem me namorar) a direcionar-se para um outro (Que hoje a nossa escola vai desfilar)
em utilizacdo de metaforas (Que hoje é dia de gloria nesse lugar), palavras coloquiais
(pra minha ala) e neologismos (corasamborim). O sujeito da canc¢do invita o outro para
realizar uma carnavalizagdo (no sentido de festejar/animar) como em um desfile de
escola de samba; ou seja, com alegria/festejo, além de, insinuar uma possivel tentativa
de encontro amoroso.

E interessante refletir quanto a utilizagdo das palavras e melodia para
estruturacdo dos enunciados; nota-se que as estrofes poéticas constituem sentidos por
meio de trocadilhos e reveréncias a nomes de tradicionais escolas de samba do Rio de
Janeiro; assim como, de elementos tipicos do samba. A mistura de instrumentos e
ritmos contidos na melodia possuem uma “batida agitada” levada a semelhangas com o

samba; porém, sem abandonar marcacdes liricas e o declamar poético das palavras.
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Ou seja, os compositores mencionados, em suas posi¢oes instituidas como
criadores artisticos, constroem em conjunto, ou nao, diversas cangdes, com sujeitos
distintos possuintes de particularidades proprias, ¢ podem provocar uma mistura de
estilos, como no caso estudado, mas que, a0 mesmo tempo, auxiliam na construgdo de
um estilo particular.

No caso da cantora, seu estilo proprio ¢ formado, na maioria das vezes,por
criagdes coletivas. Seja envolto por seu trabalho com a linguagem na composigao das
cangdes em parcerias ou na circulagao e/ou recep¢do das cang¢des - com o uso de
imagens e meios tecnologicos para evoluir/provocar sentidos. A cangdo composta em
interautoria adquire/incrementa caracteristicas, e, em tempo paralelo, contribui para
formacao/evolucao de seu estilo proprio, com nitidas influéncias de Arnaldo Antunes e
Carlinhos Brown. Os individuos, entdo, se formam particular e socialmente, com o
auxilio do outro e a partir de sua vivéncia em um espago/tempo coletivo e individual -
a0 mesmo tempo - seu tempo/espaco usufruido por muitos em momentos iguais ou
diferentes.

Por fim, quanto ao trabalho estético da cang¢do Infinito Particular, ao qual se
enfoca neste momento a claboracdo dos shows de Monte. No caso desta cancao
destacada da turné Universo particular (2006 a 2007), por exemplo, Marisa ja possuia
um certo aprimoramento e possibilidades tecnologicas em suas obras para efeitos

maiores.Segundo Marisa,

“(...) Eu queria tocar olhando para banda... Me comunicando com ela
como no estudio onde a gente ensaia... Queria que cada musica tivesse um
ambiente proprio. Queria também cantar uma musica no escuro e queria atingir
cinco mil pessoas... A questdo inicial foi a seguinte: como manter uma
atmosfera de concerto em um show que funcione para platéias grandes?
Desenhamos o palco a partir da banda, delimitamos um retangulo no centro do
palco do mesmo tamanho do estudio de ensaio e deixamos todo o espago
restante vazio... Decidimos fazer um show com equipamento de cinema...
Estruturas que ficam por tras das cameras colocadas no palco criando um
cenario funcional... Chamamos um fotografo de cinema e ndo um iluminador de
shows para fazer a luz.. Estruturamos o show durante um més.
(...)”.(informacao verbal).

Portanto a organizacdo de um show pode apresentar uma escolha de elementos,
ou seja, uma criagdo a partir das cangdes que as complementam e as fazem surgir em
uma outra margem/aspecto. A can¢do Infinito Particular, em exemplo, em algumas
apresentacoes, possui uma grande parte da can¢do com a luz apagada, a piscar e acender

levemente em momentos graduais, com foco somente na face e mao da cantora, como
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em uma metafora sobre a revelagdo de um mistério, onde Marisa perde-se em sua
propria imensidao infinita. Essa forma de organizar e enunciar o discurso provoca
sentidos novos 4 cangdo e direciona a atencdo a outros elementos para os ouvintes/
espectadores em um pensar na circulagcdo e veiculagdo da can¢do; imersa aos didlogos

na linguagem.

O bonde do dom

Segue abaixo a letra de O bonde do dom (2006) composta por Arnaldo Antunes,

Marisa Monte e Carlinhos Brown:

Novo dia, sigo pensando em vocé

Fico tdo leve que ndo levo padecer
Trabalho em samba e ndo posso reclamar
Vivo cantando s6 para te tocar

Todo dia, vivo pensando em casar
Juntar as rimas como um pobre popular
Subi na vida com vocé em meu altar
Vivo tocando s6 para te cantar

E o Bonde do Dom que me leva
Os anjos que me carregam

Os automoveis que me cercam
Os santos que me projetam

Nas asas do bem desse mundo
Carrego um quintal 14 no fundo
A agua do mar me bebe

A sede de ti prossegue

Por meio da letra nota-se que o sujeito da cancao revela uma declaragdo amorosa
explicita ao outro (sigo pensando em vocé). O sujeito lirico sugestiona, ao percorrer da
cang¢do, o desejo da efetivacdo amorosa, possivelmente, concretizada (Subi na vida com
vocé em meu altar); ao qual possui uma vivéncia caracterizada com a exposi¢do de
diversos elementos tradicionais das tematicas do samba carioca; como o viver pelo
prazer do samba e do amor - inter-relacionados continuamente (Vivo cantando so para
te tocar / Vivo tocando so para te cantar).

Neste sentido, os versos expdem novamente a reveréncia ao mar como elo

afetivo, o voo como simbolo de liberdade e o anseio pelo outro como a “sede” seqiiente
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(Nas asas do bem desse mundo / A dgua do mar me bebe | A sede de ti prossegue). Em
unido a melodia, observam-se a utilizacdo de instrumentos tipicos do samba carioca e
uma entonagdo “calma” — portanto, em complemento aos sentidos estabelecidos pela
letra.

Ressalva-se, contudo, o contexto de producdo de O bonde do dom. A
mencionada cancdo adentra o album Universo ao meu redor (2006) com cangdes —
contemporaneas - de tematicas remetentes a “atmosfera” de sambas tradicionais
cariocas, lancado, simultaneamente, com o album Infinito Particular com cangdes
referentes, principalmente, ao pop. E conveniente, relaciona-los, com dois albuns de
Carlinhos Brown langados com o mesmo intuito: 4dobro (2010) com cangoes relativas
ao ambiente do samba, bossa e balada e Diminuto, com cangdes alusivas ao pop, funk
ax¢é, merengue; entre outros ritmos misturados - langados simultaneamente. A citar,

Centro de saudade (2010) composta por Carlinhos Brown, Pedro Baby e Davi Moraes;

A casa ¢ o centro da saudade
Pra/La onde a gente volta com o samba de verdade
Morena que mora ¢ habita em mim
Pra casa voltarei

Pois 0 samba ndo tem fim

Minha alegre vida templo adentra
Minha sorte foi te encontrar

E da natureza ser feliz

Por mais que o mundo esteja perigoso
A ladeira sempre ira subir
Encantar ira

Relaxe que a gente vai se casar
Relaxe

Relaxe que a gente vai se casar
Entdo morena

Toma camomila

P6 de guarana

Vai lhe botar pilha

Venha se deitar

Amanha ¢ dia de nao trabalhar
Venha pra caminha

Que eu vou lhe dengar

Ai

Que dengo vocé, hein

E sorte

Ai denguendemben

Scroll up Scroll down

Observa-se, por meio da letra, um sujeito da cangdo a referir-se a outro (Morena

que mora ¢ habita em mim) em uma outra forma de men¢ao a tematizagdo amorosa do



samba. O sujeito lirico explicita uma nova referéncia ao viver pelo samba e amor inter-
relacionados; neste caso, apresenta um apelo para que o outro lhe conceda a
concretizagdo amorosa em citagdo a diversos elementos do samba e, novamente, a
promessa de casamento como simbolo de unido. Os versos denguendemben | Scroll up
Scroll down [deslocar para cima / deslocar para baixo] sdo reveréncias a neologismos e
vocabulos estrangeiros, muito usuais nas construgdes de Carlinhos. A melodia da
cancao apresenta uma certa suavidade em realce ao apelo emotivo do enunciador; assim
como, outras demais cangoes do album — ou de Marisa.

Em retomada, ao objeto de estudo, “O bonde do dom”, o video da cancao
explana e centraliza-se em um percurso realizado, aparentemente, em consonancia ao
voar dos passaros; em simbologia a liberdade, viver pelo, e com, prazer e assumir uma
postura em vida; logo, completa o sentido geral da cancdo. Sendo assim, por meio dos
exemplos destacados, hd novamente oportunas marcas composicionais estilisticas
proprias notadas na cangdo de Brown que configuram suas criagdes particulares e,
relevantemente, sdo perceptiveis nas criagdes interautorais — repercutidas na unido
artistica de Marisa, Arnaldo ¢ Brown; mas de uma outra maneira — mesclada a outros

estilos que elaboram um préprio, o estilo Tribalistas.

Ainda bem

Observa-se a letra de Ainda bem (2011) composta por Marisa Monte ¢ Arnaldo

Antunes:

Ainda bem

Que agora encontrei vocé
Eu realmente ndo sei

O que eu fiz pra merecer
Vocé

Porque ninguém

Dava nada por mim

Quem dava, eu ndo tava a fim
Até desacreditei

De mim

O meu coragdo

Ja estava acostumado

Com a solidao

Quem diria que a meu lado
Vocé iria ficar

Vocé veio pra ficar
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Vocé que me faz feliz
Vocé que me faz cantar
Assim

O meu coragdo

Ja estava aposentado
Sem nenhuma ilusdo
Tinha sido maltratado
Tudo se transformou
Agora vocé chegou
Vocé que me faz feliz
Vocé que me faz cantar
Assim

Por meio da letra o sujeito da cancdo revela uma declaracdo de amor a outro
(dinda bem | Que agora encontrei vocé). A cangdo explicita “o sentimento de um
encontro”, no caso, amoroso. O sujeito lirico efetiva uma alteracdo da situagdo anterior,
possivelmente, negativa (Porque ninguém / Dava nada por mim | Quem dava, eu nao
tava a fim) para o de ocorréncia positiva (Tudo se transformou /
Agora vocé chegou / Vocé que me faz feliz) proporcionado pela concretizacdo amorosa.
A partir da constru¢do destacada observa-se que o eu-lirico super valoriza o outro, ao
mesmo tempo, em que exacerba sua propria colocagdo; ou seja, assume uma postura de
ultra valorizagdo do eu. Em conjunto a melodia, Ainda bem apresenta uma mistura
sonora com aportes, possivelmente, ao tango europeu.

Ainda bem, pertencente ao dlbum O que vocé quer saber de verdade, expde em
todo o seu processo - producdo, circulacdo e divulgagdo da cang¢dao — a utilizagdo de
recursos contemporaneos € tecnologicos; como a publicagdo da cangdo por fragmentos,
no site oficial da cantora, e por meio de ferramentas eletronicas atuais —, logo, em
adequacdo aos padrdes globais € mercadoldgicos contemporaneos, a0 mesmo tempo, em
que adentra a constitui¢do de um determinado publico de recepgao.

O video da cangao, por exemplo, remete a esta maneira de construcao; além de,
expor uma metafora em complemento ao sentido da letra — o clipe apresenta o encontro
de Marisa com o lutador de boxe Anderson Silva, ambos em posi¢do de intérpretes e
ndo dancarinos profissionais, para realizar uma apresentagdo de danca da cangdo
mencionada, em semelhanca a diversos elementos do tango (figurino com roupas
tipicas, o uso de cores como preto e branco, a coreografia, e etc.) — logo, um “encontro
fortuito”.

Por fim, esta cangdo ¢ um exemplar contemporaneo do processo de criacao

interautoral dos cantores mencionados, sendo que, ha um didlogo nitido — e frequente -
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entre as producdes atuais, e circulacdo, das obras artisticas destes, observados ao longo

da arquitetonica de Monte.

O rio

A cangdao “O rio” (2006), composta por Arnaldo Antunes, Marisa Monte,
Carlinhos Brown e Seu Jorge serd aqui proposta a uma breve reflexao diante das
possiveis variagdes de sentidos ocasionadas, em prioritario, por uma maneira propria
(estilistica) de relacionar e expressar as palavras - tematica esta, referenciada em

publicacdo no blog do GED, 2014. Segue-se, em sequéncia, a letra em analise:

Ouve o barulho do rio, meu filho
Deixa esse som te embalar

As folhas que caem no rio, meu filho
Terminam nas 4guas do mar

Quando amanha por acaso faltar
Uma alegria no seu coragao
Lembra do som dessas aguas de 14
Faz desse rio a sua oracao

Lembra, meu filho, passou, passara
Essa certeza, a ciéncia nos da

Que vai chover quando o sol se cansar
Para que flores ndo faltem

Para que flores ndo faltem jamais

Por meio da letra aludida, nota-se que o sujeito da cangdo revela um apelo ao
outro (ouve o barulho do rio, meu filho) sugestionado por inimeras metaforas. O sujeito
lirico apresenta, ao percorrer a cangdo, a atengdo ao som tipico do rio (como uma
can¢do de acalanto - Deixa esse som te embalar) destinado a se deixar levar pelo curso
da vida, por uma espécie de “destino”, marcado, aqui, pela natureza e, especificamente,
pelo rio as ondas do mar. O rio ¢ outra vez citado por seu carater sequente em mencao a
elementos fisicos e logicos, em paralelo, neste plano de sentido, com a simbologia a
passagem “indispensavel” do tempo (lembra, meu filho, passou, passard). O rio, em
suma, ¢ equiparado a uma oragao por transmitir serenidade sonora e prosseguir em um
processo natural imprescindivel para vida (Que vai chover quando o sol se cansar / Para

que flores ndo faltem / Jamais).
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E conveniente ressalvar, contudo, entre as inimeras relacdes entre enunciados de
momentos historicos distintos associados a obra em analise, dentre variadas
experimentacoes estéticas e parcerias, em conscientizacao, € claro, de que os didlogos
existentes em um dado enunciado sdo inesgotaveis, a conveniente ligacdo com o poema
“Rio: o ir” (1997, p. 45), criado por Arnaldo Antunes, um trabalho especifico entre

sentido, palavra e imagem.

Na construcdo artistica mencionada, salienta-se a estrutura poética formada por
base da dupla apresentagdo: o poema visual ¢ exibido a partir da palavra rio, disposta de
forma circular para, infere-se, aludir ao carater ciclico e continuo das aguas, em
metafora a vida, ao qual os rios levam ao mar (como um ralo natural) que ¢,
simultaneamente, ponto de partida e de chegada; sucessivo e sequente. O verso—titulo
que compde o poema, por sua vez, esta posicionado em uma espécie de equagao onde a
palavra rio esta exposta compativel a sua constitui¢ao inversa (o ir), de modo a sugerir a
énfase aos movimentos de ida e volta em representagdo a confluéncia natural e continua
do rio. Portanto, em complementacao ou completude a outra parte do poema — que pode
ser lido do interior ao exterior ou do exterior ao interior.

Percepgoes plausiveis a partir do todo discursivo que tende a apresentar liames
com outros discursos ou uma cadeia verbal constituida de enunciagdes, ao qual, um

enunciado provoca outro. O acontecimento poético, mesmo em generos diferentes, &,

portanto, ocasionada por uma re-significacdo semantica atrelada a forma de expressao,
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ao trabalho com a palavra, ao agir na linguagem e como ou quem atribui-lhe sentidos - a
compreensdo com a promogdao de didlogos especificos inexauriveis que se
complementam entre si e, solicitam, em seu todo, a harmonizagao de sentidos.

O circulo russo de Bakhtin, ¢ possivel ressalvar, ndo possuiu especificidades
relativas propriamente a poesia, entretanto, suas discussdes vinculadas a linguagem sdo
tdo abrangentes que satisfazé-las somente com a prosa seria limitd-las e ndo
compreender as interdependéncias nas relagdes conceituais — impossiveis de serem
dissociadas, pertencentes a um projeto filosofico dimensionado, em principal, entre
didlogo, cultura e vida. Poética, nesse prisma, aborda toda linguagem ou discurso
poético, de maneira ampla e influenciada - notoriamente - pela prosaica, em realce, de
sua relagdo com a semantica. Conforme o teorico Cristovao Tezza ressalta (2006, p.
216), “para Bakhtin, o poético ¢ a expressao completa de um olhar sobre o mundo que

chama a si a responsabilidade total de suas palavras”.

Agua também é mar

A cangdo Agua também é mar (2000); composta por Marisa Monte, Carlinhos
Brown e Arnaldo Antunes, sera analisada neste relatério como um dos exemplares de
criagdo interautoral — temadtica exposta no V' Forum Cientifico da Unidade de Ensino da
Fundacdo Educacional do Municipio de Assis (FEMA — anexo 2). Para um melhor

entendimento, segue abaixo a letra da cangao:

Agua também é mar

E aqui na praia também ¢ margem
J4 que ndo ¢ urgente

Agiliente e sente aguarde o temporal

Chuva também ¢é agua do mar lavada
O céu imagem

H4 que tirar o sapato e pisar

Com tato nesse litoral

Gire a torneira, perigas ver
Inunda o mundo, o barco é vocé
Na distancia, ha de sonhar

Ha de estancar

Gotas tantas ndo demora

Sede estranha
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A principio, sem considerar amplamente o contexto, a letra explicita um sujeito
da cancdo (E aqui na praia também ¢ margem) a expressar-se a um outro (Agiiente e
sente aguarde o temporal) com variadas figuras de linguagem. Observa-se a exposi¢ao
de uma determinada forma de descrever o ciclo da dgua, simbolo de renovagao, em
metaforas para a realizacdo de um possivel apelo amoroso.

A mesma agua em estado de mar (Agua também é mar) pode, em momentos
distintos, adquirir outras fungdes ou estados, como de margem (E aqui na praia também
¢ margem) ou chuva (Chuva também é dgua do mar lavada); logo, em constitui¢ao de
inimeras imagens (O céu imagem) — dependentes do ponto — de — vista ou angulo de
visdo do outro (Hd que tirar o sapato e pisar | Com tato nesse litoral). Desta forma, o
proprio ato de transformar-se em um “temporal” pode ser figurativo aos sentimentos do
outro; ou seja, o transbordar das lagrimas ocorridas por uma passivel “distancia”.

O verso Inunda o mundo, o barco é vocé, ¢ essencial para compreensao geral da
can¢do em afirmagdo de que os seres-humanos possuem seu relacionamento proprio
com o clemento dgua e aderéncia de possibilidades de participagdo neste ciclo. O
personagem da cangdo, provavelmente, sugestiona ao outro a busca pela concretizagao
amorosa (Gire a torneira), ao qual apresenta, ao mesmo tempo, variadas probabilidades
de inconveniéncias e descobertas (perigas ver); porém, se persistir a “distancia” havera
sonho (Na distancia, #d de sonhar — marca de existéncia) e, em determinada ocasido,
esta oportunidade de encontro cessard (Ha de estancar / Gotas tantas ndo demora) com
o prosseguir do anseio (Sede estranha); portanto, em um ciclo particular e continuo.

Esta maneira de constru¢dao, conforme mencionado anteriormente, manifesta a
valorizagdo do eu, exaltacdo de tematicas amorosas (usuais nas cangdes de Marisa),
palavras com extremo subjetivismo entre uma mistura de sentidos (tipicas das cangdes
de Carlinhos) e a referéncia a aportes cientificos; como o ciclo da 4gua (utilizadas nas
construcdes de Arnaldo). As elaboragdes em interautoria podem possibilitar a
visualizacdo de caracteristicas estilisticas composicionais proprias, explicitadas por
meio de inimeras relagdes discursivas; a mencionar, em exemplos, duas cangdes € um
poema - de semelhante temética e nomeacao; porém, com estruturas distintas. Abaixo

Agua (1993) de Arnaldo Antunes ¢ do musico Arrigo Barnabé:

Toda agua ¢ a mesma agua
Cada dgua ¢ uma agua so
Cada agua ¢ uma outra agua
Toda agua € mesmo agua e so



Esta construgdo realiza uma outra descri¢ao do ciclo da agua. Neste caso, por
uma breve analise, o elemento dgua ¢ - a0 mesmo tempo - considerado distinto, tnico,
igualitario e corrente; enfim, renovavel e continuo. E interessante ressaltar, desta forma,
0 quio pode complementar ou aperfeicoar a cang¢do abaixo (1996), de nomeacdo
homonima a obra, composta por Arnaldo Antunes e o musico Paulo Tatit; ao qual, nota-
se novamente o elemento d4gua como tematica geral; porém, com énfase ao seu percurso

realizado na contemporaneidade:

Da nuvem até o chéao

Do chéo até o bueiro

Do bueiro até o cano

Do cano até o rio

Do rio até cachoeira

Da cachoeira até a represa
Da represa até a caixa d'agua
Da caixa d'agua até a torneira
Da torneira até o filtro

Do filtro até o copo

Do copo até a boca

Da boca até a bexiga

Da bexiga até a privada

Da privada até o cano

Do cano até o rio

Do rio até outro rio

De outro rio até o mar

Do mar até outra nuvem

Por sua vez, o poema Agua (1993), a seguir, criado por Arnaldo Antunes,
também realiza uma referéncia ao ciclo corrente do elemento dgua em utilizagdo do
efeito sonoro e visual da palavra para construcao de sentidos. Ao elaborar a palavra
homem em unido a explicita referéncia aos componentes principais da dgua, o sujeito -
criador expOs a agua em seu processo essencial para formacdo e constitui¢do dos
homens (men). Aplicada a um video, incluido ao DVD Nome (1993), as cores, sons ou
imagens colaboram para a criagdo de interpretagdes — o proOprio poema ressurge,
gradualmente, da 4gua; sendo que, esta constroi os seres-vivos, € de nivel fundamental

para sua cria¢do e o concretiza 4 sua vivéncia / permanéncia.

H20mem
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Observa-se, entdo, que distintos géneros discursivos e / ou discursos podem se
relacionar entre si em oferecimento de complementacdo para o aprimorar dos sentidos;
em que cada obra apresenta suas particularidades e possibilidades de interacao. A
cangdo Ver-te-mar (2007), por fim, composta por Carlinhos Brown e Michael Sullivan,
e interpretada por Claudia Leitte em DVD, e adlbum, de nome homénimo a cangao, do

grupo Babado Novo, apresenta outro suplemento para analise:

Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....

Aguas sio as leis da historia

Hé mistérios que demoram para a gente enxergar
Agua transparente mée da vida

Toda vez que ¢ bebida lava a alma sem molhar
Alma necessita de outra alma

Que mantém a nossa calma num momento de aflicdo
Aurea que o seu amor exala

Aquele que ndo tem alma nio conhece coracdo
Te convidei

Voce gostou

Vem me beber

Me lava a alma meu amor.

Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....

Vivo nas flores da emogao
Uso dos frutos da estacao
Pra que ndo pare de chover
Deixe a floresta florescer
Me leve a praia com vocg!
Te convidei

Vocé gostou

Vem me beber

Me lava a alma meu amor.

Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
Me leva para ver o mar,ver-te mar, ver-te mar.....
(me leva, me leva, me leva, me leva)....

Nota-se, por meio da letra da cangdo, um eu - lirico (Me leva para ver o mar) a

enunciar a um outro (7e convidei) com inimeras figuras de linguagem; em principal, a
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metafora e a personificagdo, um explicito apelo amoroso. O elemento agua ¢
mencionado, figurativamente, em seu estado de mar - simbolo da fecundagdo, ao
considerar em mencdo antecedente o nascimento de Afrodite por meio de Eros, ou
concretizacdo amorosa (Vem me beber | Me lava a alma meu amor) em exposicao
continua da relagdo figurativa entre as palavras dgua e alma; sendo assim, o sujeito da
cangdo sugestiona o outro ao elo afetivo ininterrupto. Em unido a uma melodia agitada,
aplicada a interpretacdo performdtica de Leitte, a cancdo remete em determinados
momentos ao nivelamento das ondas; em que os gestos corporais insinuam a
representacdo das ondas e favorecem uma perspectiva de compreensao.

Em retomada ao objeto de analise, a can¢io Agua também é mar, Monte expde
uma suave ¢ harmoénica melodia; ao qual explana uma certa calmaria em alusao aos sons
da 4gua. O video da cangdo proporciona multiplos sentidos com o uso de determinadas
imagens (a citar, o principio da cangdo com uma pequena gota d 4gua em constitui¢ao
de uma cadeia de ondulagdes), cores (remetentes as inimeras tonalidades de azul) e
gestos; o corpo como representagdo das ondas e criador de sentidos. Desta forma, ¢
notodria a utilizacao de recursos contemporaneos como elemento de construgao geral da
obra; muito usual nas criacdes de Marisa; assim como, elaboragdes em conjunto ou

interautoria.

Vilarejo

Segue abaixo a letra de Vilarejo (2006), composta por Arnaldo Antunes, Marisa

Monte e Carlinhos Brown:

Ha um vilarejo ali

Onde areja um vento bom
Na varanda, quem descansa
Vé o horizonte deitar no chdo
Pra acalmar o coragao

L4 o mundo tem razao

Terra de herois, lares de mae
Paraiso se mudou pra la

Por cima das casas, cal
Frutas em qualquer lugar
Peitos fartos, filhos fortes
Sonho semeando o mundo real
Toda gente cabe la

Palestina, Shangri-La
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Vem andar e voa
Vem andar € voa
Vem andar e voa

L4 o tempo espera

La é primavera

Portas e janelas ficam sempre abertas
Pra sorte entrar

Em todas as mesas, pao

Flores enfeitando

Os caminhos, os vestidos, os destinos
E essa cangao

Tem um verdadeiro amor

Para quando vocé for

Vem andar € voa

Vem andar e voa

Vem andar e voa

A letra apresenta um sujeito da cangdo a expressar-se diretamente a um outro
(Para quando vocé for) com o uso de figuras de linguagem; como metafora e
personificacdo. A cang¢do realiza a descricdo de um lugar (um ld), ao qual revela,
possivelmente, a busca humana continua por um lugar utépico em criacdo de uma
alteracdo situacional que gere conforto (Onde areja um vento bom) ou extensao da vida
(V€ o horizonte deitar no chdo / Pra acalmar o coragao). Este local; nomeado
simbolicamente de “vilarejo”, ¢ exposto com inumeros atributos agradaveis (imagem
construida a partir de, por exemplos, “vento bom”, “a sorte” que entra, a primavera ¢ as
“flores” que “enfeitam”), além de, explicitar uma “ndo fome” (Frutas em qualquer
lugar | Em todas as mesas, pdo) de forma que, em um certo momento, 0 outro se
encontrara nesta localidade (E essa cangdo / Tem um verdadeiro amor / Para quando
vocé for). E importante refletir acerca do verso Vem andar e voa, fundamental para o
entendimento completo da cangdo e confirmacdo da proposta apresentada; além de,
contribuir notoriamente para o efeito sonoro almejado (remetente ao voar sucessivo dos
passaros; emblema de liberdade).

Por meio das relagdes discursivas nota-se, como mencionado, este construir de
sentidos por meio dos proprios elementos que compdem a grafia, imagem e sonoridade
da palavra, muito usuais em alguns poemas de Arnaldo; a mencionar, para uma maior
compreensdo; conforme proposto nos dialogos discursivos anteriores, segue abaixo o

poema “Tira a asa” (2002) de Antunes:

62



Neste caso, 0 poema expde “o voar sem o apego direto as asas”; ou seja, o
conquistar da liberdade de voar — seja figurativo ao pensamento ou realidade — em
mudan¢a a uma possivel situagdo com o assumir de determinada postura particular.
Sendo assim, explana, gradualmente, a agao dependente da propria resposta provinda de
si e 0 ndo esperar em demasia para agir. E interessante refletir, a partir destas
consideracdes, sobre Vilarejo em realizagdo de uma passivel critica ao “ndo agir” e
aguardar por uma alteracdo situacional em uma “ndo realidade imediata”, sendo que, ha
um sentido em realizar uma men¢dao a regido Palestina e estabelecer a relacao
intertextual com Shangri-14, lugar utodpico paradisiaco criado por James Hilton.

A propria entonagdo, leve, lirica e tranqiiila, aplicada por Marisa na performance
da cancdo auxilia na constru¢do de imagens de uma localidade agradavel em
complementacdo aos versos. Entretanto, ao analisar o clipe da cangdo, ¢ interessante
apontar a contradi¢do entre 0 ameno (com imagens agradaveis para esta elaboragao; de
Monte — em posi¢do de intérprete — como o uso de branco, o tocar do violdo, a
exposi¢do de uma varanda, o percorrer de uma bicicleta, referéncia a passaros, entre
outras) € o “ndo ameno” (com a exposicdo de imagens de individuos em possiveis
situagdes de sofrimento, antigas e contemporaneas, ¢ em distintas partes do mundo;
como imagens de guerras ¢ fome) em um provavel “ndo vilarejo”.

As passiveis relacdes existentes expdem, portanto, que as construcoes
interautorais dos Tribalistas apresentam marcas representativas destacaveis de seus

estilos, encontradas, principalmente, nesta breve analise, por meio da letra da cancao,

63



melodia e imagens do clipe. Desta forma, elaboram criagdes artisticas contemporaneas,

nas quais, auxiliam na colaboragdo de novos efeitos de sentido.

(In) Conclusoes

Marisa Monte possui um vasto trabalho com a linguagem; ao qual atua,
principalmente, nas fungdes de intérprete, compositora, cantora e produtora brasileira.
Seus textos e discursos t€ém marcas autorais especificas, explicitadas ao decorrer do
relatorio; permeadas, em geral, por constantes e inegaveis didlogos com os estilos e
obras compostas por Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown.

A partir das andlises realizadas observa-se, entdo, quao a arquitetonica de Monte
possui dialogos peculiares entre sujeitos, géneros e enunciados, como em uma ‘“arena
onde se digladiam as vozes sociais” (Bakhtin/Volochinov, 1992) por uma constitui¢ao,
em sua maioria, intergenérica e interautoral; auxiliados pelos elementos linguisticos e
translinguisticos presentes em seu todo discursivo.

Acredita-se que o empenho em refletir e descrever o género cangdo a partir da
produgdo intergenérica, interdiscursiva e intertextual; por base da arquitetonica e
composi¢ao de estilo de Marisa Monte com o intuito de alcangar, o mais profundamente
possivel, sua abrangéncia, por meio da busca de didlogos que justifiquem a sua
construcdo discursiva dialdgica - permite contribuir com os estudos dos géneros e sua
relacdo com a compreensdo dos valores sociais incutidos nos discursos, que compdem
e, a0 mesmo tempo, sdo compostos pelos sujeitos concretos ali representados. Logo,
pelas vozes cruzadas, em embate, nos discursos das cangdes que podem ilustrar, como
afirma Bakhtin (1992), de que maneira “um género pode contribuir para a formacao de

outros géneros” em constante dialogo.

Consideracoes

A pesquisa ao longo do semestre resultou em discussdes teoricas produtivas e
um maior entendimento dos conceitos estudados, assim como, possibilitou o
reconhecimento de diversos didlogos no corpus escolhido. Exploraram-se os estudos e a

pesquisa do corpus por meio de apresentacdes em Congressos € Semindrios; tanto no
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formato de painel como na modalidade apresentacdo de comunicagdo oral - além de
publicagdo de artigos. Em exemplos, a participacdo com apresentagao de trabalho no “X
Congreso de La Asociacion Internacional para El Estudio de la Musica Popular Rama
Latinoamericana”, “60° Seminario do Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de Sao
Paulo”, “II Simposio Internacional de Estudos Discursivos”, “XXIV Congresso de
Iniciagdo Cientifica da Unesp”’; entre outros.

No préoximo semestre, pretende-se realizar a conceituagdo de sujeito, signo
ideoldgico, arquitetonica e estética, e dar prosseguimento 4 analise das demais cangoes
do corpus de pesquisa; identificadas por meio da composi¢ao interautoral e dialégica
entre Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte a partir do estudo da
arquitetonica de Monte.

Acredita-se que o estudo das formas de incorporagdo de diferentes genericidades
pode contribuir para o entendimento da formacao de géneros a partir de, por exemplo,
“fragmentos” de géneros, como diz Bakhtin, bem como para esclarecer de que maneira
0s géneros, ao incorporar outros géneros, propdem contratos fiduciarios ao publico em
geral e especifico, validam seu direito de dizer e promovem a criagdo de comunidades
discursivas.

A énfase na intergenericidade, dada sua amplitude, permite cobrir igualmente a
interdiscursividade, ou a presenca de discursos de outras esferas na forma de um
determinado género discursivo especifico, bem como a intertextualidade ou a presenga
de outros textos na composi¢do de determinado texto, o que abarca texto, discurso e
género. Por isso, esta pesquisa tem como ponto relevante a possibilidade de desenvolver
e/ou aprimorar, a partir do estudo das formas de incorporacao de relagdes interlocutivas
de géneros, formas de analise discursiva das relagdes intergenéricas em geral, podendo
permitir ndo s6 a compreensao de formas de incorporagdo de géneros em outros géneros
como a analise mais especifica da intergenericidade em termos discursivos (e nao
apenas textuais e/ou narrativos ou segmentais) — em géneros tanto em formag¢do como

consolidados.
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Nota

! Referéncia instituida a partir da can¢do Geranio (2006) - composta por Nando Reis,
Marisa Monte e Jennifer Gomes - ao qual baseou-se em uma carta descritiva sobre

Monte.
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6. Descricao das Atividades Realizadas

Descreve-se abaixo, brevemente, como foram realizadas as atividades do projeto
durante os dois semestres letivos; de acordo com o Plano de Atividades do Aluno e o

Cronograma de Execugdo do projeto.
A. Atividades Executadas

Primeiro Bimestre: Fundamentagao teodrica.

Segundo Bimestre: Continuacdo da fundamenta¢do tedrica e inicio da pesquisa
contextual.

Terceiro Bimestre: Continuacdo da pesquisa contextual, inicio da anélise dialogica e
intergenérica da arquitetonica de Marisa Monte, e elaboracdo do Relatorio Parcial.
Quarto bimestre: Entrega do Relatdrio Parcial, término da analise do corpus e inicio da
analise dos resultados obtidos.

Quinto bimestre: Término da analise dos resultados obtidos e inicio da elaboragdo do
Relatério Final.

Sexto bimestre: Elaboragao e entrega do Relatorio Final.

ETAPAS 2014

S | O D|J | F M|A M| J | ]

Fundamentagdo teorica

Pesquisa contextual

Relatorio Parcial

Andlise do corpus

Analise dos resultados

Relatorio Final

Participacdo em eventos

Participacao GED

Reunides de orientagdo
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1. Certificados de participacdes na modalidade Ouvinte.

A. Participagdo na modalidade Ouvinte no “I HistoBio (Dialogos entre Historia e

Biologia - Debates socioambientais)” realizado na Universidade Estadual Jalio de

Mesquita Filho - Campus de Assis - no periodo de 19 a 21 de Margo de 2012.

crp,  Certificado -~

W N
,‘ull T ———.

Certificamas que Bruna de Souza Silva paricipou como ouvinte do | HistoBio:
Disdlegos entre Historia e Biologia - Debates Socioambientais realizade nos dias
dezenove, vinte 2 vinte e um de margo de 2012, promovido pela CiBi Jr. - Empresa
Junier de Cigncias Biologicas e pela Contermnporanea - Emprasa Jlniar de Histdria,

com duracao total de doze horas.
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B. Participagdo na modalidade Ouvinte no coléoquio “Filosofia como a arte da escuta,

com intervengdes do Professor Augusto Ponzio e Susan Petrilli” - promovido pelo
Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica e Lingua Portuguesa - ocorrido na
Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho - Campus de Araraquara - no dia 23 de
Marco de 2012.

Certificado

Certificamos, para as devidos fins, que _ Piopvg, ol Sou e
ey i
=T _ participou do Coldequic "FILDSOFA COMO A

ARTE DA ESCUTA", pramovido pelo Programa da Pos-Graduagio am Linguistica & Lingua
Portuguesa, ccorride nesta Unidade Universitaria no dia 23 de margo de 2042, com carga
hordria de oito (08) horas.

Araraquara, 23 de margo de 2012,
~Pphont.
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C. Participagdo como Ouvinte do “IV Coloquio de Pés-graduacdo em Letras™ - realizado

na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - no periodo de
24 a 26 de Abril de 2012.

£ Certificado

Cerificamos gue Bruna de Scuza Silva participou como ouvinte do |V Coléguio
da Pés-Graduacio em Letras: " Literafura & Sociedade”™, promavido pelo
Programa de Pos-Graduacdo em Letras da Faculdade de Ciéneias e Letras de
Asgsis nos dias 24, 25 e 26 de abrilde 2012 com carga horana de 30 horas.
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FACULDADE DE CIENCIAE E LETRAS DE ASSIS
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D. Participagdo na modalidade Ouvinte no “IV Seminario Leituras da Modernidade:
entornos da poesia” ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho -

Campus de Assis - no periodo de 14 a 16 de Agosto de 2012.

Certificado

Certificamos que BRLUMNA DE SOUZA S0
participou como auvinte do IV Samindrio Lelturas da Modarnidade: entornos da
poesia, promaovicda pelo Departamento de Literatura da Faculdade de Ciéncias e
Letras da UNESP/Assis nos dias 14, 15 e 16 de agosto de 2012, com carga hordria de

30 haras.
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E. Participagdo como Ouvinte do “II Simposio Internacional de Estudos Discursivos (II
SIED)” ocorrido no periodo de 16 a 17 de Agosto de 2012; na Universidade Estadual
Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis.

CES @erfifficaat:

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou como ouvinte do 11 Simpdsio
Internacicnal de Estudos Discursivos - SIED, promowvido pelos GED - Grupo da
Estudos Discursivos e Grupo de Estudos Bakhtinianos - GEB & pelos
Departamentos de Linguistica e Letras Modernas da Faculdade de Ciéncias a

Letras de Assis realizado nos dias 16 e 17 de agosto de 2012, somando uma
carga-horaria total de 30 horas.
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F. Participacdo como Ouvinte do “XI Seminario de Estudos Literarios - 50 anos do 2°
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria”, ocorrido na Universidade

Estadual Julio de Mesquita Filho - Campus de Assis - no periodo de 24 a 26 de
Outubro de 2012.

Certificado

Certificarmos que Bruna de Souza Bilva parficipou como ouvints do Xl
Seminaria de Estudos Literariog"a0 anps do 2* Congresso Brasileiro de Critica
& Histona Literaria”, premaovida pelo Programa de Pos graduagdo em Latras e
pelo Departamento de Literatura da Faculdade de Ciénciaz e Letras da
UNESP/Assis. nos dias 24. 25 g6 de autubrode 2012,

'I T
1 k Carga horaria: 300
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UNIVERSIDADE ESTADLUAL FALJLIETA.

76



-
. Participa¢do na Modalidade Ouvinte no

realizado na de Est -',

ampus de A‘ l‘)erlodo de 20 a 23 de Mal

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva participou do minicurso
"Como elaborar projeto de pesquisa” na XXX Semana de Historia
"Memoérias, Imagens e Narrativas”, realizada nos dias 20 a 23 de
maiode 2013.

Expedido em: 20/05/2013

A= Qa0 (ibos
Wit orr Garios Lim da Silva Ancéa Lici D. Oliveira Cervalho Rossi Carlos Alberto Sampaio | Barhusa

8l
o Dep to de Histor Coordenader do ﬁ
FACULDADE DE CIENCIAS £ LETRAS DE ASSS . Jl
A Dlom Antteda, 2100 CEP 10.805-900 - Aawis - 57 - Brall Tal 455 1A 3503 5A0S

Estadual Paullsta ampus de A
Faculdade de Cltecis s Ltsas Bepartomento de Hitiea

ot

Minicurso: COMO ELABORAR PROJETO DE PESQUISA

Data / Horirip.

segunda-foira, dia 20 de maio de 2013

Bhrs ds 13hes ]
‘canga hariiia: § horas

Professor respongivel
Dr. Ardird Figueirodo Radrigues [UNESF/Assis)
Ementa

© minicurso tem o abjetho de suxiiar @ forecer infarmacies 205 alunas & pesquisadores de.
queisquer dreas das Humandades sabre o procedimentos clentificos necessirios para se

#ibomar prajetn de pesquisa.
Conteido programsitico
1] Procedimentas cienifices 2 Estrutura da um Prajeso o Fesquisa
. uisa cientifica = Titdo -
 Omitado de pesquisa clantiica . Tema
+ Oprablema dapesquisa * Prablema
« Oenunciado s hipéteses o lustificatva
* Revisho ds Beratura * Hipstesels)
* Caleta de dados +  Cronagrama de atwidadas
«  Andlise e interpretaho e dados « Bibiografia

iblcgrafia

BARROS, José [ AssungBo. O projeta de pesquisa £m Histdria: de escolha do tema oo uadre
tedrico, . ed. Petripalls, Rl: Vozes, 2010.

GIL, Antfnio Carlos. Come efebarar profetos de pesquise. 530 Paulo: Atles, 1996,
WASCIMENTO, Luiz Paula do. Eloboragfia de projetos de pesqusa: manografia, dissertagdo,
tese @ estudo de cas0, com base am Metodologia Cientifica. S50 Paulo- CENGAGE Learing,
2012,

RODRIGUES, André Figueireda. Como elabover artigos. S3o Paule: Humanitas, 2011,

WEE, Razana Morsis; JESUS, Virginia Marla Antines de. O fexto acrdémico: projeto de
‘pesquiss & monograla. 530 Paule: Esfera, 7008,
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H. Participagdo como Ouvinte no “VII Encontro do Cedap — Culturas Indigenas e
Identidades” realizado no periodo de 23 a 25 de Abril de 2014, na Universidade
Estadual Julio de Mesquita Filho / Campus de Assis.

Certificado

Certificamos que BRUNA DE SOUZA SILVA participou do VIl Encontro do
Cedap - Culturas Indigenas e Identidades, com carga horaria de 30 horas,
realizado na Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis - UNESP, no periodode 23 a
25de abrilde 2014.

Flie, fote, L - ﬁ Zv‘mé‘-f«

Zélia Lopes’da Silva Ivan Esperanca Rocha
Bupervisora - GEDAP Cirstar da FCL Assis

FECULEADE DE CIENCIAS E LETRAS DE ASSI8
A Do Aredoin, 1106 CEP 10005 900 - Asss - 57 ~Brosf Tl 455 18 33025800
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I. Participagdo como Ouvinte da Conferéncia “Avaliacdo das Aprendizagens —
Realidade e Perspectivas na Formagao de Professores™ proferida pelo professor
doutor Domingos Fernandes do Instituto de Educag¢do da Universidade de
Lishoa (Portugal) e realizada no dia 25 de Abril de 2014, na Universidade
Estadual Julio de Mesquita Filho / Campus de Assis.

unesp

Ftickabis 4o Ceti o Lshrat

Certificado

Certificamos que BRUNA DE SOUZA SILVA participou da Conferéncia
"Avaliacdo das Aprendizagens - Realidades e Perspectivas na Formacéo de Professores”,

proferida pelo Prof. Dr. Domingos Fernandes do Instituto de Educac&o da Universidade de
Lisboa/Portugal, promovida pelo Departamento de Educacéo da Unesp/Assis, GEPLENP e
GEPEES, realizada no dia 25 de Abril de 2014 em Assis, S&o Paulo, na qualidade de
ouvinte, com carga horaria de 04 horas.

Assis, 25 de abril de 2014.

f :
.
wzl':’i; AA A .,m-r:-"—r,,n/v A j%ﬁu‘“&t&ﬂ]—_—h /L_A“}_v\_,

/. A ”
Or. Sérgio FabianoArsital — Prof_BF. Alonso Bezera de Garvalho  Profa. Dra. Requel Lazzari L. Barbosa
Coordenador do Evegio /-’ Chefe do Deparfaments de Educagio Coordenadora do Evenio

FAGULBABEDE CilMEiAS E LETRAE DE ASEIE

I e D Ainie, 2100 CEP 19 B03-500 - A

5P Mrasil Tl 455 18 330 8800

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
JULID DE MESQUITA FILHO - UNESF
CAMPUS DE ASSIS
FACULDADE DE CIEMCIAS ELETRAS
STAEPE

Registrado sob N° 521
Fls.8 Livro 1
ASSIS 30 de Abril 2014,

PROGRAMAGAQ

AvaliagBo das Aprendizagens — Realidades e Perspectivas na Formagéo de Professores

Conferencista: Prof. Dr. Domingos Femandes — IEf Universidade de Lisboa
Data: 253/04/2014

Herario: 14:30
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J. Participa¢do na Modalidade Ouvinte da palestra Quando a voz do heroi sobressai —

realizada no dia 16 de Maio de 2014 na Universidade Estadual Julio de Mesquita
Filho, Campus de Assis, durante o “III Ciclo de Estudos Discursivos — III CED”.

|
unesp
| URITERE DADE ESTABUAL PAULISTA _

Facubtace e Clocia s Lol

Certificado

Certificamos que BRUNA DE SOUZA SILVA participou da Palestra
"Quando a voz do heroi sobressai" ministrada pelo Dr. Odilon Helou Fleury Curado
durante o Ill Ciclo de Estudos Discursivos, realizado no dia 16 de maio de 2014 em Assis,
Séo Paulo, na qualidade de ouvinte, com carga horaria de 04 horas.

Assis, 16 de maio de 2014.

PR

A o
7
Ll b, avsY!

Prof. Dr. Wan Esperanga Rocha
Diretor da FCL de Assis

Dra. Luciane de Paula
Coordenadora do GED
Grupo de Estudos Discursivos

FACULDADE DE Cibi5At E LETAAS DE ABS:S
I . D A, 2100 C5P 10,806 600 - Anva - 55

Sramd Tod 88 90 002 6930

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
JULID DE MESQUITA FILHOD - UNESP
CAMFUS DE ASSIS
FACULDADE DE CIEMCIAS E LETRAS
STAEFPE

Registrado sob N* 1211
Fl=.10 Livro 1
ASSIS 20 de Maio 2014,

PROGRAMACAD

16/05/2014

14h - Palestra "Quando a voz do herdi sobressai”
Dir. Odilon Helou Fleury Curado



2.

Certificados de apresentagcdes em eventos; do qual a aluna participou - com exposicao

dos primeiros estudos desta pesquisa.

A. Participagdo com apresentagdo do trabalho A interautoria da cangdo “Vilarejo”, um
exemplo Tribalista na modalidade Oral, no “X Congreso de La Asociacion
Internacional para El Estudio de la Musica Popular Rama Latinoamericana” -
promovido pela Rama Latinoamericanade IASPM e Universidad Nacional de

Cordoba - no periodo de 18 a 24 de Abril de 2012 em Coérdoba, Argentina.

IASPM %‘*America | & n
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B. Participagdo com apresentacdo do trabalho A cromnotopia e a exotopia dos Tribalistas
em “Batom no dente” na modalidade Oral, no “IV Coloquio de Pos-graduagdo em
Letras” - realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de

Assis - no periodo de 24 a 26 de Abril de 2012.

= Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silvaapresentou a comunicacan intitulada A
cronotopia e a exotopia dos 'Tribalistas' em '‘Batom no dente” no IV Caldquio da
FPads-Graduacdo em Letras; “Literatura e Sociedade”, promovido pelo
Pragrama de Pas-Graduacdo em Letras da Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assiznosdias 24, 25 e 26 de abril de 2012 com carga horaria de 30 horas.
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FACULDADE DE CIENGIAS E LETRAS DE AS5S
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C. Participagcdo com apresentacdo do trabalho As aventuras de Tintim: a representacdo
do romance policial em trés géneros distintos na modalidade Oral - no “IV Simpdsio
de Géneros Hibridos da Modernidade - A narrativa policial” - promovido pelo
Departamento de Letras Modernas da FCL de Assis e pelo Grupo de pesquisas
Narrativas Estrangeiras Modernas: Géneros Hibridos da Modernidade - realizado na
Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis, no periodo de 08 a
10 de Maio de 2012.

Certificado

Cerificames gue BRUNA DE SOUZA SILVA apresertou a comunicagic "As
aveniuras de Tindirm: a epresentagio do romance policial am trés génanca diatintos", eacrita em co-
sutaria com NATALIE FERREIRA CARVALHO SILVA, TATIELE NOVAIS SILVA & LUGIANE DE
PALILA, no simpasio Literatura policial @ ouires midias: as adapiagdes da literstura pare o
audiovisual, jurto a0 IV Simposio Génerce Hibndos da Modemidade: a naratva pallcial,
arganizado pela Grupo de Pesgulsa “Masrativas Esbrangeiras Modernas: Géneros Hibridos da
Maodernidade”, realizade na Faculdade de Ciéncias & Latras de Assie — UNESP, d= 08 2 10 de maic

de 2012
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D. Participagdo com apresentagdo do trabalho O conceito filosofico da linguagem na
concepg¢do do Circulo de Bakhtin na modalidade Oral, no “VII Encontro de Pesquisa
na Graduacao em Filosofia da UNESP” - realizado na Universidade Estadual Julio de

Mesquita Filho (Campus de Marilia), no periodo de 14 a 18 de Maio de 2012.
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cipagdo com apresenta¢do de trabalho na modal

EL; ﬁ pelo Grupo de inguistico

L |
fetuado na Unive:‘lad* Sao Paulo (USP) e oco '-ﬁ
lho de 2012.

’ B
o

IS CSH

CERTIFICADO

L

Cerificamas que BALMA DE SOUZA SILVA parficipou da 60¢. Semindria do GEL, realizada na
Faruldada de Filoeofia, Latras e Cidrcias Humanae da USP, am Sda Paulo {SP], nos dlas 4, 5 ¢ B de
julho de 2012, com apresentagio do trabalho abalxo discriminado em Sessio de Paine!l.

Autsiles): SAUNA DE SOUZA SILVA
Thule do trabalho: A ARGU TETANICA INTERAUTORAL DE MARISA MONTE

Carga hordria tolal do everlo; 20 haras

Sa0 Paulo (SP), B de julha de 2012,
& ek H e H

binthey Mkl Shves
Prasidente do GEL




F. Participagdo com apresentagdo do trabalho O estilo de Marisa Monte em “Verdade,

uma ilusdo” no “II Simpdsio Internacional de Estudos Discursivos (II SIED)” ocorrido no

periodo de 16 a 17 de Agosto de 2012; na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,

Campus de Assis.

[ el
Educies
Bigunress

-

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva apresentouatrabalho "0 estilo de Marisa
Monte em Verdade, uma ilusan™. no || Simposio Internacional de Estudos

[Hscursivos

- SIED, promovido pelo GED - Grupo de Estudos Discursivos da

L'MESP - Universidade Cstadual Paulista e pelo Departamento de Linguistica da
Faculdade de Ciéncias & Letras de Assis, realizado na Fundagio Educacional
Municipal de Assis- FEMA, realizado nos dias 16 e 17 de agosta de 2012,
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G. Participacdo com apresentacdo do trabalho 4 arquitetonica dialogica de Marisa
Monte na modalidade Oral, na 1° fase do “XXIV Congresso de Iniciagdo Cientifica da
UNESP” - ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de
Assis - periodo de 02 a 03 de Outubro de 2012.

»

Congresso de Iniciagéo
' 7 XX I V Cientifica da Unesp
A\ 4

CERTIFICADO

Cerlificarncs que o frabalhe inlilulade "4 arquitetonice dialdgica de Marisa Monte® foi
apraseniado na 1" fase do XXV Congresao de Iniciagdo Cienlitica da Unesp, na cidade de Assis, nos

?ias 02 e 03M0/2012, por BRUNA DE SOUZA SILVA, na forma Oral, orentado pela DP Luclane de
tala,

Azslz 02 de outubro de 2012,

i
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— a ""‘ﬂ'm“
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H. Participagdo com apresentacdo do trabalho “O bonde do dom”: perspectivas
historicas de uma construcdao Tribalista, no “XXIX Semana de Historia - O mundo
Atlantico” - ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de

Assis - no periodo de 08 a 10 de Outubro de 2012.

Certificado

Certificamos gue Bruna de Souza Silva apresentou o trabalho:

“01 bonde do dom®: perspectivas histdricas de uma construcdo Tribalisto, na XXX
Semana de Histaria "0 Mundo Atléntico: Tempos e Espacos” organizada pelo
Departamento de Histdria e realizada nos dias 08, 09 e 10 de Outubro na Faculdade
de Ciéncias e Letras de Assis,

Sssis, outubro de 2012
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I. Participagio com apresentagio do trabalho Agua também é mar, uma criagio

Tribalista na Modalidade Oral, no “V Foérum Cientifico promovido pela Unidade de

Ensino da Fundacdo Educacional do Municipio de Assis (FEMA)” - no periodo de 15 a 16
de Outubro de 2012.

Fundagio Educacional doa Muanicipie dae Assils
Instlituta Municipal de Ensing Superlcor oo el
Camippus domeds Saotilll Sokaeio o™
C tif d

Certificamos que Bruna de Souza Silva fez comunicagéo oral infitulada “AGUA TAMBEM E MAR' UMA

CRIACAD TRIBALISTA", durante o W Férum Cientifico, promovido pelo Instituto Municipal de Ensino Superior de
Asgis (IMESA), unidade de ensino da Fundagso Educacional do Municipio de Assis (FEMA), nos dias 15 e 16 de
outubro de 2012,

#Assis, outubro de 2012

4
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[
XX I V Congresse de Iniciagio
( y Cientifica da Unesp

CERTIFICADO

O trabalho intitulado ™A arquitettnica dialdgica da Marisa Monte™, da académica
Bruna de Souza Silva, da Faculdade de Ciéncias e Letras - Assis, orientada pelofa) Prof{a).
Lugiane de Paula, foi apresentado na 2 fase dao XXV Congresso de Iniciagio Cientifza, na
forna Oral,

5&0 Pedro, 09 de novembro de 2012,

S oo
e &y o
unesp




K. Participagdo com apresentagdo do trabalho “Amor I Love You”’: a montagem estética
de um clipe de can¢do, em Modalidade Oral, no “IV Circulo - Rodas de Conversa
Bakhtiniana 2012 - Nosso Ato Responsavel”, promovido pelo Grupo de Estudos dos

Géneros do Discurso - no periodo de 15 a 17 de Novembro de 2012.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAQ CARLOS
CENTRO DE EDUCAGAD E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD EM LINGUISTICA
GRUPO DE ESTUDOS DOS GENEROS DO DISCURSO

Certificamos que

Bruna de Souza Silva
Parficipou do IV GIRCULO - Rodas de Conversa Bakhtiniana 2012 - Nosso Ato Responsdvel
promovido pelo Grupo de Estudes dos Géneros do Discurso nos dias 13, 16 e 17 de novembro de
2012, com carnga hordnia de 20 horas, na Universidade Federal de S&o Carlos, apresentando o trabalho
““Amor | Love You": a montagem estética de um clipe de cangSo” nas rodas de conversa “Suisio
confermpordnes no mundo conlemporines” e “Midia como kigar das novas Eslélicas™ e “Alo Politico

San Carlos, 20 de novembno de 2012
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Bors '

~ Participagdo com apresentagdo do traball o

di ntre dois género c s na mod.

L |
ertentes do 'ant&o na Literatura” — rea.nz

Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis — no pet .'I_

] s
” &

Certificado

Certificamos que BRUNA DE SOUZA SILVA apresentou a comunicagao
intitulada ™Frankenweenie”: uma andlise dialégica entre dois géneros
discursivos.“no lll Coléquio Vertentes do Fantastico, realizado nos dias
13a 16 de maiode 2013.

¥ T ;E
= '

FACULDADE DE CIENCIAS £ LETRAS D ASSS.
. Do Antanio, 100 CEP 18 06-300 - Asws - SF - Braal Tol +55 18 332 5800 H
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. Participag¢do com apresenta¢do do trabalhc .

por meio da c 0 odalidade

L |
istoria - l\/’nér Imagens e Narrativas” A

Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis 5
Maio de .%_O .
L ]

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silvaapresentou trabalho com o titulo:
“Volte para o seu lar’: didlogos discursivos por meio da cangdo na XXX

Semana de Histdria "Memorias, Imagens e Narrativas" realizada nos
dias 20 a 23 de maio de 2013.

T Qa0 ABbo

e el : Carlos Alberto Sampaio Barbosa I
Andréa Lucia D, Qliveira Carvalho Rossi ! :
Chefe do Departamento de Hisidria Codmisecrd g o ‘

FACULDADE DE CIENCIAS E LETRAS DE ASSIS

. Dom Anthric, 2100 CEP 18 805600 - Azsis - $F - Bras Tol +53 18 3502.5800 o .ﬂ‘l




N. Participagdo com apresentag@o do trabalho “O estilo interautoral de Marisa Monte” na
modalidade Ouvinte, na 1° fase do “XXV Congresso de Iniciacdo Cientifica da
UNESP” - realizado na Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis no periodo de 18 a 19
de Setembro de 2013.

L
XX Congresso de Iniciagio
y Cientifica da Unesp

CERTIFICADO

Cerificamos gue o rabalho slilulads "0 estlo ineravioral de Marisa Monta, um
dialogo Tribalista™ foi apresentado na 1* fase do XNV Congrasso de Iniciagéo Clentifica da
Unesp, na cidade da Assis - 5P, no periodo de 18 & 18 de selembro de 2013, por Bruna de
Souza Silva, na farma Oral, afentada pela Profa. Luciane de Paula

Bgsis, selambro de 2013,

(Y — :t:%lﬂ Yl —
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unesp’“
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3. Resumos dos trabalhos apresentados.

A. Participagdo com apresentacdo do trabalho A interautoria da can¢do “Vilarejo”, um
exemplo Tribalista na modalidade Oral, no “X Congreso de La Asociacion Internacional
para El Estudio de la Musica Popular Rama Latinoamericana” - promovido pela Rama
Latinoamericana de IASPM ¢ Universidad Nacional de Cordoba - no periodo de 18 a 24
de Abril de 2012 em Coérdoba, Argentina.

Resumo: (em co-autoria com Luciane de Paula - Doutora da UNESP, FCL de Assis e PPG da
UNESP de Araraquara)

Esta comunicacdo deriva-se de um projeto inicial de pesquisa cientifica que pretende analisar
os elementos linguisticos e translinguisticos para caracterizacdo da intergenericidade e
descricdo da relacdo entre sujeito, autoria, estilo, estética e género na composicao,
interpretagao ¢ produgdo das discografias da cantora-compositora Marisa Monte, por meio das
concepgoes de dialogo e elementos que constituem o género (forma, conteudo e estilo) da
perspectiva dos estudos do Circulo Bakhtin (2000), Medvedev (1994), Volochinov (1992) e
por ndo possuir uma metodologia consolidada de analise do género discursivo ou uma
proposta que enfatize o aspecto arquitetonico de constru¢do do discurso utiliza em
consonancia com a metodologia utilizada no projeto de pesquisa de Luciane de Paula (2010),
o percurso metodologico calcado em trés etapas: a descrigdo do objeto; a andlise discursiva do
corpus; a interpretacdo propriamente dita, que busca identificar, dadas a esfera, a
materialidade e os recursos discursivos e textuais do corpus, que efeitos de sentido sdo nele
criados. Estudo realizado a partir do projeto de pesquisa de Paula, no qual observa a criagao e
evolucdo dos géneros por meio do didlogo entre os artistas Arnaldo Antunes, Carlinhos
Brown e Marisa Monte até a criagdo dos Tribalistas, assim como: a autoria conjunta, tanto da
composi¢ao quanto da musicalizagdo, a incorporagdo de marcas estilisticas de cada integrante
do “grupo” e de elementos do universo cotidiano de onde os autores “tiram’ musica (como
corddes, ventiladores, entre outros objetos) e a mistura ritmica em que constroem uma
arquitetonica tipica, este realizado como parte complementar do projeto A intergenericidade
da cangdo (2010).

A partir destas consideragdes, se pretende nesta apresentacao analisar a cancdo “Vilarejo”,
extraida do disco Infinito Particular, interpretada por Marisa Monte e composta pelos

compositores Marisa Monte, Pedro Baby, Carlinhos Brown e Arnaldo Antunes utilizando-a
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como exemplo de contemporaneidade intergenérica composta de maneira interautoral. Neste
caso, assim como diversas cangdes ao decorrer de suas discografias, Marisa Monte compde
em parcerias que possuem inevitavelmente caracteristicas proprias que formam seus estilos e
os agregam 4 letra e melodia por meio de uma constru¢do conjunta, ou seja, 0s compositores
realizam uma criagdo em que permanecem o estilo de todos ao mesmo tempo em que
originam um. Ressalta-se também as marcas do videoclipe de Marisa Monte que utiliza de
novos itens como: imagens, sonoridades, interpretagdo, etc. para a introducdo de novos

sentidos na can¢do que permanecera sua e coletiva a0 mesmo tempo.

Palavras-chave: Circulo de Bakhtin. Interautoral. Marisa Monte.

Referéncias principais:

BAKHTIN, Mikhail. “Arte e responsabilidade”. In: Estética da Criagdao Verbal. 4. Ed.
Martins Fontes. Sdo Paulo: 2003. Trad. de Paulo Bezerra.

MONTE, M. “Vilarejo”.Infinito Particular. Sao Paulo: EMI. 2006

PAULA, L. de. 4 intergenericidade da canc¢do. Projeto de Pesquisa trienal da orientadora na
UNESP. Assis-SP: UNESP, 2010 (sem publicacdo, no prelo).

VOLOCHINOV. Discurso na vida e discurso na arte. Versao académica traduzida por Carlos

Alberto Faraco. Mimeo.
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B. Participagdo com apresentacdo do trabalho A cronotopia e a exotopia dos Tribalistas em
“Batom no dente” na modalidade Oral, no “IV Coloquio de Pés-graduagcdo em Letras” -
realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - no

periodo de 24 a 26 de Abril de 2012.

Resumo: (em co-autoria com Igor Augusto Leite - graduando da FCL do Campus de Assis)

Esta comunicagdo, derivada de um projeto inicial de pesquisa cientifica, tem como objetivo
analisar as relacdes dialodgicas dos cantores-compositores Marisa Monte, Arnaldo Antunes e
Carlinhos Brown, construidas de maneira dialdgica e constituidas por vivéncias diversas que,
ao se reunirem, constroem marcas autorais peculiares, conforme seus estilos individuais em
um mesmo tempo e espago. Como representagdo do processo de produgdo, circulagdo e
recepgdo tribalista, propde-se analisar a can¢do “Batom no dente”, em processo de
composicao pelos artistas mencionados, divulgado em 2004, no DVD Barulhinho Bom. A
teoria que fundamenta este estudo encontra-se no cerne do proprio objeto, que a solicita ja em
sua constituicao: a filosofia dialdogica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev,
Volochinov e, em especial, as concepgdes de didlogo, sujeito, autoria, exotopia, cronotopia €
género. Como nao ha uma metodologia consolidada de analise do género discursivo ou uma
proposta que enfatize o aspecto arquitetonico de construcdo do discurso, esta comunicagao
propde uma pesquisa de natureza qualitativa com carater interpretativista, composta por
etapas de andlise de géneros que partem do texto, mas o véem sempre no ambito de sua
mobilizagdo pelo género, por meio do discurso. Esta apresentacdo justifica-se pela tentativa
de compreensdo do processo de produgdo, circulagdo e recep¢do do cotidiano tendo como
objeto delimitado de pesquisa a composi¢ao da cancao como discurso intergenérico formado
em um mesmo “tempo” e “espago’’: o estudio e a cancdo como tribais. A hipotese € a de que a
relagdo dos cantores-compositores intensifica-se com o tempo e essa convivéncia desenvolve
um estilo de conjunto construido pelas caracteristicas estéticas de cada membro. Por isso, a
composi¢ao de uma cangao apresenta marcas de todos os envolvidos de maneira democratica
e ndo hierarquica, o que possibilita a inova¢do da produ¢do da cancdo na contemporaneidade:

uma tribo individual e carreiras solo tribais, como € o caso estudado.

Palavras - chave: Tribalistas. Cronotopia. Exotopia. Autoria. Cangao.
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C. Participagdo com apresentagdo do trabalho As aventuras de Tintim: a representagdo do
romance policial em trés géneros distintos na modalidade Oral - no “IV Simpdsio de
Géneros Hibridos da Modernidade - A narrativa policial” - promovido pelo Departamento
de Letras Modernas da FCL de Assis e pelo Grupo de pesquisas Narrativas Estrangeiras
Modernas: Géneros Hibridos da Modernidade - realizado na Universidade Estadual Julio

de Mesquita Filho, Campus de Assis, no periodo de 08 a 10 de Maio de 2012.

Resumo: (em co-autoria com Natalie Carvalho Silva Ferreira e Tatiele Novais Silva -

graduandas da FCL do Campus de Assis)

Esta comunicacao tem como finalidade analisar a representagdo cinematografica As aventuras
de Tintim, produzida por Steven Spielberg, assim como algumas de suas obras homoénimas: a
tiragem O Tesouro de Rackham, o Terrivel (Le trésor de Rackhamle Rouge), extraida das
obras iniciais em quadrinhos de Georges Prosper Remi (1929); e a série televisiva dirigida por
Stéphane Bernasconi e produzida pela Ellipse Programmé, transmitida a partir de 1991. A
apresentacao intenciona expor, por meio das concepcoes de didlogo e elementos que
constituem o género (forma, contetido e estilo), da perspectiva dos estudos do Circulo Bakhtin
(2000), Medvedev (1994), Volochinov (1992) os elementos linguisticos e translinguisticos
que permitem descrever a relagcdo entre sujeito, autoria, estilo, estética, esfera de atividade e
signo ideologico na produgdo dos trés géneros distintos. Para tanto, utilizar-se-a a pesquisa de
produgdo e estilo de cada criagdo. Como ndo ha uma metodologia consolidada de analise do
género discursivo ou uma proposta que enfatize o aspecto arquitetonico de construg¢do do
discurso, propde-se uma pesquisa de natureza qualitativa com carater interpretativista
analitico-descritivo, composta por etapas de analise de géneros que partem do texto/discurso.
A relevancia deste estudo justifica-se pela proposta de refletir a formagdo do género policial
por meio de outros géneros constituintes de estilos autorais distintos, porém com uma

perspectiva contemporanea para um efeito de mistério investigativo.

Palavras-chave: Intergenericidade. Ideologia. Tintin. Didlogo. Autoria
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D. Participagdo com apresentagdo do trabalho O conceito filosofico da linguagem na
concepgdo do Circulo de Bakhtin na modalidade Oral, no “VII Encontro de Pesquisa na
Graduacdao em Filosofia da UNESP” - realizado na Universidade Estadual Julio de

Mesquita Filho (Campus de Marilia), no periodo de 14 a 18 de Maio de 2012.

Resumo: (em co-autoria com Tatiele Novais Silva e Luciane de Paula)

Esta comunica¢ao tem como finalidade analisar a evolucdo dos conceitos da filosofia da
linguagem por meio de um panorama histérico calcado em teéricos da linguistica; centrada
prioritariamente no conceito de linguagem considerado pelo Circulo russo de Bakhtin. A
linguistica (desenvolvida inicialmente a partir da Paralinguistica e Pré-linguistica) pode ser
considerada como uma ciéncia nova construida ao longo do tempo, e estudada por diversos
tedricos, entre estes os intelectuais de diversas areas do Circulo de Bakhtin que criaram
teorias inovadoras de abordagem pelas percepcdes da andlise da linguagem (verbal, nao-
verbal ou sincrética). A linguagem entdo consolidada como objeto de estudo do Circulo
proporcionou novos conceitos que possibilitaram considera-la como viva e constituida de
signos ideoldgicos por meio do didlogo (eu-outro) de forma responsiva e responsavel. A
apresentacao intenciona ressaltar, o desenvolvimento dos conceitos utilizados nos estudos da
linguagem e a partir desta reflexdo mostra-la como o processo de constitui¢do de uma teoria
que oferece a criacdo de novas metodologias para que o estudo ocorra com o desenvolvimento
da teoria a partir de teorias anteriores, sendo a linguagem viva e renovada. Essa construgao
filoso6fica por meio da linguistica envolve um didlogo com multiplas areas e relaciona varios
teoricos, que mesmo nao sendo considerados linguistas, auxiliam em sua analise e assim, a
filosofia como teoria da linguagem nunca se estabiliza. Logo, ao considerar as propostas
anteriores, o objetivo geral desta analise se centra na realizagdo do estudo da filosofia da
linguagem conforme as teorias criadas ao longo do tempo que permitem considera-la ciéncia,
principalmente derivadas dos conceitos de linguistica do Circulo bakhitiniano e os objetivos
especificos sdo a andlise das teorias no contexto filosofico linguistico contemporaneo e a
reflexdao sobre a importancia de uma filosofia da linguagem para a constituicao da lingua ou
da andlise do discurso. A relevancia deste estudo justifica-se pelo intento de estudar os
conceitos formados na filosofia da linguagem ao longo do Circulo e da Linguistica historica
em geral que proporcionam um estudo reflexivo para os estudos contemporaneos da

linguagem.

Palavras — chave: Filosofia da linguagem. Circulo de Bakhtin. Linguistica.
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E. Participagdo com apresentacdo de trabalho na modalidade painel no “60° Semindrio do
GEL”; promovido pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de Sdo Paulo - efetuado
na Universidade de Sdo Paulo (USP) e ocorrido no periodo de 04 a 06 de Julho de 2012.

Resumo: “A ARQUITETONICA DIALOGICA DE MARISA MONTE: uma analise

discursiva do estilo interautoral composicional de suas cangdes”

Este projeto inicial de pesquisa cientifica tem como objetivo prioritario analisar as relagdes
dialogicas da cantora - compositora Marisa Monte com os cantores - compositores Arnaldo
Antunes e Carlinhos Brown; relagcdes estas que se constroem de maneira dialogica e
intergenérica — € mantém como objetivos especificos examinar os elementos cancioneiros
(letra e musica) nas discografias da mencionada cantora advindos da influéncia de Arnaldo
Antunes e Carlinhos Brown; compreender a criagdo e forma especifica de realizagao do ato
discursivo estilistico da cantora no decorrer de sua obra e verificar a relagdo entre sujeito,
autoria, estilo, estética e género na producao, interpretagao e construgao de suas cangdes.

Sob estas perspectivas, a teoria que fundamenta este estudo encontra-se no cerne do proprio
objeto, que a solicita ja4 em sua constitui¢do: a filosofia dialégica da linguagem do Circulo
Bakhtin, Medvedev, Volochinov e como nao h4d uma metodologia consolidada de analise do
género discursivo ou uma proposta que enfatize o aspecto arquitetonico de constru¢ao do
discurso, esta andlise propde uma pesquisa de natureza qualitativa com carater
interpretativista analitico-descritivo, composta por etapas de andlise de géneros que partem do
texto, mas o véem sempre no dmbito de sua mobilizacdo pelo género, por meio do discurso.
Logo, como se trata de uma pesquisa inicial descrever-se-a a seguir, em consonancia com a
metodologia utilizada no projeto de pesquisa de Paula (2010) nomeado A4 intergenericidade
da cangdo, o percurso metodoldgico a ser desenvolvido calcado em trés etapas: a descri¢cao do
objeto; a andlise discursiva do corpus; a interpretacdo propriamente dita, que busca
identificar, dadas a esfera, a materialidade e os recursos discursivos ¢ textuais do corpus, que
efeitos de sentido sdo nele criados.

Este estudo utiliza, prioritariamente, materiais bibliograficos: oito can¢des de Marisa Monte,
bem como a pesquisa contextual de sua producdo e criagdo de seu estilo em consideragdo a
seu relacionamento artistico com Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown; € ainda textos tedricos
e justifica-se pela tentativa de compreensao do processo de producao, circulagcdo e recepcao
do género cancdo na contemporaneidade, tendo como norte especifico a composicdo da

can¢do e de cada cantor-compositor como discurso intergenérico, que transita em diversas
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esferas de atividades distintas e, em especial, a cotidiana, pela qual Marisa Monte, em didlogo
intrinseco com Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown, compde-se como icone singular do

cancioneiro brasileiro.

Palavras-chave: Marisa Monte. Circulo de Bakhtin. Diadlogo. Tribalistas. Intergenericidade.

Cancao.

F. Participagao com apresentagao do trabalho O estilo de Marisa Monte em “Verdade, uma
ilusao” no “II Simposio Internacional de Estudos Discursivos (II SIED)” ocorrido no
periodo de 16 a 17 de Agosto de 2012; na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,
Campus de Assis.

Resumo: Esta comunicagdo, derivada de um projeto inicial de pesquisa cientifica, tem como

intuito principal analisar a construcao estilistica da cantora-compositora Marisa Monte, com

prioritaria consideracdo a sua criagdo estética e suas relagdes dialdgicas com os cantores-
compositores Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown. Para tanto, aqui, propde-se a analise da

cancdo “Verdade, uma ilusdo”, composta em parceria pelos cantores mencionados e

divulgada em 2012 na turné de denomina¢do homonima. A teoria que fundamenta este estudo

encontra-se no cerne do proprio objeto, que a solicita j& em sua constituicdo: a filosofia
dialégica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev, Volochinov e, em especial, as
concepgoes de didlogo, sujeito, autoria, estética, arquitetonica e género. Esta comunicacao
parte de uma pesquisa de natureza qualitativa com carater interpretativo, composta por etapas
de andlise de géneros que partem do texto, mas o véem sempre no ambito de sua mobilizagao
pelo género, por meio do discurso. Esta apresentagdo justifica-se pela tentativa de
compreensdo do processo de produgdo, circulagdo e recepcdo do processo interautoral
estilistico de Marisa Monte, formado por meio de marcas estéticas que auxiliam na constru¢ao
de sua cangdo. A hipotese € a de que a relagdo dos cantores-compositores citados intensifica-
se com o tempo e essa convivéncia desenvolve um estilo de conjunto formado pelas
caracteristicas estéticas de cada membro. Por isso, uma mesma cang¢do interpretada por

Marisa Monte pode apresentar marcas de todos os envolvidos de maneira democratica e nao

hierarquica, o que possibilita a inova¢ao da producao da can¢@o na atualidade e contribui para

construcdo do seu estilo particular, em origem a uma possivel representacdo brasileira
contemporanea.

Palavras - chave: Bakhtin. Didlogo. Marisa Monte. Estilo. Interautoria.
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G. Participagdo com apresentacdo do trabalho A arquitetonica dialogica de Marisa Monte na
modalidade Oral, na 1° fase do XXIV Congresso de Iniciagdo Cientifica da UNESP -
ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - periodo de

02 a 03 de Outubro de 2012.

Resumo e publicacio:

Apenso 1 - http://prope.unesp.br/xxiv_cic/busca.php

H. Participag@o com apresentacdo do trabalho “O bonde do dom”: perspectivas historicas de
uma constru¢cdo Tribalista, no “XXIX Semana de Historia - O mundo Atlantico” -
ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - no periodo

de 08 a 10 de Outubro de 2012.

Resumo: A presente proposta de comunicagdo tem o intuito de analisar a cangdo O bonde do
dom (2006); extraida do disco Infinito Particular - interpretada por Marisa Monte e composta
pelos musicos-cantores-compositores Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte e
utilizando-a como exemplo de contemporancidade intergenérica criada de maneira
interautoral. Neste caso, assim como diversas cangdes ao decorrer de suas discografias, a
mencionada cantora compde em parcerias que possuem inevitavelmente caracteristicas
proprias que formam seus estilos e os agregam 4 letra e melodia por meio de uma construgao
conjunta, ou seja, os compositores realizam uma criagdo em que permanecem o estilo de
todos a0 mesmo tempo em que originam um. Sob estas perspectivas, a teoria que fundamenta
este estudo encontra-se no cerne do proprio objeto, que a solicita ja& em sua constituigdo: a

filosofia dialdgica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev, Volochinov.

I. Participagdo com apresentagdo do trabalho Agua também é mar, uma criacdo Tribalista
na Modalidade Oral, no “V Foérum Cientifico promovido pela Unidade de Ensino da
Fundag¢ao Educacional do Municipio de Assis (FEMA)” - no periodo de 15 a 16 de
Outubro de 2012.

Resumo e publicacio: Apenso 2
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J. Participagdo com apresentacdo do trabalho “A arquitetonica dialégica de Marisa Monte”
na modalidade Oral, na 2° fase do XXIV Congresso de Iniciagao Cientifica da UNESP -

realizado em Sao Pedro e ocorrido no periodo de 06 a 09 de novembro de 2012.

Resumo e publicacio:

Apensol - http://prope.unesp.br/xxiv_cic/busca.php

K. Participagdo com apresentagdo do trabalho “Amor I Love You”: a montagem estética de
um clipe de cang¢do, em Modalidade Oral, no “IV Circulo - Rodas de Conversa
Bakhtiniana 2012 - Nosso Ato Responsavel”, promovido pelo Grupo de Estudos dos

Géneros do Discurso - no periodo de 15 a 17 de Novembro de 2012.

Resumo e publicacdo: Apenso 3

L. Participagdo com apresentagdo do trabalho “Frankenweenie”: uma andlise dialogica
entre dois géneros discursivos na modalidade Oral, no “IIl Coléquio Vertentes do
Fantéstico na Literatura” — realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,

Campus de Assis — no periodo de 13 a 16 de Maio de 2013.

Resumo: Esta comunicacdo tem por finalidade analisar a obra cinematografica
“Frankenweenie”; estreada no Brasil em 2012 e dirigida pelo cineasta Tim Burton, em
consideragdo aos possiveis didlogos estabelecidos com a obra literaria Frankenstein (1818) -
de Mary Shelley. A apresentacao intenciona expor por meio das concepgdes de dialogo e
elementos que constituem o género (forma, conteudo e estilo) da perspectiva dos estudos do
Circulo Bakhtin (2000), Medvedev (1994), Volochinov (1992) os elementos linguisticos e
translinguisticos que permitem descrever a relacdo entre autoria, estilo, estética, esfera de
atividade, didlogo e género discursivo na producdo de determinados géneros. Para tanto,
utilizar-se-4 a pesquisa contextual de producdo e estilo de cada criagdo. Como nao ha uma
metodologia consolidada de andlise do género discursivo ou uma proposta que enfatize o
aspecto arquitetonico de constru¢do do discurso, propde-se uma pesquisa de natureza
qualitativa com carater interpretativista analitico-descritivo, composta por etapas de analise de
géneros que partem do texto. Por tratar-se de um estudo inicial descrever-se-4 a seguir, em
consonancia com a metodologia utilizada no projeto de pesquisa de Paula (2010) nomeado 4

intergenericidade da cang¢do, o percurso metodologico a ser seguido € calcado em trés etapas:
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a descricdo do objeto; a analise discursiva do corpus; a interpretagdo propriamente dita, que
busca identificar, dadas a esfera, a materialidade e os recursos discursivos e textuais do
corpus, que efeitos de sentido sao nele criados. A relevancia deste estudo justifica-se pela
proposta de refletir a formagdo do género por meio de outros géneros em possiveis didlogos,

ao qual constituem-se estilos autorais distintos.

Palavras-chave: Bakhtin. Género. Didlogo. Autoria. Frankenweenie. Frankenstein.

M. Participagdo com apresentagdo do trabalho “Volte para o seu lar”: didalogos discursivos
por meio da can¢do na modalidade Oral, na “XXX Semana de Histéria - Memorias,
Imagens e Narrativas” — realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho,

Campus de Assis —no periodo de 20 a 23 de Maio de 2013.

Resumo: (em co-autoria com Igor Augusto, graduando da FCL do Campus de Assis)

A presente proposta de comunicagdo; derivada de um projeto inicial de pesquisa cientifica,
tem em intuito prioritario realizar a analise da cangao Volte para o seu lar (1991); extraida do
disco Mais e interpretada por Arnaldo Antunes e Marisa Monte - em consideracdo aos
possiveis dialogos estabelecidos. A teoria que fundamenta este estudo encontra-se no cerne do
proprio objeto, que a solicita ja em sua constitui¢dao: a filosofia dialégica da linguagem do
Circulo Bakhtin, Medvedev, Volochinov e, em especial, as concepgdes de diadlogo, sujeito,
autoria e género. Neste caso, assim como diversas cangdes ao decorrer de suas discografias, a
mencionada cantora compde em parcerias que possuem inevitavelmente caracteristicas
proprias que formam seus estilos € os agregam 4 letra e melodia por meio de uma construgao
conjunta, ou seja, os compositores realizam uma criagdo em que permanecem o estilo de
todos a0 mesmo tempo em que originam um. Esta apresentagdo justifica-se pela tentativa de
compreensdo do processo de produgdo, circulacao e recep¢ao do cotidiano tendo como objeto
delimitado de pesquisa a composi¢ao da cangdo como discurso intergenérico formado em um

mesmo “tempo” e “espaco”.
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4. Apresentagdes da pesquisa na modalidade Painel.

A. Participagdo com apresentacdo de trabalho na modalidade painel no 60° Seminario do

GEL; promovido pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de Sao Paulo - efetuado
na Universidade de Sao Paulo (USP) e ocorrido no periodo de 04 a 06 de Julho de 2012.

Grupo de
Estudos
Discursivos

A ARQUITETONICA DIALOGICA DE MARISA MONTE:

unesp

uma analise discursiva do estilo interautoral composicional de suas cancaes

Bruna de Souza Sitva (UNESP Assis/G/B AAE)
Orientadora: Luciane de Paula (UNESP Assis e PPG UNESP Araraquara)

Reume:

A ctorecompecton Marks Made possn um mple mpatdo crcieeim com
dirersificados garee musies (s samha caribes o dissicos Hrivos ) o terretaies de
ikt cretgRdos precentes vo decomer de ave discogmihs . Bt com mescate trbado
esteticn Tebrimad & o fmgto de roditom, coretmem, por medn de an arqudetdivica
cancimel, wm estil pripmo deamolrib mmerso an forte ditlogp com oe cardiwee
compostors Apldy rtikies o Carlirbios Brome, prncpad wpectn propeeto @ s akisado
1o trarecomer dedts e, Soh esh pempediv, 4 teoria qu fndimentar et edo
enCeim-ce Mo ceme b poopmn dhieto, que a eobicka §i em eun cometinigio: a filoefin
dinlfgin db lrgmgm do Coodo Babhin, Medveder, Wolodror, em sspecial an
concmies de ditbep, gitem (compestn por cortaldo, estib o forma), ujedtn, noorh,
estetica s aqitetivdca, Ftn avilice ustifics-ce pela tertativa b compremaio do pmeessn de
poodudo, cirarladio e recepein du cortenponmeidade ¢ tem como norte eqpection a
composicio d o oomo dieqmn Rtereerio, g tehy @ diresy wfine de
atiridudes distidas o, om ecpechl 3 cotidiza,

Ohjaives
{0 chetimos da pesuica se diriem em Gl @ Eepectficos:

Gifretv Geal:

Lol 3¢ el dabgice du catomeompodtor Miricy Merte com s capties-
composttore Amaby Arbres o Carlivbos Broae Telactes ectas que o copetmem de e
dinliicn ¢ Trtergpremica,

Oietivas Bpoctficns:

»Bomiver os ebmetites cancmeios {Letm e misicaias dissrerafine damencieads cavtora
achiredoe da fehodin de Amald dvihees ¢ Carlites B,

¥ Compreeneder 2 iagio ¢ foma especificy de realiméto do atn disamsiro ectilidica da
catitor o decomerde au dhmy

Yerificar arelaio sntrs anito, aboria, eetil, setética o Zévem y podackn, erracio ¢
conetnn; o di catuges,

Mebodelogia:
Como piio b vma metodobia copsolifds de anilies do gévero dkamsmo a1vms propests
que it o wpectn agutetivioo de coretnacin dodiawsn, propomes aguima pequia de
Hatem quabtAira ool cardter dibemretating-deeritivg composta por etp G andlies do
géviem canfio que patem do testo, ma o Téem sempre 1o dmhit de an mobiimein por
mei do dsnm.

Deawolvimendo:

Do a0 eetido aprecetarse emprocessy fcial realimr-se-d a peequica coptentiual de pmodingio ¢
estily d dieonerafias damencinad cartor, pormeio db cowpus defiido om as seguite cxdie:

B e (Mo Mate, dmaldo Arowes ¢ Sato Ly, By Jewe (B Mate ¢ sould
Dtrmac), Axar Tiove wou | Carlihos Brome e Marica Morte |, Riffsite Rty (Amalh Sefibes
Carlitdos Browe, e Maria Maede ), Birg (Masa Movie, Pedm Babey, Carlivbos Browe. e Amald
Avtrnes) Apun towdew ¢y (Amaldo Artnes, Colikios Bmme o Mirka Morte ), Aonde do Dy
IMarisy Morte, Srablo dvbmes o Carlidos Bomn) e diad Baw {Amakin droves o Mirka
Dforts .

Recealtase que ecta peoquica é Tealimeda apartir do projeto de pesqrisa de Pantla, ¥ qual cheemra a
ix ¢ arobyto dbe gliercs por medn do difhey edre oo ity Amald Avtme, Carlivbe
Erome ¢ Marica Mwte até a aingio dos Prifodes, wesim como o witoria o, o da
composifn quato dh musicalimeo; @ hoopomdo de marces etilidtics & cod Mtegmnte o
“enpoe db elemevtos domdrersn cotidime de orde o aukares “Hrm A ekt (como corbes,
mentiladires, vt outms chistos ) ¢ & mishm Titmica m que cotstTom A ATt A tpca.

Referencias Bibliograficas:
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B. Participagdo com apresentagdo de trabalho na modalidade painel no 61° Semindrio do

GEL; promovido pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Estado de Sao Paulo - efetuado
na Universidade de Sao Paulo (USP) e ocorrido no periodo de 10 a 12 de Julho de 2013.

Crupo de
Estudos
Discursivies

A ARQUITETONICA DIALOGICA DE MARISA MONTE:

Fi
AVATAY

unesp”

uma analise discursiva do estilo interautoral composicional de suas cangoes

Bruna de Souza Silva (UNESP Assis/G/PIBIC)
Orientadora: Luciane de Paula (UNESP Assis e PPG UNESP Araraquara)

Resuma:

Esta pasquiz: 2 pats intesmnts do projebo denoeminado 4 st sickle obs Tribeimr
(Amado Antwnz, Carlinhoe Brown 2 Matizz Monts) dessvobvido, por 518 vz, mao
comporent: mapkosty do pmjsto de paguis de Padls Q010 d=mignado o
iterpenerickinds o e & g5 conatitd como ume pequis de natwerz qualitativ: ma
carder hiprataio-deariivo. Estdo que 52 dadic pricritasizments 3 sefland sobre o
conceif de nteEnecidats - compoetz, nsie cx0, por Bie ¢ melodiz - @mo gD
p:eu.; infraior, por o= do pEGmento de mnangd -:ﬂlllt-I\.'.l:I.-: g2 o
compositom Masz Monte, andlisatz ds mereie experifiz em relao 2 dizloen mretants
oo o6 canbores-mmpodioss Amaldo Anfunas e Cadivhos Brown. Por fﬂl._[l.l-&hﬁ.;-i‘p&l-:
tentliva de menpresnsio do procasso de pradid, |r:u]=,,an=r=~ -:wa-da Een s
conkpareeidads ado como nrte spedfio 2 compodgo da cangdh & de cats ooy
compositor como dbmRo MEEEND, Qe tewE e divess sbrs de afvidds
distints & e sapecil, 3 otidiang, pdla qual Madz Monte, e didlom hrmem o
Arnldo Antwes eCarlinfios Brow, compless como oo shulsr do cnrionsko brakin

Oibjetivos ;
O ohjatins & pgiz @ dviden 2o Gerd e Eppafines:

Dhjetao Geral .
Anzlizar = rdafes didogicas intemuords anfre olorecompoeiions Mark: Muk 2
cantoresampositares Armeido Antese Carlinfios Brown

Ohjeties Epaiftos: .

FExzmings o6 slemenice cadonsins (are 2 musicd) nz dixoeafizds mendonads cntor
advindos do dilomants elz, Ameldo Antwrese Carlivhos B,

#omprzndar 3 orizgo ¢ 2 brme sspedfics e realizad do 2o dibusho edtilidtion de
Cafhora o deCorse g SR o

#Varificar 3 selaggo entre ayjelln, uioiz, satilo, estatim & panemnz producd, interrec s
comatrgEads cangles

Metodologia:

Pz de nature qualitative o cardter intepratztive-descrifiv, commpostz por e de
andliss do panem cangd que patan o teI, M5 0 Be semprs 0 Evhip de A
aobilizzd pr sindodizws

Desenvolvimento:

Paspiza contentudl & poduio  stib desdismmfis damendoneds entorz, por msiodo s
definidocom 25 sauines cangfes, e znelise desdk odnich & pesquisz

BefineuMaiz Monts Arnzldo Antineze Ario Lindzyd,

Bem Leve Mz Montz2 Amzldo Anfunes),

Amar Lime pou (Carlishos Brown 2 Maiz Mantd),

Tifini Pt {Arredo Antinzs, Carlivhoe Brown eMariz Monk),
VilargoMariz Monk, PedroBzby, Carlinhos Browne Amaldo Antunes)
Agun twdems mer{Arveldo Anfnes, Carlishos Brown s Markz Mants)
Bonde db Dom Mz Monks Arrebdo Anfunes = Cadinhoe Browwn) 2
Ainda Bem | derzldo Antuneze Mziz Mops)

Readla—aeqmstpsqu;aéﬂdiai‘aapaﬁrd:w:j;lde e e Peulz no qual abearva
conziig do e canpd como G208 & 52 valla 2 Bl etz Amaldo Anfn, Catinfis
Brown ¢ Mariz Monte 2k a crecdb dos T, oo 3 vz, 0 mesmo tempo, individue] e
ok, b @ ue 1=l 2 composigo quano 2 muscdacdy ¢ 2 mis ribmics e g
constroe Uz quistinia thie

Principais referéncias bibliograficas:
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C. Participagdo com apresentacdo de trabalho na modalidade painel nas “Jornadas de Jovenes
Investigadores” promovida com apoio da “Associagdo de Universidades do Grupo
Montevideo” (AUGM) e ocorrida na Universidad Nacional del Nordeste (Corrientes,
Argentina), no periodo de 14 a 16 de Outubro de 2013.

Silwa; Brunade Souza (G/PIBIC)

\
Z) S

lagciscion de Univenidader Universidad Nacional
GRUPD MONTEVIDED del Nordesie

XXl Jornadas
JOVENES INVESTIGADORES
AUGM

Convimite - Aspirting

J} “Ciencia pora of desamolle de los poetios ™

[19 - Género]

A ARQUITETONICA DIALOGICA DE MARISA MONTE

Introdugio e Ohjetivos

Esta pesqusa & pate neEgranke do prosto denominado A
inferdscusaidede oos Tibalsfas (Amalde Antunes, Carfiches Brown
e Marsa Monte) & se constiul como uma pesqusa de naturers
qualtativa com cardter niEmeEEtvo descritivo. AndiEs que 5= dedos
prmordaimant 3 reflecdio sobre o conceto de 'mE'QEﬂe'cda:IE -
composts neste case, por BtE & meleds - como constucio postcs
ntersutoml por meic do teEments di constucac a'qnebmca ds
cantora-compesiora Marea Mont=. O present= estudo cienifico
possui como chjstve proftno anafsar &= mlapies dislgoss da
cantora-composiors Marsa Monke oom oS cantoms-composioss
Armnalda Antunes & Cafinhos Brown; constudas de maneim delgics
& niergenddcs. O obietives princbas sho saminar os elemanios
canconercs (et e miscs) nas dscografiss da mencionads cantora,
advindes da infuéncis de Antunes & Brown; compresnder 3 cracio e
a foma especifica de reslizagio do ato dscusive estilstion de Mone
no decomer de sua dra, e veriicar 3 reBcio entre SUED, autoda,
estilo, e=Etics = génem na producio = 'me""era;.ac-des.lae _ai:v:E
Justica-se o presenke eshide peb tentstiva de compresnsdo do

processe de produco, cimulacio & 'e'::e::-:au do género J'ra:- n3
contEmpos neidade, Endo como nome espedfico 3 compos l:,a-} ds
cangio e decada cantorcompasior come decuso HE'QE'IE"I} que
transits am diversas esferas de atividades distintas e, em especal, 3
cotidana, pela qual Marea Mone, em déloge inbinsaco com Arnaide
Anunes & Cardnhos Brown, compdess como icone singular do
cancionein brasiaro.

Materiais ¢ Métodos

Osmaterais utiizados nesta pesquisa s3o bibiograficos: DD_,EI"IIE
die Marisa Monie, bam como a pesquisa contexhsl de swa poducao e
criszio de seu estic em considerazio 3 ssu relEcicnamento aristioo
com Amakdo Antunes & Carfinhes Brown; e ainda texibs tedrios.

A ﬂebc:d::—cga utlizada para se analsa, decusivamente, o génes
cancio (letra & misics) € o bakhtniano (disidgico, potanio).
Fropbe-se 3qul UMa pesqUEa composts por tés ebpas 3 dem':gac-
do chjste 3 ande demusiva do comus; e a3 infeprefagio
propriamente dig.

& gpresentacio do Stame do ofiel ndo necessiameante sngra o
mestrad passo 3 passo o PEAOUIED & 05 resulades dessa sequénda,
05 EBrd como obefve fnal o bdo dscusive, apresentade de
maneira diakigica.

Resultados e Discussdes iniciais

A andlfss da pmoducio de canciss composEs 3 sel macs & sus
cicubio sepamdamente o em dbuns ditintos, intepretadss
unicament= por Marsa Motz cu em conpunto, evels o proesso
composicional estil stico de uma “trico” qJEta'Et,a na producie um
da o.ltu-.‘e"nma'a circaly - 3 mansis -:I-:}wa-:}de Baktin, As
3'19:5 pertencantes a3 Marsa Mone s30 inicas, a0 mesmo tampo
em que, peceptveiments, 3o dadss como possudorass de e
aritro de utizacio 3 cada um de s=us compostorss, scbrstudo por
apresentarem elemenios & marcas de todos.

Consideragdes finais

Acedita-se que o empenho em refistir & descwmver o génem cangEo 3
parfr da produgdo 'TtE'gE'uE':a nierdscursiva & menexsl Endo
como base a sia arquitaténica e, ecpecficaments, 3 compasicie do
estic de Masa Mone ocom o nwit de akangar, o mas
profundamente pessvel sua awangéncl, por meic @8 busca de
didkoges que ustifiquem asua constn J:sGdB:Jc'.'adacgl::a. peaE
contrbuir com o= estdes dos génercs & =us redacdo com @
compremnzie dos valoms soci@is incutdes nos dEcuscs que
compiem e a0 mesmo tempo, s3o compostes pelos SuEis
conceis 3l mpresentades. Loge, 3 impordncis deste estude
encontra-se nas wozes cruzadas, em embate, nos discusos des
canphes que 'O:IE"1 ustra, como afima Bakhin (1352), de que
maneiE “um gE’lE"G pode contfbur para & fomnagdo de outmos
génercs" emdidlogo consEnte.

Principais referéncias bibliograficas

EASHTIM, BL ML Cbars oy o Jdacs Mtds & 0o Ranssine o o Comisdode Senmis
Rabelas Sho Fasn MarnsForbes, 2000
(E s o Clact ke (Saicio maurie & e dio nussed. Sho Smuo

Marins Fortes, 2003,

CUTLTTHRD YL (1305 M smo e fosoe oy inguager S8 Fauios Suotan

1952
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5. Certificados de participagdes em organizagdo de eventos.

A. Participa¢do como Monitora do “IV Coldquio de Pés-graduagao em Letras™ - realizado na
Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - ocorrido no periodo de

24 a 26 de Abril de 2012.

FE Certificado

Cerificarmos que Bruna de Scuza Silva participou como Monitora na
organizacas do [V Coldguio da Pos-Graduagdo em Letras "Literatura e
Sociedade”, promovido pelo Programa de Pds-Graduagido em Letras da
Faculdade de Ciéncias & Letras de Assis nos dias 24, 25 g 26 de abril de 2012
com carga horaria de 30 horas.
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B. Participagdo como Monitora do “IV Simpdsio de Géneros Hibridos da Modernidade - A
narrativa policial”; realizado na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus

de Assis - no periodo de 08 a 10 de Maio de 2012.

Certificado

Carlificarnas que BREUNA DE SOUZA SILVA  participou, coma manitar, das
atividades do IV Simpdsio Géneros Hibrikdos da Modermidade: a namativa policial, organizado pelo
Grupo de Pasouiza ‘Marrativas Eslrangeiras Modemas: Génerca Hibrides da Madernidade”.
realizado na Faculdade de Cléncias e Letras de Assis — UNESPE de 02 a 10 de maia de 2012, com
carga hordria de 30 horas,
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C. Participagdo como Monitora na secretaria do “II Simposio Internacional de Estudos

Discursivos (I SIED)”, ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho -

Campus de Assis - no periodo de 16 a 17 de Agosto de 2012.
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Certificamos que Bruna de Souza Silva participou como manitors do ||
simposio Internacional de Estudas Discursivos, promovide pele GED - Grupa
de Estudos Discursivos da LINMESP - Universidade Estadual Paulista e pelo
Departamenta de Linpuistica da Faculdade de Ciéncias 2 Letras de Assis,
realizado na Fundacds Educacional Municipal de Azsis - FEMA, nos dias 16 e
17 de agosto de 2012,
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a( 0. como Momtora do “IV Simposio de

gues P, ocorrido naWe Estad
npus de Assis - no ;Fmd‘ 18 ¢ 19 de Setembro d "‘

'F i .I:

’ f Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva
participou comeo monitora do IV Simpdsio de Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa, promovido pelo Departamento de Literatura da
Faculdade de Ciéncias e Letras/Assls nos dias
18 e 19 de setembro de 2012,
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E. Participagdo como Monitora do “XXIX Semana de Historia - O mundo Atlantico” -

ocorrido na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, Campus de Assis - no periodo

de 08 a 10 de Outubro de 2012.

Certificado

Certificamos que Bruna de Souza Silva

participou como monitor da XXX S5emana de Historia "O Mundo Atlantico: Tempos e
Espagos” realizados nos dias 08, 09 e 10 de outubro de 2012,
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F. Participagdo como Monitora do “XI Seminario de Estudos Literarios - 50 anos do 2°
Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria”, ocorrido na Universidade Estadual

Julio de Mesquita Filho - Campus de Assis - no periodo de 24 a 26 de Outubro de 2012.

Certificado

Certificamos gque Bruna de Souza Silva parficipau como manitor da X1 |
Seminano de Estudos Literanos "50 anps do 2" Congresso Brasileiro de Critica
& Histdria Literaria®, premovida pela Programa de Pos graduacio em Letras e
pela Departamants de Literstura da Faculdade de Ciéncias e Letras da
UMESP/Assis, nos dias 24, 25 36 de outubrada 2012, com carga hardria total
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G. Participagdo nas Modalidades Secretaria ¢ Monitoria da palestra Quando a voz do heroi
sobressai — realizada no dia 16 de Maio de 2014 na Universidade Estadual Julio de

Mesquita Filho, Campus de Assis, durante o “IIl Ciclo de Estudos Discursivos — III

CED”.

unesp

URITENEIOADE EBTABRAL PAULISTA _

Certificado

Certificamos que BRUNA DE SOUZA SILVA participou do Il Ciclo de
Estudos Discursivos realizade no dia 16 de maio de 2014 em Assis, Sao Paulo, na

gualidade de monitor, com carga horéria de 08 horas.
Assis, 16 de maio de 2014.

Prof. Dr. Wan Esperanga Rocha
Diretor da FCL de Assis

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
JULIO DE MESQUITA FILHO - UNESF
CAMPUS DE ASSIS
FACULDADE DE CIEMCIAS E LETRAS
STAEFE

Registrado sob N 1211
Fls. 10 Livro 1
ASSIS 28 de Maio 2014

16/05/2014
14h - Palestra "Quando a voz do heroi sobressai®

" D
9 72"
| ;{/:.,-’

Cﬁﬁ.\ gu avs:T!

Dra. Luciane de Paula
Coordenadora do GED
Grupo de Estudos Discursivos

FACULDADE DE CIENCIAE ELETAAS DE ABSE

I . o dratria, 2130 CSP 11806500 - Assa - 55 - Srasl T 445 0 502 5940

PROGRAMACAD

Dr. Odilon Helou Fleury Curado
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Apenso 2 - “Agua também é mar”; uma criacao Tribalista

SILVA, Bruna de Souza

UNESP — Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho (Campus de Assis)
brunades.silva@yahoo.com.br

Co-autoria: PAULA, Luciane de (UNESP)

lucianedepaulal @gmail.com

A presente proposta de comunicagdo tem o intuito de analisar a cangdo Agua
também ¢ mar (2000); extraida do disco Memorias, cronicas e declaragoes de amor -
interpretada por Marisa Monte e composta pelos musicos-cantores-compositores Marisa
Monte, Carlinhos Brown e Arnaldo Antunes e utilizando-a como exemplo de
contemporaneidade intergenérica criada de maneira interautoral. Neste caso, assim como
diversas cancdes ao decorrer de suas discografias, a mencionada cantora compde em parcerias
que possuem inevitavelmente caracteristicas proprias que formam seus estilos e os agregam a
letra e melodia por meio de uma constru¢do conjunta, ou seja, 0s compositores realizam uma
criacdo em que permanecem o estilo de todos a0 mesmo tempo em que originam um.

A andlise da produgdo de cangdes compostas a “trés maos” e sua circulagao
separadamente, ou, em albuns distintos, interpretadas unicamente por Marisa Monte ou em
conjunto, revela o processo composicional estilistico de uma “tribo” que transita na produgao
um do outro de maneira circular — a maneira do Circulo de Bakhtin. As cangdes pertencentes
a Marisa Monte sdo Unicas, a0 mesmo tempo em que, perceptivelmente, sdo dadas como
possuidoras de livre arbitrio de utilizagdo a cada um de seus compositores, sobretudo por
apresentarem elementos e marcas de todos. Sob estas perspectivas, a teoria que fundamenta
este estudo encontra-se no cerne do proprio objeto, que a solicita j& em sua constitui¢ao: a
filosofia dialdgica da linguagem do Circulo Bakhtin, Medvedev, Volochinov.

Acredita-se que o empenho em refletir e descrever o género cangdo a partir da
producdo intergenérica, interdiscursiva e intertextual, tendo como base a sua arquitetonica e,
especificamente, a composicao do estilo de Marisa Monte com o intuito de alcancar, o mais
profundamente possivel, sua abrangéncia, por meio da busca de didlogos que justifiquem a
sua construgcdo discursiva dialodgica, permite contribuir com os estudos dos géneros e sua
relacdo com a compreensdo dos valores sociais incutidos nos discursos que compdem €, ao

mesmo tempo, sao compostos pelos sujeitos concretos ali representados. Logo, pelas vozes
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cruzadas, em embate, nos discursos das canc¢des que podem ilustrar, como afirma Bakhtin
(1992), de que maneira “um género pode contribuir para a formac¢ao de outros géneros” em

constante dialogo.

Referéncias:

Bakhtin, M. M. (1920-1924) Para uma filosofia do ato responsavel. Sao Carlos: Pedro &
Joao Editores, 2010.

Bakhtin, M. M. (VOLOCHINOV). Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: Hucitec,
1997.

Monte, M.; Brown, C.; Antunes, A. "Agua também ¢ mar". Memorias, cronicas e declaracoes
de amor. Marisa Monte. Sao Paulo. EMI. 2000

VOLOCHINOV. Discurso na vida e discurso na arte. Versao académica traduzida por Carlos

Alberto Faraco. Mimeo, s/d.
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Apenso 3 - “Amor I Love You”: a montagem estética de um clipe de cancao

Bruna de Souza Silva

Luciane de Paula

A cangdo, vista como um género discursivo especifico, tende a apresentar multiplos
sentidos com a unido da letra e melodia, criagdo essa que pode ser
aperfeicoada/reformulada/reforcada com a construcdo de um clipe em uma nova montagem
estética unica e particular; principal proposta a ser refletida neste breve texto que utilizara, em
titulo ilustrativo a letra, melodia e o clipe da cancao “Amor I Love You” (2000); assim como,
a obra O primo Basilio (1878), no qual foram baseadas as producdes de Marisa Monte (MM),
Arnaldo Antunes (AA) e Carlinhos Brown (CB).

Ao observar a letra da can¢do “Amor I Love you”, nota-se que o eu-lirico expde a
representacao de uma declaracdo de amor (o que faz referéncia ao nome do album Memorias,
Cronicas e Declaragdes de amor, no qual a can¢do foi lancada), em que realiza o uso de
figuras de linguagem, com predomindncia de metaforas, abstragdes que levam a digressdes
temporais via memoria (passeei no tempo / caminhei nas horas) e personificagdes (um
espelho sem razao), com expressdes que remetem a fala coloquial (contei pras paredes) e
utilizacao de expressdes em outro idioma (I Love you) para causar significado ¢ sonoridade
maiores, tipicas do discurso amoroso, com vocativo, ainda que sem virgula, o que também
cria o efeito de sentido pleonastico (Amor I Love you), tanto quanto de certa comicidade,
intimidade e “breguice” — afinal, trata-se de uma declaracdo de amor brejeira, rasgada, sem
vergonha de se expor (como € tipico dos discursos cancioneiros chamados “brega” — a
exemplo de Reginaldo Rossi, etc)

Estes atos enunciativos - unicos, irrepetiveis e ndo reiteraveis - que se realizam em
dialogo com os ouvintes (imprescindivelmente com o envolvimento do eu que enuncia ao
outro) os invita a realizar multiplas intertextualidades/interdiscursividades; identificadas por
proveniéncia dos conhecimentos adquiridos no decorrer de suas vivéncias. Em exemplo, a
mencionada cang¢do cita um trecho da obra O primo Basilio, no qual os personagens Jorge,
Luisa e Basilio representam a situacdo de um determinado triangulo amoroso em uma familia
burguesa (exato trecho que trata de uma carta amorosa do primo Basilio a Luisa e, mais
especificamente, a narracdo das sensacdes que esta possui ao ler as declaragdoes de amor ali

contidas).

118



No clipe da citada cang¢do, as imagens provocam sentidos por si s0, que se unem em
um sentido maior com a melodia e a letra. A pequena estoria ¢ representada por trés
personagens ambientados no século XIX, o que fica marcado pelos figurino e cenario, bem
como pela caracteristica épica do video, que remete ao livro de E¢a de Queiréz. O eu-lirico da
cancdo ¢ feminino, principalmente se se considerar o clipe e a obra de Ega, ainda que na letra
da cancao ndo haja marca de género do sujeito. Tal marca fica retratada porque a protagonista
¢ vivida por MM, que, tanto quanto o seu marido, recorda-se, por meio de uma fotografia
antiga, de um suposto triangulo amoroso do qual fazia parte — com seu primo, se se considerar
a letra da cancdo com o trecho do romance de Eca de Queir6z e as imagens do video.
Entretanto, a possivel “Luisa” do clipe ndo ¢ a mesma do livro e nem da encontrada na letra
da cancdo; ela assume uma outra postura referente a situacdo com a continuacao de seu
matrimonio e a revelagdo que seu marido supostamente também passava por situagao
semelhante com outra mulher.

Os sujeitos situam-se em uma relacdo de tempo e espaco, o que remete ao conceito
de cronotopo (o tempo coletivo e particular ao mesmo tempo, ou seja, o “tempo de todos” que
apresenta, inegavelmente, individuos - com vivéncias particulares). Os personagens
representados no clipe interpretam a vivéncia em uma sociedade do século XIX (um espago e
tempo distintos daquele da cancdo), mas que ao mesmo tempo, ¢ o “tempo de todos”, o
coletivo, da sociedade que se desenvolve constantemente, em espagos diferentes.

A constituicao arquitetonica do clipe demonstra marcas do estilo do sujeito-criador
(compositora e produtora) Marisa Monte, marcado pela predominancia de uma atengdo
inegavel a construgdo dialdgica de suas producdes: cangdo, livro e clipe, todos ambientados
em dois espago-tempos distintos, ligados pela cancdo, com uma elaboragdo estética
cuidadosa, digna de superprodugdo (filme em pelicula 35 mm, os detalhes das tomadas e
entonagdes, a incorporagdo da personagem protagonista na interpretacao do clipe-cango).

Ressalta-se que suas composic¢des e interpretagdes sao realizadas, muitas vezes, em
interautoria com os cantores-compositores Arnaldo Antunes e Carlinhos Brown. Na cangao
mencionada, observam-se também caracteristicas do estilo do sujeito-criador compositor de
Carlinhos Brown (marcado pela linguagem emotiva ou expressiva pontuadas em primeira
pessoa) e do sujeito-criador interpretativo de Arnaldo Antunes (uma forte tendéncia a
declamar a letra da cang@o, sem contar sua atuagao como suposto “Basilio”, no clipe).

Alguns aspectos que remetem a constituigdo dos géneros discursivos podem e
devem ser destacados. Bakhtin identifica, em seus estudos, algumas especificidades na

construcao dos géneros, compostos por conteudo, forma e estilo:
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“(...) Estes trés elementos (conteudo tematico, estilo e construcao
composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, ¢ todos
eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagao. Qualquer
enunciado considerado isoladamente ¢, claro, individual, mas cada esfera de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
sendo isso que denominamos géneros do discurso (...)” (BAKHTIN, 1997, p.
206).

Por meio da construg¢do do género cang¢dao, com seus desdobramentos e
envolvimentos intergenéricos, que envolve inimeros didlogos, nota-se marcas que revelam o
estilo de Marisa Monte (participante como compositora, atriz € cantora) na construgdo de
sentidos contemporaneos com elaboragdo estética (ndo acabado, mas com acabamento).

A melodia, a letra e as imagens da cancdo e do clipe estabelecem uma
representacdo do real que revela uma 6tica da sociedade de uma determinada época ou de um
determinado contexto. Além disso, tais construgdes artisticas, por meio de uma re-produgao
midiatica (a cangdo e o clipe), invita o ouvinte/espectador a vivenciar uma nova experiéncia

por meio de um personagem/acontecimento.
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